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Resumen

El presente ensayo se trata de una evaluacion critica de las comunidades musicales underground, analizadas bajo el lente de la teorfa social de
Hartmut Rosa. El objetivo consiste en ponderar el rendimiento analitico y normativo de algunos conceptos, como aceleracion social o
estabilizacion dindmica, con motivo de explicar hechos observables en la esfera musical, particularmente el papel que juegan las
comunidades musicales como formaciones homdlogas a las comunidades religiosas premodernas en su capacidad para suscitar relaciones
resonantes entre sujeto y mundo. Finalmente, se demuestra el cardcter fundamental de las drogas en la conformacion de las comunidades
estudiadas.
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Islas resonantes: Una aproximacion critica a las comunidades musicales underground desde la teoria de la
aceleracion social de Harmut Rosa

Introduccion

El presente ensayo pretende ponderar acerca de los conceptos de la teorfa de Rosa (2016; 2019) y sus
rendimientos analiticos y evaluativos para explicar los oasis de resonancia que encarnan las
comunidades musicales. En primer lugar, se describen distintas escenas y géneros musicales que han
adquirido connotaciones contraculturales y resonantes. Luego, se discute la contradiccién entre el
postulado totalitario de la aceleracion social (Rosa, 2016), y el desafio que este plantea en el
establecimiento de relaciones resonantes en los «oasis» y el papel que juegan en el cambio social
(Rosa, 2019). Finalmente, se identifica el caracter religioso de las comunidades musicales,
complementando estos desarrollos con la funcién que ejercen las drogas para facilitar u obstaculizar la
resonancia en estos espacios.

El objetivo del ensayo consiste en demostrar el caricter religioso de las comunidades musicales. Dicho
objetivo descansa sobre la hipdtesis de que estos espacios alojan la misma posibilidad de resonancia
que Rosa (2019) identifica en las comunidades religiosas premodernas. Los materiales utilizados
fueron libros, articulos periodisticos, entrevistas, publicaciones académicas y articulos enciclopédicos.
Para esto, se emplearon métodos cualitativos de revision documental, analizando la informacién
recogida en funcién del sustento o descrédito que provee a la hipétesis. Adicionalmente, se tiene como
objetivo especifico indagar sobre el rol de las drogas en las comunidades musicales. Esto, por el
supuesto de que, en determinadas ocasiones, permiten reforzar la resonancia en dichos espacios.

Antecedentes empiricos

En Our Band Could Be Your Life, Azerrad (2012) describe la ética y organizacién de bandas musicales
que desarrollan su arte en sellos musicales independientes, dentro del contexto del underground
estadounidense de la década de 1980. El autor plantea que los grupos indie poseen una ética
subversiva, donde el anhelo por la autonomia sobre sus proyectos les impide firmar contratos con
sellos mainstream, destacando el valor de «hacerlo-uno-mismo», manteniendo asi el control sobre sus
productos, y la libertad ideoldgica de los mismos.

Azerrad argumenta que el ethos comunitario del underground credé las condiciones para el
establecimiento de una mejor conexion artista-audiencia que la existente entre los exponentes de mayor
popularidad, cuya presencia impersonal en la television y grandes estadios impedia la formacién de un
vinculo de calidad.

Esta nueva forma de hacer miisica no estuvo exenta de dificultades. Sin embargo, la constante batalla
contra la irrelevancia, la pobreza y la frustracién se transformé en un signo de mérito y reconocimiento
por mantenerse fiel a la visidon artistica (Azerrad, 2012). Evidentemente, no todos los grupos
independientes pudieron seguir por este camino, explicindose asi que algunas agrupaciones cedieran
ante la presiéon de un contrato comercial con sellos mds grandes. El problema radica en que cuando
esto ocurrid, fue de la mano con una pérdida del vinculo con la comunidad, y una baja en la calidad de
la musica publicada (Azerrad, 2012).

La escena underground estadounidense no fue la tdnica en desafiar las normas de la industria
mainstream. Reynolds (2012) sistematiza las experiencias en torno a la musica electrénica y, en
particular, en torno a las primeras manifestaciones del rave en los ‘90, donde queda claro que la musica
se vivié como un estilo de vida compuesto por comportamientos ritualizados y creencias, generando un
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acercamiento a lo que serfa la experiencia religiosa. Aqui, los participantes buscaron un potencial
subversivo en el goce, ofreciendo a los marginados un espacio para la comunidn religiosa de la que
fueron alienados por sus orientaciones sexuales (Reynolds, 2012). Asimismo, los DJ, conscientes de
este potencial espiritual, se dedicaron a crear una infraestructura que fuese capaz de evocar una
experiencia de trascendencia intramundana (Reynolds, 2012). Ejemplos de lo tltimo serian el Paradise
Garage de Larry Levan, o el desarrollo temprano del rave con The KLF. El cardcter religioso del rave
se puede apreciar en el testimonio de sus adeptos: “I lost my religion the day I discovered raving (...)
It’s a way-of-life that demands sacrifices” (Reynolds, 2012, p. 326). Cabe mencionar que el autor
considera que la cultura rave es un espacio abierto a la religiosidad particularmente gracias al consumo
de Extasis, que difunde una especie de amor asexual entre la comunidad. Pero advierte el riesgo de que
la experiencia se transforme en una manifestaciéon del nihilismo, del desencanto con el mundo,
entendiendo asi el rol de la droga de manera ambivalente.

Un dltimo antecedente se identifica en lo desarrollado por Toop (1995) acerca de la «misica abierta»,
concepto que engloba bajo un mismo espiritu artistico a géneros musicales que se consideran
herederos de la indefinicién sonora introducida por Debussy en Occidente a partir de influencias del
gameldn, el raga, y otras formas musicales-rituales de Oriente. Entre dichos géneros se comparte una
ambicién de  resistencia contra los esquemas calculatorios e hiperracionales legados por la
composicidon occidental moderna. A diferencia de la musica comercial masiva, la miisica abierta no
busca el asalto al oyente mediante una narrativa preestablecida, como seria, con més claridad que en
ningun otro género, la intencién de las canciones pop (Adorno y Simpson, 1941) sino que se despliega
con indefinicién total, ofreciendo al oyente un paisaje sonoro, un fondo experiencial distinto o, como
dirfa Brian Eno (citado en Toop, 1995), es una mdsica que aspira a la condicion de perfume. La
miisica abierta abraza los avances tecnoldgicos que ponen en manos de cada vez mds personas las
herramientas para crear una musica que intente abrir, en su indefinicidn, la posibilidad de otro mundo
y de relaciones distintas con este, que se resistan a lo que desde la sociologia podemos llamar la razén
instrumental moderna, a la que la Teoria Critica ha asociado tendencias alienantes.

Si se comparan estas formas organizativas con la forma en que se distribuye la musica actualmente,
observamos significativas divergencias. En primer lugar, debe ser considerado el panorama globalizado
en que este arte opera, siendo las TIC esenciales en esto; plataformas digitales se posicionan como el
principal medio para la escucha musical, ddndole inusitado poder a las compaififas sobre productos
tanto mainstream como independientes. En segundo lugar, observamos una aceleraciéon de las
publicaciones musicales que va de la mano de la pauperizacién de los artistas. Esto se debe a que los
ingresos provenientes de las plataformas digitales son significativamente menores a los ya bajos
ingresos provenientes de la venta de discos en formato fisico, que decaen ante la comodidad y alcance
que proveen las nuevas plataformas. En otras palabras, la ética de autogestién ya no da abasto para la
reproduccién de la fuerza de trabajo.

Antecedentes tedricos

Asi considerada, se observa que la esfera musical esta fuertemente marcada por las l6gicas de
incremento acelerado que Hartmut Rosa (2016) postulé como fuerza motora de la modernidad, lo que
se condice con su tesis de que esta transformacién productivamente propiciada de la temporalidad es
un fendmeno totalitario en la modernidad tardia, en el sentido de que atraviesa a cada uno de los
elementos del todo social.
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Desde los avances mas recientes de la teoria de Rosa, se puede decir que la esfera musical se encuentra
sumida, tal cual el conjunto de la sociedad, en una légica de estabilizacion dindmica, esto es, que la
mantenciéon de su statu quo “depende del incremento sistematico en las dimensiones del crecimiento
(econémico), la aceleracién y las tasas de innovacién” (Rosa, 2019, p. 521), lo que podria entenderse
como una suerte de ‘rueda de hamster’ donde los sujetos deben acelerar -cada vez mas- la marcha si
pretenden mantener su situacidn, so pena de caer en la irrelevancia. De modo que la musica, al igual
que ocurre, segin Rosa (2016), en la academia, se encuentra regida por el precepto de publicar o
morir, lo que tiene evidentes implicaciones alienantes tanto para el artista y su obra como para el
publico.

Pero si se observa a las comunidades musicales con mas detenimiento, considerandolas en una
profundidad mayor que su mera superficie de ldgicas productivas masificadas, puede notarse que
proyectos artisticos como los antes mencionados, que persiguen una concepcion de la miusica alejada
de la reificacion instrumental que ha marcado a la modernidad occidental, contintian vivos y mas
relevantes que nunca en la escena underground. Asfi, se ve que artistas como Tim Hecker (Marshall,
2009) citan entre sus influencias cardinales la concepcién relacional-dialéctica entre foreground y
background music que desarrollaron autores/pensadores de la talla de Brian Eno o Erik Satie, idea
decididamente inscrita en lo que antes, con Toop, llamamos «musica abierta». Estos nichos llaman la
atencion por ser refractarios a las 16gicas de estabilizacién dindmica que marcan a la musica producida
en masa; a cada momento vemos ejemplos de cémo la caida en la irrelevancia derechamente no
aparece como impulso normativo-agencial en el horizonte de estas comunidades artisticas: los artistas
y sus obras son juzgados no como contingentemente ‘relevantes’ segin su ajuste a los mandatos de
incremento, aceleracion e innovacién, como cabria pensar desde la dptica de Rosa (2019), sino que se
consideran como intrinsecamente ‘valiosos’ en la medida que encarnan una visién compartida del
deber ser del arte en el mundo, un espiritu de resistencia (estética, pero también atingente a lo ético y
lo politico) contra aquello que se ha conocido, desde la primera generacion de la Escuela de Francfort,
como “razén instrumental”. Asi, resulta llamativo que en la actualidad los circulos musicales
underground contindan revisitando y redescubriendo obras que, sin lugar a dudas, deberian
considerarse ‘caducas’ en el contexto de la estabilizaciéon dindmica; existe un interés inmenso y
creciente en artistas como La Monte Young, The Velvet Underground, John Cage, Sun Ra, Miles
Davis, Terry Riley, entre otros, a pesar de que sus trabajos mds importantes fueron publicados hace
mads de medio siglo.

Se propone aqui que comunidades musicales como las descritas consiguen escapar a las constricciones
de la estabilizacion dindmica por tratarse de lo que Rosa (2019) denominé ‘oasis de resonancia’, esto
es, espacios propicios para el establecimiento de relaciones con el mundo resonantes, lo que
negativamente significa que se escapan al mutismo, modo de relacion con el mundo considerado por
dicho autor como predominante en las sociedades tardomodernas.

Una relacién de resonancia con el mundo implica que el sujeto sienta una responsividad en las cosas,
es decir, que el mundo se le presente no como una mera suma de objetos atados al calculo racional
instrumental, sino que como otredad capaz de conmover el fuero interno, a la vez que se le asimila de
manera transformadora (Rosa, 2019). En la resonancia, el sujeto siente que puede obrar de manera
efectiva en las cosas, pero al mismo tiempo ellas responden con una indisponibilidad radical, pudiendo
también afectar o movilizar al sujeto, presentdndose casi como una voluntad alterna, idea que queda
perfectamente condensada en ese invento del sentido comiin moderno que es la voz de la naturaleza
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(Rosa, 2019).

La idea de ‘oasis de resonancia’ encierra la suposicién de que el modo por defecto de relaciones sujeto
mundo en la modernidad tardia es el mutismo, y esta suposicioén estd fundada en la conviccidn presente
en Rosa de que la aceleracion es totalitaria en la medida que abarca todas las esferas de la vida social.
Aqui salta a la vista una contradiccion, analizada a continuacion.

Contradicciones y vacios: la estabilizacién dinamica como logica totalitaria y la
posibilidad de existencia de oasis de resonancia

Si se contrastan los antecedentes recabados en la investigacién empirica con los planteamientos de
Rosa (2016; 2019), se observa una contradiccion entre el caricter totalitario de la aceleracién social,
las formas de alienacién que implica y la existencia de oasis de resonancia contempordneos, que son
asimismo tratados de forma ambivalente en Resonancia (2019), dejando la pregunta abierta sobre si
estos espacios mercantilizados alojan la capacidad de generar relaciones resonantes duraderas. En
primer lugar, si la aceleracion social coloniza el mundo de la vida de manera «totalitaria», resulta
problemdtico hablar de la existencia de oasis de resonancia, entendidos como esferas sociales,
instituciones o espacios capaces de resistirse a la petrificacion del mundo que la estabilizacién
dindmica acentda. De esta manera, se propone que de aqui en adelante se entienda a los oasis de
resonancia como una forma de negacion del caricter totalitario de la aceleracién social, haciendo asi
una lectura dialéctica de la obra de Rosa. En segundo lugar, los oasis resonantes de la musica deben
ser tomados seriamente en su potencial de alojar residuos premodernos de la experiencia religiosa
(esta carga religiosa del arte es descrita por el propio Rosa (2019, p. 364)). Por lo tanto, se responde a
la ambivalencia que Rosa plantea sobre los oasis de resonancia, defendiendo su potencial de producir
genuinas relaciones “parlantes” con el mundo, no negando su capacidad para reforzar la alienacion.

Rendimiento analitico de la teoria de Rosa para el analisis de la esfera musical

A pesar de lo anterior, se observa que la teoria de Rosa si tiene rendimientos analiticos para explicar las
tendencias de funcionamiento de la industria musical mainstream y de las trayectorias de vida del
artista promedio.

Para ilustrar la manera en que los imperativos de aceleracién se posan sobre los trabajadores de la
musica, pueden considerarse los polémicos dichos del director ejecutivo de Spotify, Daniel Ek, quien,
en 2020, glorifica, con tono coercitivo, la necesidad de que los artistas publiquen discos con una
frecuencia cada vez mayor, argumentando la insuficiencia de una publicacién cada tres o cuatro afios
(Richards, 2020). En efecto, en un mundo donde el nimero de artistas aumenta al tiempo que la
atencién de los consumidores se concentra sobre unos pocos (Ek, 2020, como se cit6 en Richards,
2020), el artista promedio debe publicar al menos un disco al afio para mantener su relevancia, o
simplemente para hacer de la musica un medio de vida.

Lo anterior tiene la consecuencia indeseada de limitar el proceso de maduracién artistica que
frecuentemente se asume como necesidad para la elaboracién de un producto de calidad. Asi, se toma
en consideracién lo planteado por Rosa (2016, p. 148), para identificar una alienacién del artista
respecto de sus acciones, en donde ya no trabaja junto a su expresividad, sino cada vez mds se hace
por el aspecto lucrativo de su actividad; respecto de sus productos, en donde, por lo mismo, pierde
poder sobre el control de calidad del producto del que vive; respecto de los otros seres humanos,
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estableciendo relaciones mudas con la audiencia a través de comunicaciones digitalizadas; y respecto
de si mismo, al distorsionarse la relacién que posee con una labor fuertemente identificativa.

Resulta pertinente volver sobre los dichos de Ek para sefialar como opera la reificacién de la resonancia
en este escenario. El empresario argumenta que la necesidad de acelerar el ritmo de publicacién
conducird a un compromiso continuo con los fans, donde el artista debera esforzarse para generar una
narrativa en torno al dlbum y para mantener una relacién dialégica con sus seguidores (Richards,
2020). Desde Rosa (2019), puede develarse el aspecto instrumental de la relacién propuesta; tras la
fachada del didlogo se esconde una relacion muda, donde artista y fandtico no resuenan
horizontalmente. Por un lado, el artista trabaja instrumentalmente para ganar dinero, no para ser
escuchado a través de un producto meticulosamente elaborado. Mientras que, por otro lado, el
fanético, en una bisqueda de resonancia, termina perdiéndola en favor de la gratificacién fugaz que
produce el consumo de mds productos, pero de menor calidad. En palabras de Rosa, el deseo de
relacion se deforma hasta constituirse en un deseo de objetos; la emocién que nos produce un disco
-potencialmente “hecho a medias”- pone en evidencia la conmocion sentimentalista que caracteriza a
una relacién que carece de la autoeficacia que exige la resonancia. Un tipo de conmocién que se
entiende como una estimulacién de las emociones, no asi una verdadera experiencia.

El problema con el rendimiento identificado anteriormente es que pierde fuerza una vez que se
consideran las comunidades musicales de resistencia a la produccién masiva mainstream. Para no
alargarse, se puede adelantar que ciertas comunidades musicales no solo se han resistido a la l6gica del
incremento y a la alienacién que ella conlleva, sino que, ademds, constituyen auténticos oasis de
resonancia, a pesar de la comercializacién intrinseca a las expresiones modernas del arte.

Rendimientos normativos de la teoria: ;condenados a la estasis?

Al hablar de las comunidades musicales underground, se ha llamado brevemente la atencién sobre la
vocacién normativa que éstas comparten. Podria pensarse que esta carga normativa de formas artisticas
de nicho se limita estrictamente al dominio estético. Pero lo cierto es que, si se analizan desde la teoria
de Rosa, los discursos de estos grupos pretenden tomar posicion respecto de la manera en que nos
relacionamos con el mundo, rechazando la frialdad irresponsiva que la modernidad ha impuesto a las
cosas. Esta busqueda queda patente en las reflexiones que hace Toop (1995) acerca de la musica
ambient (concepto intercambiable con muisica abierta), asociando su surgimiento a una suerte de
“cansancio del espiritu humano, [a] un deseo de escapar desde un mundo frenético y discordante hacia
una quietud envolvente” (p. 12), a la vez que la define como un “sonido que nos resta de la
compulsién intensa a concentrarnos, a analizar, a encasillar, a categorizar, a aislar” (p. 140)°. De modo
que queda en evidencia la existencia de una normatividad entre los colectivos musicales underground
que rechaza la hegemonia de la razén instrumental asociada al capitalismo, proponiendo, a través del
arte, una forma distinta de entender al mundo y nuestra relacién con él.

Desde la teoria de Rosa (2019, p. 286) se entiende perfectamente que movimientos artisticos
encapsulen demandas éticas y politicas, pues son canales de expresion que se abren frente a una
democracia que ha  incumplido su promesa moderno-ilustrada de responsividad. El caso
paradigmatico, en este sentido, seguramente sea la musica rock y folk estadounidense entre los afios
‘60 y “70, que consiguié movilizar masivamente a una juventud ignorada por la esfera politica. Todo

* Ambas citas corresponden a traducciones propias.
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esto habla del inmenso peso que posee el arte para la conformacién identitaria en la modernidad
tardia, lo que a su vez estd conectado con una conciencia compartida de lo indiferente que puede
resultar la politica ante intentos de participaciéon mas profundos.

Asi y todo, los oasis de resonancia que representan las comunidades musicales peligran constituirse en
camaras de eco, donde la resonancia comunitaria podria impedir un didlogo con el otro, con quienes no
comparten el mismo estilo de vida y vision de mundo. Asi, persiste un desafio para que estas islas
resonantes abarquen mds tierra.

Al abordar estos proyectos de deber ser estético, ético y politico compartidos por las comunidades
musicales underground a partir de la teoria de Rosa, aparecen serios problemas para fundamentar una
proyeccién normativa exitosa. Esto ocurre porque, como se ha mencionado anteriormente, este autor
asigna una fuerza totalizante/totalitaria a las dindmicas temporales caracteristicas de la modernidad,
que son acentuadas por la tardomodernidad con su imperio de la estabilizacién dindmica en todas las
esferas de la vida social. Tal cual estan planteados los términos de la evolucién y el movimiento social
en Rosa (2016; 2019), vemos que cualquier pretensién normativa queda supeditada al cambio de las
dindmicas temporales en la totalidad del entramado social. Esferas como la misica quedan seriamente
limitadas en su rango de accién por tratarse de un mero 4pice de ese monolito que es el todo social. Si
aceleracion y estabilizacion dindmica atraviesan a lo largo y ancho todas las esferas de la sociedad,
entonces los proyectos micro quedan reducidos a intentos fitiles por influir en la temporalidad
moderna y en las relaciones con el mundo que de ella resultan. Aqui se encuentra un obsticulo
aparentemente infranqueable que condena a la sociedad al quietismo, pues resulta dificil creer que se
pueda producir una revolucién de las dindmicas temporales de la modernidad previo al
emprendimiento de proyectos de menor escala. Nuevamente, se hallan aqui motivos para reconsiderar
el alcance que tienen las ideas de Rosa: pareciera que una teorizacién de la evolucién social con
semejante cariz totalizante acaba por ir en contra de los declarados propdsitos emancipatorios de la
Teoria Critica al configurar una visién estética de la sociedad, aun cuando no sea esta la intencion del
autor. La propuesta aqui vertida es que debe tomarse mds en serio el potencial transformador que
poseen aquellos espacios donde sobreviven vinculos resonantes con el mundo, como serian las
comunidades musicales underground. A continuacién, se expone cémo éstas albergan auténtica
resonancia, remitiéndonos a aspectos religiosos que las conectan con formas resonantes premodernas
de relacionarnos con las cosas.

Un intento de conciliaciéon teoria-empiria

Que existan discordancias tan significativas entre lo que cabria esperar segun la teorfa (caducidad de
las obras, caida de artistas en la irrelevancia con el paso del tiempo) y lo observado empiricamente
investigando comunidades musicales underground, sélo puede ser explicado reinterpretando los
supuestos totalizantes de la teorfa social de Rosa, sobre todo en lo atingente al alcance pretendidamente
absoluto de la aceleracion y estabilizacién dindmica.

La existencia de esferas que claramente se resisten a las ldgicas temporales alienantes de la
modernidad tardia, informa de la posibilidad real y concreta de otra forma de relacionarnos con el
mundo. La musica, cuando estd conectada con valoraciones fuertes, tiene un potencial de resonancia
particularmente notable, lo que la aleja de las tendencias temporales contempordneas. Esto permitiria
explicar que muchas obras sobrevivan intactas al paso del tiempo (su ‘valor intrinseco’ viene dado por
la capacidad de suscitar formas resonantes de conexién con el mundo). Pero el presente ensayo no se
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limita a un simple andlisis de la resonancia en la obra (esto es, la resonancia del producto de una
particular esfera): lo que se busca es una interpretacion de la comunidad musical como verdadero
oasis de resonancia que repite las formas de relacion con el mundo y comunién con los demés legadas
por la religion.

La carga religiosa de la misica

Rosa (2019) ya llamé la atencién sobre la lectura que se ha hecho en la modernidad del arte como
esfera heredera de cargas tradicionalmente religiosas. Sin embargo, se encuentra limitado frente a su
contraparte premoderna al “no [poder] proporcionar ni un horizonte cerrado de sentido cognitivo ni un
proyecto de mundo” (p. 362).

Esto resulta cierto si se entiende al arte como esfera limitada a pretensiones estéticas, donde
uUnicamente se podrian suscitar formas de resonancia asociadas a ejes verticales de resonancia
(vinculos resonantes con el mundo que se dan al percibirlo mediante la responsividad de una voz que
se nos muestra con la inmensidad de Dios, o del cosmos entero). Sin embargo, en la prictica, el arte da
espacio, ademds, a la conformacién de comunidades relativamente unidas y herméticas, donde se
establecen también ejes diagonales y horizontales de resonancia (con las cosas y con otros humanos,
respectivamente). El reconocimiento mutuo entre quienes encarnan el espiritu de un determinado
colectivo da lugar a formas de comunién que se ven potenciadas por compartir objetos transformados
en referentes-simbolos. Considerando esto, se propone homologar lo que fueron las religiones en las
sociedades premodernas con las comunidades musicales underground.

En primer lugar, la comunién musical permite establecer ejes de resonancia verticales por el mero
hecho de centrarse en la expresion artistica. Aqui es clave la valoracion (moderna) del hecho estético
como momento de revelacién subliminal (en el sentido roméntico), donde de subito aparece la
naturaleza o el universo en toda su vastedad inabarcable para la razén. Esta condicién sublime del
cosmos le otorga esa resistencia (esa indisponibilidad) que es condicién de posibilidad para tender
puentes resonantes con él. Su aparente resistencia a ser reducido instrumentalmente afirma que “es
importante en si, es decir, con independencia de [los] deseos, necesidades y apetencias concretas”
(Rosa, 2019, p. 350) del sujeto que lo habita y experimenta.

En segundo lugar, la convivencia cotidiana entre sujetos que se conocen entre si -cercania facilitada por
la condicién niche de estas comunidades- resulta en resonancia horizontal. Compartir convicciones
normativas permite una fluidificacion comunicativa donde el ofro es un igual, con las mismas
posibilidades de resonar -o no. En este sentido, no es completamente cierto que el arte sea incapaz de
“proporcionar ni un horizonte cerrado de sentido cognitivo ni un proyecto de mundo” (Rosa, 2019, p.
363). Esta investigacion revela numerosos ejemplos en los que el grupo ofrecia un marco normativo
que excedia lo estrictamente artistico.

Finalmente, la resonancia diagonal se ve facilitada por la elevacién ritual de ciertos objetos/simbolos
comunes cargados de significado. Esto se observa, por ejemplo, en la obsesion con los periféricos, con
las tornamesas o maquinas de ritmo, asi como en la sacralizacién o canonizacién de discos que no
pueden faltar en los encuentros. Pero seguramente la forma de resonancia diagonal més poderosa en
las comunidades musicales underground sea el uso en conjunto de drogas.
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El rol de las drogas

Un estudio sobre las comunidades musicales no puede estar completo sin la consideracién del papel
que juegan las drogas en estas, debido a su uso generalizado en estos espacios, y la coexistencia
simbidtica de la escena musical y la de las drogas (Reynolds, 2012). Se debe discutir si el uso de
drogas para sintonizar con la musica facilita u obstaculiza el establecimiento de relaciones resonantes
comunitarias.

En primer lugar, ha de notarse que una miriada de sustancias psicoactivas ha sido empleada para usos
rituales en diversas culturas y religiones premodernas. Por tanto, y en consideracién de lo hasta aqui
desarrollado, no resulta sorprendente el desarrollo de una cultura del consumo en torno a la musica
contemporanea. Desde el extendido consumo de cerveza en recitales a la fijacion de los hippies con el
LSD, de los aficionados al reggae y rap con el cannabis y de los ravers con el Extasis, se observa que
las comunidades musicales no serian lo que son sin estas sustancias. Entonces, ;permiten las drogas
“aumentar” la resonancia que musical?, jcudles? Y de ser asi, ;jen cudles ejes? Antes de responder a
estas preguntas se deben mencionar un par de excepciones notables. En primer lugar, la sobriedad es
un eje constitutivo de la comunidad straight edge dentro del punk, donde el no-consumo se entiende
como prueba de lucidez y resistencia frente a los efectos alienantes de las drogas en la lucha politica.
En segundo lugar, participantes del Paradise Garage de Larry Levan afirman haberse dado por
satisfechos con el sonido envolvente del DJ de disco house para acceder a la experiencia espiritual, sin
mediacién de estupefacientes.

De una u otra manera, la pregunta permanece. Creemos que una solucion pragmatica ofrece la mejor
salida al problema. Si, las drogas pueden amplificar la resonancia, y de por si generarla. Son sustancias
que en ocasiones permiten una profunda conexién con el mundo (la revitalizaciéon de la
experimentacién psiquidtrica con hongos magicos y MDMA es prueba de ello) y requieren de algtin
nivel de autoeficacia: el consumidor debe asegurarse de controlar sus condiciones mentales y
ambientales en la medida de lo posible para asegurar una buena experiencia. Al mismo tiempo,
pueden amplificar la alienacién, tanto considerando las psicosis o «espirales descendentes» que
pueden provocar los “malos viajes”, como el escalamiento de la violencia en ambientes hostiles o los
efectos dafiinos que pueden posar sobre la salud, donde se incluye la propension al suicidio o incluso
la muerte.

Para no alargar el debate, se pone el centro sobre dos sustancias frecuentemente consumidas en
comunidades musicales: el LSD y el Extasis o MDMA. Ambos fueron ampliamente consumidos entre
los ravers, a pesar de que el «E» haya sido la cara visible de la subcultura (Reynolds, 2012).

El LSD es un psicoactivo de clase psicodélica, y entre la amplia gama de efectos que produce, destacan
la estimulacién fisica, la fascinacién con lo cotidiano, el aumento de la empatia, afecto y sociabilidad,
una mayor apreciacién de la mdusica, alucinaciones visuales con vividos colores, regresion de la
personalidad y efectos transpersonales como redescubrimiento existencial, intensificacion de Ia
espiritualidad y sensaciones de unidad e interconexién; y los efectos negativos de ansiedad, paranoia y
delirio o “engafio” («LSD», 2022). La duracioén del “viaje” de LSD se extiende hasta 12 horas, por lo
que es dificil argumentar que pueda generar pura resonancia o pura alienacién, mas bien las distintas
fases de la experiencia pueden suscitar una u otra de las formas de relacién. Lo que si es destacable es
que esta sustancia actiia fuertemente sobre el eje vertical de resonancia, considerando la particularidad
de los efectos transpersonales que puede producir, existiendo abundantes testimonios de usuarios que
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afirman haber tenido experiencias profundamente significativas que cambian el transcurso de sus vidas;
en otras palabras, revelaciones. Entendiendo la experiencia con esta sustancia como integrada por una
variedad de efectos, tampoco se desestima que actiie sobre los otros dos ejes de resonancia, pero
pareciera que potencia la experiencia religiosa en un sentido vertical antes que horizontal o diagonal
cuando se trata de su uso en eventos musicales, donde a menudo se utiliza como herramienta para el
descubrimiento espiritual (Reynolds, 2012).

El MDMA, por su parte, corresponde a la clase de los entactégenos, que etimoldgicamente hace
referencia a entrar en contacto con la interioridad. Son las sustancias que ponen a sus usuarios en
contacto con ellos mismos y con el resto (Reynolds, 2012). Entre sus efectos se encuentra una
estimulacion fisica més intensa que la del LSD, pero con una distorsion visual menor, generalmente sin
alucinaciones. Con respecto a la miusica, se ha descrito que genera una mayor apreciacion de ésta, con
una mayor atencion al detalle, atribucidn de significado y un potenciamiento del efecto transpersonal
de unidad e interconexién («MDMA», 2022; Reynolds, 2012). De esta manera, se nota un accionar
mas notorio sobre el eje horizontal de resonancia que sobre los otros dos, tiene la potencia de
intensificar la comunion con la mayor de las dichas. Su potencial alienante se identifica de manera mas
clara después del desvanecimiento de sus efectos, donde el vaciado de serotonina que produce puede
llevar a sus consumidores a sentir fatiga, desgaste emocional, irritabilidad, cambios repentinos en el
animo y sentimientos de desolacién (Reynolds, 2012). A esto se agrega el hecho de que su consumo
prolongado conlleva el riesgo de deterioro cognitivo, trastornos de ansiedad, depresion, ataques de
panico y paranoia (Reynolds, 2012). En otras palabras, puede llevar a los mas profundos estados de
alienacién, petrificando al sujeto, a veces sin retorno. Cabe destacar que el mismo consumo de la
droga puede ser también entendido como una reificacién de la resonancia, donde el sujeto busca una
“‘sanidad artificial’ que temporalmente acalla al ser neurdtico, librandolo de la ansiedad y el miedo”
(Reynolds, 2012, p. 24)*. En estos términos, es dificil desestimar el juicio segun el cual el consumo es
alienante en la medida en que la relacion con el mundo enmudece una vez la musica deja de sonar y la
sustancia deja de fluir en el organismo. Tal como plantea Reynolds (2012, p. 500), en la religién
secular del rave, el MDMA puede servir tanto de fuerza contrarrevolucionaria, como de motor para el
cambio. La reiteracién de la experiencia conlleva, sin embargo, la posibilidad de una degeneracién
mortificante.

Lo anterior se centra sobre los efectos intrapersonales e interpersonales de las drogas como
potenciadoras de resonancia. Debe considerarse también el rol que ejercen las drogas consumidas en
oasis de resonancia con respecto a la totalidad social, y es aqui donde reemerge el peligro de
autonomizacion de las comunidades musicales. En efecto, no solo el consumo de drogas en
comunidades musicales plantea el desafio de integrar al conjunto de la sociedad, especialmente a los
sectores mds conservadores. Sino que también el consumo de una u otra droga puede alienar a
distintas comunidades entre si, que de otra manera podrian unirse en torno a pretensiones normativas
de transformacion.

Conclusion

A modo de sintesis, se observé que las comunidades musicales estudiadas estuvieron dotadas de una
ética contraria a la l6gica incrementalista de las sociedades regidas por la estabilizacién dindmica,
revitalizando la forma resonante de relacionarse con el mundo identificada en la religion. Asimismo, la

* Traduccién propia.
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teoria de Rosa si posee alcances para entender el funcionamiento de la industria musical mainstream
contempordnea, pero se ve tensionada al momento de estudiar comunidades musicales que forman el
underground, debido principalmente al caricter totalitario que atribuye a la aceleracién social y la poca
seriedad con que se dimensiona el potencial para la transformacién de la relacién con el mundo de los
oasis musicales. Por tltimo, se identifica un rol ambivalente en el consumo de drogas en contextos
musicales para potenciar la resonancia, destacando la resonancia vertical que puede potenciar el LSD y
la horizontal a la que puede contribuir el MDMA.

Un posible tema para seguir trabajando puede ser el caracter religioso de la musica como tal. Debido a
que este ensayo se limitd al estudio de comunidades musicales, resulta pertinente continuar tratando la
problemadtica desde perspectivas transdisciplinares. Se identifican avances en la materia desde Cezar
(2019), que registra la similitud neuroldgica de la religion con la miusica secular, planteando la
posibilidad de que sean equivalentes funcionales a nivel bioldgico. Por lo demads, la sociologia no ha
estado exenta de este debate, argumentando Bourdieu (1979) que “[l]a musica es la m4s espiritualista
de las artes del espiritu y el amor a la musica es una garantia de «espiritualidad»” (p. 15).
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