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Resumen: Gracias a la reciente publicacion de P.GC. inv. 105 + P.Sapph. Obbink, se ha podido
determinar que la relacion entre la obra de Safo y la Heroida XV de Ovidio es mas estrecha de
lo que se pensaba, pues el papiro transmite un nuevo poema en el que son mencionados Caraxo
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mencionadas a la luz del nuevo poema.
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21351 + 21376)!, hallado en el cartonaje de una momia, la
publicacion en 2014 de P.GC. inv. 105 + P. Sapph. Obbink?,
encontrados también en un cartonaje®, nos ha devuelto un nuevo papiro con
fragmentos de la obra de Safo. El Papiro de Colonia transmite los versos finales
de un poema desconocido y otro cuyo tema central es el de la vejez, del cual se
conocian los finales de las lineas a través de P. Oxy. XV 1787¢. El nuevo papiro,
del cual hablaremos en detalle mas adelante, sacé a la luz nuevos fragmentos
de nueve poemas. Dos descubrimientos extraordinarios, si tenemos en cuenta
que las ediciones de la obra de Safo posteriores a la de Lobel y Page (1955)
aportaron solo algunas uniones de fragmentos papiraceos ya conocidos, nuevas
conjeturas y actualizaciones de los aparatos criticos, a pesar de la enorme
cantidad de papiros hallados durante las grandes misiones arqueoldgicas que se
iniciaron a finales del siglo XIX en Egipto.
El aporte mas significativo del nuevo hallazgo es el poema en el que
Safo menciona a sus dos hermanos, Caraxo y Larico, cuya existencia en la obra
de la poetisa de Lesbos habian puesto en duda algunos estudiosos®, pero que
varias fuentes antiguas mencionaban (Obbink, 2014, p.32). Entre ellas destaca
la Heroida XV de Ovidio, una obra singular entre la coleccion de cartas escritas
por heroinas a sus amantes, pues Safo es la Gnica entre ellas que no pertenece

Una década después de la publicacion de P. Kéln XI 429 (inv.

1 El papiro transmite, ademas de los fragmentos de poemas de Safo, un texto
lirico cuyo autor atin se desconoce. La editio princeps fue realizada por Gronewald
y Daniel (2004a), (2004b), (2005), quienes lo han reeditado posteriormente como P.
Ko6In X1429y 430 (inv. 21351 +21376) (2007, p. 1-11). Informacion complementaria
y una seleccion bibliografica de este papiro y los demds que referimos en este trabajo
pueden encontrarse en la base de datos Leuven Database of Ancient Books (LDAB:
http://www.trismegistos.org/ldab/) y en la base de datos del Centre de Documentation
de Papyrologie Littéraire (MP?: http://cipl93.philo.ulg.ac.be/Cedopal/MP3/dbsearch.
aspx): LDAB 10253, MP?1449.01. A ello ha de afiadirse los mas recientes estudios de
Fernandez-Delgado (2014) y (2015).

2 LDAB 341738, MP? 1445.010 y 1445.020, respectivamente. Aunque
publicados por separado en el mismo volumen de Zeitschrift fiir Papyrologie und
Epigraphik, pertenecen al mismo rollo de papiro, datado hacia el s. [I-1Il d. C., y
probablemente originario del Medio Egipto, quizas de la region de Heptanomis o
del nomo Arsinoita (Obbink, 2015b, p.5; Willis, 1961, p.381-2). La editio princeps
estuvo a cargo de Burris, Fish, y Obbink (2014) y Obbink (2014). Un completo y
reciente estudio de los fragmentos se encuentra en Bierl y Lardinois (2016).

3 Probablemente un cartonaje doméstico o industrial que pudo haber sido
utilizado, por ejemplo, para la cubierta o la encuadernacion de un libro (Obbink,
2015a, p.1; 2015b, p.5).

4 LDAB 3899, MP? 1449. Cfr. Bocchetti y Forero (2007).

5 Recientemente Dale (2011) y Lidov (2002).
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al ambito mitologico, sino al historico®. No obstante, Safo habia alcanzado gran
reconocimiento por su obra literaria desde la época clasica, tanto es asi que en
la época helenistica se le otorgo el calificativo de Décima Musa, gracias muy
probablemente al epigrama AP IX 506, atribuido a Platon’:

Evvéa tag Movoag paotv Tves: wg OALYwewe:
Nvide kai Lampw AeoPfoOev 1) dekatn

Algunos afirman que son nueve las musas.
jQué descuido! También esta Safo de Lesbos, la décima®

Asimismo, su vida habia adquirido tintes legendarios, hasta el punto
de convertirse en un personaje de la comedia griega’. De manera que no es de

6 La tradicion manuscrita de la Heroida XV ha suscitado dudas en relacion con
la autoria de Ovidio, ya que la epistola permanecio separada de las demas, durante
mucho tiempo, en el proceso de transmision textual. Su posterior incorporacion a la
coleccion de cartas se hizo al final de todas las demas. Heinsius (1629) fue el primero
en colocarla al final de las epistolas simples, pues el editor consideraba que era el
lugar apropiado dentro de la obra ovidiana y no con el grupo de epistolas dobles. La
carta, por otra parte, fue considerada una obra de Safo traducida al latin por Ovidio,
tal como refiere, por ejemplo, el manuscrito Parisinus BN Lat. 7989 del afio 1423. La
obra también fue atribuida a Tibulo, como sefiala el manuscrito Vaticanus Charis. H
IV 121 del afio 1467. Francke (1816) fue el primer estudioso en negar tajantemente
la autoria de Ovidio, basandose en la transmision textual de las cartas y en que Her:
XV.7 (flendus amor meus est, elegia flebile carmen) indicaba que la carta era un canto
lugubre y no propiamente elegiaco. Otros estudiosos encontraron razones textuales
y métricas para rechazar o reafirmar la paternidad de la carta. Un recuento de las
diversas posiciones sobre la autoria y andlisis profundo de esta cuestion se encuentra
en los recientes estudios de Ramirez de Verger (2009) y Thorsen (2014, p.96-122),
quienes defienden la autoria de Ovidio.

7 Barbantani (1993, p.28) considera que el apotegma podria remontarse al s. IV
a. C.

8 Las traducciones son nuestras a menos que de que se indique lo

contario.

9 La presencia de Safo en la comedia esta atestiguada por lo menos en seis

comedias compuestas por Amipsias (s. V-IV a. C.): PCG II 15; Antifanes (s. IV a.
C.): PCG 1I 194-5; Anfide (s. IV a. C.): PCG 1I 31; Efipo (s. IV a. C.): PCG V 20;
Timocles (s. IV a. C.): PCG VII 32; y Difilo (s. IV-IIl a. C.): PCG V 70-1; todas
llevaban el nombre de la poetisa como titulo. Otras comedias relacionadas con Safo,
de las que se tiene noticia, son: dos comedias tituladas Faoén, una del comico Platon
(s. V-IV a. C.): PCG VII 188-98 y otra de Antifanes (PCG 11 213); y cinco tituladas
Leucadia compuestas por Antifanes (PCG Il 139-40), Anfide (PCG 11 26), Alexis (s.
IV-III a. C.): PCG 11 135-7; Difilo (PCG V 52) y Menandro (s. IV-III a. C.): fr. 258
Thierfelder y Korte.
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extrafiar que un personaje femenino de tales dimensiones formara parte de las
heroinas ovidianas.

En este contexto, el objetivo de este estudio es observar qué nuevas
relaciones intertextuales pueden observarse entre la obra de Safo y la epistola
de Ovidio, ya que la reciente publicacion de P. Sapph. Obbink muestra que la
relacion entre la obra de los dos poetas es mas estrecha de lo que se pensaba,
dado que el hecho de quela epistola incluya datos biograficos presentes en el
nuevo papiro es un indicio de la lectura directa de la obra de la poetisa por parte
de Ovidio.

Ya varios estudiosos habian encontrado relaciones intertextuales entre
los poemas de Safo y la epistola de Ovidio:

Treu (1953):
fr. 48.2 Voigt Her. XV.9, 12
Poéva kaopévay modwt uror... me calor... tenet
mi corazon que ardia de deseo me abraso... un ardor me posee
fr. 57.1 Voigt Her. XV.207
tic O’ arypoiwTtig pectus agreste
Jqué salvaje...? corazon salvaje
Jacobson (1974):
fr. 33.1 Voigt Her. XV.75
XovoooTtépav’ in crinibus aurum
de corona dorada oro en mis cabellos

Bessone (2002-3):
fr. 150 Voigt Her. XV.8
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o0 Yap O€uig év poloomoAwv
<douwe> | Bonvov Eupev<....... >
OUK’ AULLL TTQETIOL TADE

pues no es licito que en la casa de

las servidoras de las Musas | haya un
treno, eso no seria propio de nosotras

fr. 94.7-10 Voigt

xalpolo” €gxeo kApeOev |
pépvoo” ... | at d¢ un, aAA& o’
E¢yw OéAw | dpvatoat

alegre mdrchate y de mi acuérdate, ...
y si no, yo si te quiero | recordar

Thorsen (2014):
fr.65.5, 9 Voigt

WYangot... mavtat KA€og

a Safo... gloria por todas partes

fr.108 Voigt

W KAAQ, @ xapleooa

oh hermosa, oh agraciada

28

non facit ad lacrimas barbitos ulla
meas

ningun barbito es apropiado para mis
lagrimas

Her. XV.43-4

memini (meminerunt omnia amantes)

recuerdo  —recuerdan  todo los

amantes—

Her. XV.28

1am canitur toto nomen in orbe meum

ya es celebrado mi nombre en el orbe
entero

Her. XV.93-4

o nec adhuc iuuenis, nec iam puer,
utilis aetas, | o decus atque aeui gloria
magna tui

Oh, ni aun hombre, ni ya nifio —edad
adecuada—, | oh, esplendor y gran
gloria de tu edad
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fr.163 Voigt

HEAIUA TWHOV

mi desvelo

fr.102 Voigt

FAVkna pateg, ov tot duvapal
kpéknv Tov (otov | moBwi
dapeoa mawog  Poadivav  dU
Agooditav

dulce madre mia, no puedo trabajar
las cuerdas del telar: sometida | estoy
al amor de un muchacho, por obra de
la delicada Afrodita

Her. XV.123

tu mihi cura

tu eres mi desvelo

Her. XV.13-4

nec mihi dispositis quae iungam
carmina neruis, | proueniunt: uacuae
carmina mentis opus

y no me brotan versos que con las
cuerdas afinadas pueda acompanar
| los versos son obra de una mente
libre de preocupaciones

Estas relaciones intertextuales han hecho pensar a Knox (1995, p.291)
que la informacion que provee Ovidio en Her: XV.61-62 es muy especifica, por
lo que probablemente deriva de algiin poema de Safo. En efecto, el pasaje Her:
XV.61-72, en el que se encuentran los dos versos, contiene varias referencias a
la biografia de la poetisa que se encuentran en varios de sus poemas, por lo que
no es de extranar que ese distico fuera también inspirado en algun poema de la

poetisa. El pasaje en cuestion reza asi:

sex mihi natales ierant, cum lecta parentis
ante diem lacrimas ossa bibere meas.
arsit iners frater meretricis captus amore
mixtaque cum turpi damna pudore tulit;

65

factus inops agili peragit freta caerula remo,

quasque male amisit, nunc male quaerit opes.

me quoque, quod monui bene multa fideliter, odit;
hoc mihi libertas, hoc pia lingua dedit.

et tamquam desint, quae me sine fine fatigent,

70

accumulat curas filia parva meas.

ultima tu nostris accedis causa querelis.
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non agitur vento nostra carina suo.
Seis anios habia cumplido, cuando, recogidos antes de tiempo,
los huesos de mi padre bebieron lagrimas mias.
Ardio de deseo mi hermano, inexperto, presa del amor
[por una meretriz,
v darios de todo tipo con vergonzoso pudor soporto,
65 empobrecido recorre con agil remo los ceruleos mares,
v las riquezas que mal perdio, ahora mal las busca.
A mi, por darle muchos consejos con lealtad, me odia;
esto me ha dado mi franqueza'® y mi piadosa lengua.
Y como si faltara algo que sin fin me atormentara,
70 aumenta mi pequenia hija mis preocupaciones.
Tu te sumas como ultimo motivo a mis quejas.
No se mueve mi barco con favorable viento.

Obbink (2015a, pp.7ss; 2015b, pp.1-4) considera acertada la suposicion
de Knox y considera que el poema se encuentra en el nuevo papiro de Safo. Si
bien el nuevo hallazgo papirologico se compone de siete fragmentos de un rollo
de papiro que contiene partes de fragmentos ya conocidos y otros desconocidos
de nueve poemas de Safo de su primer libro!!, nos interesa en este punto el
nuevo poema que transmite P. Sapph. Obbink!'%, que contiene veinte lineas de
un fragmento desconocido y algunas palabras y letras de las primeras seis lineas
del fr. 26 Voigt.Este nuevo poema'? es el primer testimonio directo en la poesia
de Safo en el que aparecen explicitamente el nombre de sus hermanos Caraxo y

10 Posiblemente la expresion aluda a la tradicion de Safo como compositora de
yambos (Martin, 2016, p.125), composiciones que pudo haber usado la poetisa para
criticar y atacar vehementemente a su hermano (Lardinois, 2016, p.170; Kurke, 2016,
p.240).

11 Segun la clasificacion que hicieron los gramaticos alejandrinos, quienes
reunieron en este primer libro los poemas que siguen rigurosamente el esquema
métrico de la estanza safica (compuesto de tres endecasilabos saficos mas un adonio):
—v-X—vv—v— - l-v-x-ve—v—- l-v-x-—ve—v—- [-vv-= I

12 P.GC. inv. 105 suplen y afaden nuevas lecturas y nuevas palabras a siete
fragmentos ya conocidos: fr. 1.1-19 a fr. 9.3-21 Voigt; fr. 2 col. i.1-22 y fr. 2 col. ii.1-8
a fr. 16.3-30 Voigt; fr. 2 col. ii.9-28 a fr. 17.1-20 Voigt; fr. 3 col.i.1-12 y col. ii 1-9 a
fr. 182 Voigt; fr. 3 col. ii.10-20 a fr. 5.1-20 Voigt. El fr. 4 transmite algunas letras sin
clasificar.

13 Quizas aludido previamente en un comentario sobre poemas liricos,
transmitido por P. Oxy. XXIX 2506 fr. 48, col. iii, vv. 36-48 (LDAB 193, MP?150).
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Larico. También coincide con el fr. 5 de P. Oxy. XXI 22894, gracias al cual se
han podido afadir unas cuantas letras mas a la primera estanza del poema, que
no se encuentra en el papiro':

[[Tatpog (e. g. dppéov ) |

[~ =x=-vmv - ]
[....1Aalpw-
4 [~ = ] o, naftep

AAN GT BpHANCcOa XapaEov EAONV

VG cO'v TAjo Ta Py, oiopat, Zebe

o1de columovTéc Te B0 c& & oD Ypi]
8 Tadtd vonchar,

GAAG Kol TEUTNV Eue Kol KEAECO UL
TOAAa AiccecOon Baciinav "Hpav
é&ikecOon Tvide cdov dyovta

12 vaa Xapa&ov,

KA €nevpny dpténgoc. Tad’ dAla
TAVTO SUTUOVECCY EMTPOTOUEV -
sf>8i~(xwdp €K neydioy antayv

16 atya TEAoVTaL.

AV ke BOAANTON Bacilevc ‘'OAOUT®

daipov’ €k Tovmv Emdpwyov Nidn

TEPTPOTNV, KIVOL UAKOPEC TELOVTOL
20 Kol ToAvoAPot

KOUUEC, ol KE TV KEQAAQV GEPPT

Adpryoc koi 81 ot dvnp yévnton,

Kol péA” €x ToOALav BapvOudy Kev
24 oiyo AMOBeEey.

14 LDAB 3887, MP31443.
15 El texto ha sido fijado a partir de las ediciones de Obbink (2014; 20164, p. 25).
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[De nuestro padre(?)...]

...Lafrico] ...
...a ti, ma/dre] ...

...mas siempre estas repitiendo que viene Caraxo
con el barco lleno. Esto —creo—
lo saben Zeus y todos los dioses.

Sobre ello no debes estar cavilando,

sino enviarme y ordenarme
que eleve muchas plegarias a Hera soberana
para que aqui llegue Caraxo

con su nave sanay Salva,

v tranquilas nos encuentre. Todo lo demas
a las deidades confiemos,
pues tras una gran borrasca

al punto llega la calma.

Aquellos, cuyo demon protector
el rey del Olimpo consiente
que los libere de fatigas,

son bienaventurados y muy dichosos.

Y nosotras, si Larico asienta la cabeza
v algun dia en un hombre se convierte,
en seguida de muchas aflicciones

seremos liberadas.
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El poema casi completo es una oda que la poetisa dirige a su madre
Cleis'®, siguiendo la reconstruccion de West (2014, p.9) en la linea 4, que tiene
en cuenta los aportes del pequeiio fr. 5 de P. Oxy. XXI 2289. En ella, Safo le
pide que la envie al templo de Hera!” a pedir el regreso de Caraxo, quien se
encuentra navegando en medio de los peligros de alta mar'8, en lugar de estar
diciendo una y otra vez que llega con el barco lleno, es decir, con su carga y sin
dafio alguno. Safo en su composicion esta preocupada tanto por la situacion de
Caraxo como por la situacion familiar'®, ya que en las plegarias debe pedir por
el regreso de su hermano y el bienestar de ellas. En las siguientes lineas, Safo
dice que, una vez hechas las plegarias, todo queda en manos de las deidades,
pues Zeus determina en los momentos dificiles —en este caso las tormentas
maritimas—, si la deidad protectora los aparta de los peligros. En la estanza
final, la poetisa menciona a su hermano Larico, quien si se convierte en un
hombre las liberara de muchas desgracias.

Obbink (2015a, p.7ss; 2015b, p.3) sugiere que el distico de la carta
Her. XV.61-2, que introduce una seccion que trata sobre la familia de Safo
(Her: XV.61-70), podria haber sido inspirado en la estanza perdida del nuevo
papiro, por lo que el pasaje de Ovidio podria ayudar a darnos una idea de su
contenido. Obbink supone que el padre de Safo debi6 de haber sido mencionado
en la primera linea, siguiendo lo dicho por Ovidio en Her: XV.61-2 y por la
organizacion alfabética con la que los gramaticos alejandrinos ordenaron los
poemas del primer libro de Safo?, pues los inicios de los poemas que transmite

16 Un recuento de las otras posibilidades que se han propuesto (el padre,
Escamandrénimo), Larico, el otro hermano (E(u)rigio, la hija de Safo (Cleis), otro
familiar o conocido, un esclavo o una nodriza, Doérica, la esposa o prometida de
Caraxo en Lesbos, Safo misma, etc.) se encuentra en Neri (2015, p.58-63), quien, tras
un analisis detallado, se inclina por la madre de Safo.

17 Velazco Lopez (2016) analiza en detalle la invocacion a Hera en el poema.

18 Lardinois (2016, p.176) piensa que las borrascas marinas podrian aludir a las
vicisitudes que enfrentaba la familia. Bierl (2016, p. 316ss.), por su parte, considera
que los peligros que sufre la embarcacion podrian ser una metafora politica; también
propone usos simbolicos amorosos y misticos.

19 Cfr. Boedeker (2016, p.190).

20 El nuevo papiro confirma dicha organizacion, supuesta previamente por
Grenfell y Hunt (1914, p.21) y Lobel (1925, p.xv) en P.Oxy X 1231 (LDAB 3893, MP?
1445). Cfr. Obbink (2014, p.35 n.6), West (2014, p.1-2), Liberman (2007, p.45-7).
Neri (2015, p.71-2), teniendo en cuenta que el tema de los poemas transmitidos por el
nuevo papiro pertenece a la esfera familiar, sugiere que existian mas criterios para la
organizacion de la edicion alejandrina: a) métricos (cfr. nota 11), b) (macro) tematicos
y ¢) alfabéticos. El primer poema, la famosa Oda a Afrodita, que empieza por II,
segun Lobel (1925, p.xv), pudo haber sido escogido para fungir como introduccion a
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P.GC. inv. 105 + P. Sapph. Obbink sugieren que el poema de los hermanos debid
comenzar por la letra m. Larico también debié de estar mencionado en esta
primera parte del poema, coincidiendo con la estanza final donde se nombra; de
lo contrario, estaria nombrado al final sin ninguna conexion con el contenido
de los versos anteriores. Segtn el estudioso, los términos en los que Larico esta
referido en esta primera estanza deben de ser similares a los de Horacio en su
oda I 9, que esta dedicada a Larico con el muy parecido nombre de Taliarco,
como Hutchinson ha demostrado recientemente, gracias al nuevo papiro?'. En
esta oda, Larico es un puer que esta en un simposio, exhortado a beber y a no
desatender las muestras de ‘amor’ de los comensales. La exhortacion a la bebida,
en la oda de Horacio, habria sido inspirada por su trabajo como escanciador de
la élite local en el Pritaneo de Mitilene*, y no en el poema de Safo. La poetisa
pudo haber incluido en la primera estanza algin elemento sensual o erdtico,
asociado a la presencia de jovenes atractivos en los banquetes en el Pritaneo y
los simposios masculinos, diciendo algo como “ahora tendrd que boxear con
Eros” o “ahora encontrard en Eros un oponente fuerte”, un topos familiar en
Anacreonte?. Esto podria explicar la expresion oi ke tav kepdiav aéppn (si
Larico levanta la cabeza) en la linea 21 del nuevo poema, ya que en el fr. PMG
346 fr. 4 Anacreonte habla de dvopém € KavaxVTTo (recobro la vista y levanto
mi cabeza), después de luchar con Eros, un duro contrincante. Teniendo en
cuenta lo anterior, Obbink propone que la primera estanza diria algo asi:

[Cuando tenia seis anos, las cenizas de nuestro] p[adre bebieron
mis lagrimas antes de su hora]

[ahora debemos honrar a] La[rico, quien escancia en los banquetes:]
[con él, Eros lleva guantes de boxeo (vel sim.) —y] tu [también debes
celebrarlo] maldre,]

toda la coleccion de poemas.

21 Apud Phillips (2014). Horacio (Od. 1.9.9-12), al parecer, también ha tomado
como modelo la cuarta estanza del nuevo poema (13-16): permitte divis cetera, qui
simul | stravere ventos aequore fervido | deproeliantis, nec cupressi | nec veteres
agitantur orni (a los dioses confia lo demds, quienes en cuanto | aquieten los vientos

que con las furiosas olas | combaten, ni los cipreses ni los viejos fresnos se ven
sacudidos). Cfr. Hutchinson apud Obbink (2014, p.43), Phillips (2014), Ferrari (2014,

p-4).
22 La labor de Larico como escanciador también esta atestiguada por Athen.
X.425a (i1 424 Kaibel); Schol. T /- 20. 234 (vi 322 Maass). Cfr. T 203 Voigt.

23 Cfr. PMG 346, 396.
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mas siempre estds repitiendo que viene Caraxo...

Esta reconstruccion, sin embargo, choca un poco con la expresion “y
algun dia se hace hombre” que se encuentra en la ultima estanza del papiro,
la cual va mas alla de la ocasion del banquete y no esta muy en linea con la
Stimmung ansiosa de los versos siguientes, como menciona Neri (2015, p.56) y
el mismo Obbink reconoce. No obstante, las relaciones intertextuales parecen
apuntar a que en la primera estanza estarian mencionados los personajes que
Obbink conjetura.

Las dificultades en que se encuentra la familia de Safo no son claras
en el nuevo poema, pero si se sigue la propuesta de Obbink podrian deberse
al prematuro fallecimiento de su padre, que dejaria a su familia en dificultades
econdémicas® y en una posicion social incomoda por la falta de una figura
masculina a la cabeza de la casa®. Lo cual corresponderia con lo dicho por
Ovidio en Her: XV.69-70, donde refiere que su hija se suma a sus preocupaciones
familiares; con el fr. 98 Voigt, en el que Safo expresa su afliccion por no poder
comprarle una costosa diadema lidia a su hija, por causa de la delicada situacion
econémica, producto del exilio que sufrid a raiz de las disputas aristocraticas
que hubo en la isla en su época®®; y con el deseo de que Larico se convierta en
un hombre, expresado en la estanza final del nuevo poema?’.

Mas adelante, Ovidio vuelve a hacer referencia a Caraxo (Her: XV.117-
120) y a la situacion conflictiva con Safo por causa de Doérica®; situacion que
la poetisa refiere en el fr. 15 Voigt y que, segiin Ovidio, lo llevé a la ruinay a
convertirse en un pirata. En el fr. 15 Voigt, Safo le pide a Afrodita que ejerza
su influencia sobre Caraxo para que termine su relacion con la mencionada
meretriz. Probablemente el fr. 5 Voigt también tenga un tema similar, pero, en
este caso, invocando a las Nereidas para que su hermano regrese a salvo, como
en el nuevo poema, segun han confirmado las nuevas lecturas P.GC. inv. 105. Si

24 En este sentido, Neri sefiala que el barco de Caraxo pude representar, no solo
simbolicamente, el sostenimiento y el bienestar econdmico de la familia (vid. Liber-
man, 2014, p.7).

25 Cfr. Neri (2015, p.59) y Liberman (2014, p.7ss).

26 Ferrari (2014, p.1), partiendo de los datos que proporciona Ovidio, data la
situacion descrita en el poema en torno a 620-10 a. C., antes del exilio en Sicilia (600
a.C.).

27 Estudios detallados sobre Larico en el poema se encuentran en Stehle (2016)
y Bir (2016).
28 Herodoto (II 135) se refiere a ella con el nombre de Rodopis. Cfr. T 202 Voigt.
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bien algunos de los fragmentos estan demasiado mutilados, el pasaje de Ovidio
parece confirmar las suposiciones de los eruditos®.

Consideramos, por otra parte, que el nuevo poema parece haber
sido compuesto antes de que Caraxo conociera a Dorica, ya que no se hace
referencia a ella ni a las circunstancias a que alude Ovidio en el pasaje. Lo
cual concordaria con el juicio de varios eruditos que piensan que la calidad del
nuevo poema no es tan buena como la de otros, por lo que podria tratarse de un
poema de juventud, escrito antes de las equivocadas decisiones de su hermano
Caraxo™.

Otra evidencia de la lectura directa de la obra de Safo por parte de
Ovidio son los nombres de otros personajes que aparecen en la carta, incluido
el de la poetisa misma’': Faon, quien, a pesar de que no se menciona en ninguno
de los poemas conservados de Safo, puede ser, como propuso Bowra (1961,
p-213), una variante del nombre Adonis, que se encuentra en los frr. 140, 168
Voigt. También es posible que Safo usara la figura de Fadon en uno de sus
poemas, tal vez en un epitalamio —hoy perdido— en el que compararia la belleza
del novio con la de Faén y de alli surgiera la leyenda de su amor por éI°2. Tres de
las jovenes® a las que Safo dedica poemas se mencionan en la carta. Anactoria

29 Otros fragmentos en los que Safo trata el mismo tema, si se aceptan las
reconstrucciones e interpretaciones de los estudiosos, serian los fir. 3 y 7 Voigt. Un
detallado estudio de los poemas que la poetisa dedicé al tema de los marineros se
encuentra en Lidov (2016).

30 ‘My initial impression was that it was very poor stuff, and linguistically
problematic. But the more I look at it, the more OK it seems. It’s certainly not one of
her best, but it has her DNA all over it’. Fragmento de un correo electrénico enviado
por M. L. West a M. Beard el 3 de febrero de 2014 (Obbink, 2015a, p.4).

31 Igual que en los fir. 1.20, 65.5, 133 Voigt de Safo, en la carta de Ovidio se
menciona a ella misma (cfr. Her: XV.3, 155, 83, 217).

32 También se cuenta con el testimonio de Pseudo-Palefato (De incredibilibus 48
Festa), quien afirma que Safo le escribié poemas a Faon.

33 En Her. XV.199-202, Ovidio menciona también a jévenes lesbias en edad de
matrimonio y recién casadas a las que dedicod poemas al son de la lira, una concepcion
que, como ha observado Morgan (2016, p.295-6), coincide con el punto de vista
erudito moderno de que las protagonistas de la poesia de Safo eran jovenes lesbias en
edad de matrimonio; cft., por ejemplo, Lasserre (1974) y Lardinois (1994) (cft. Bierl,
2016), aunque no lejos de la controversia (cfr. Parker, 1993; Bowie, 2016; Schlesier,
2016).
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(Her. XV.17), a quien la poetisa le dedica el fr. 16 Voigt**. Girino* (Her. XV.17)
se menciona en los fir. 29, 82 y 90 Voigt. A Atis (Her. XV.18) le dedica un
poema, del que se conserva una linea (fr. 49 Voigt), en el que dice que la poetisa
se enamor6 de ella; también en el f1.96 Voigt la nombra para consolarla por la
partida de una amante de Atis a Sardes®®; en el fr. 131 Voigt, le reprocha Safo
que ‘vuele’ hacia su rival Andromeda; también es mencionada en el fr. 214C
Voigt?.

Algunos de los mitos que Ovidio utiliza en la carta también son vestigios
de la lectura directa de Safo, ya que estan referidos en términos similares en
su obra. En Her. XV.87-8 refiere el mito de Aurora y Titono, que, gracias a P.
Koln XI 429 (inv. 21351 + 21376), sabemos que Safo lo tratdé en uno de sus
poemas. El mito de Febe —Selene en la version griega— (Her: XV.89-90), segun
un escolio a las Argonduticas de Apolonio Rodio (IV 57 p.264 Wendel, cft.
T 199 Voigt) también fue tratado por Safo, pues el escoliasta afirma que Safo
y Nicandro en sus obras dicen que Selene bajoé a una caverna, en el monte
Latmo, en busca de Endimién. Venus y Cupido, con sus correspondientes
nombres griegos, son mencionados por Safo en numerosos fragmentos. De
estas menciones destacamos la de Her: XV.91, donde Ovidio retoma la imagen
de Afrodita subida en un carro®®, y la de Her: XV.213, donde Safo le pide ayuda
a la diosa, ambas en el fr. 1 Voigt*. El mito de Procne e Itis (Her: XV.153-4) es

34 Fragmento que se ha casi completado y delimitado con el nuevo papiro P.GC.
inv. 105. En las ediciones de Lobel y Page y Voigt aparecia con una extension mayor
que la real.

35 Sobre este nombre, Knox (1995, p.284) dice que fue restaurado por Bentley,
en lugar de Cydro, que se encuentra en los manuscritos, pero que no esta atestiguado
en ninguno de los fragmentos o testimonios de Safo. West (1970), por su parte,
considera que el nombre atestiguado en Ovidio podria encontrarse en el fr. 19.11
Voigt (k]amikvd]).

36 Cftr. Lindheim (2003, p.173).

37 Ovidio declara que amo a estas mujeres non sine crimine (Her. XV.19), lo
que concuerda con el testimonio de Suidas (s. v. Zame®) que dice que fue objeto de
acusaciones por mantener relaciones vergonzosas. Probablemente, dichas acusaciones
provienen de los comediografos de la Comedia Nueva, las cuales algunos eruditos
antiguos intentaron resarcir con la creacion de una segunda Safo, una cortesana
que tocaba el psalterio. Cfr. Yatromanolakis (2007, p. 359)y Tsantsanoglou (1973).
Harvey (1996, p.86), por su parte, sefiala que la mencion de estas mujeres sugiere una
subyugacion sexual y poética en favor de Faon.

38 Aurora también aparece subida en un carro en el fr. 58 Voigt, segtin las nuevas
lecturas aportadas por P. Koln XI 429 (inv. 21351 + 21376).

39 Tal vez Ovidio parti6 de este poema para crear su personaje (Fulkerson, 2009,
p-88).
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referido también por Safo en el fr. 153 Voigt, aunque no es claro el contexto en
dicho fragmento.

También puede observarse que la lectura de la obra de la poetisa
contribuy6 con una serie de escenas, imagenes y expresiones propias de la
poesia de Safo, que le proporcionaron a la carta un estilo similar al de la poetisa,
lo cual es mucho mas significativo desde el punto de vista de la caracterizacion
propia de la ethopoiia®. En Her. XV.100, Safo le reprocha a Faon que se marcho
sin darle la oportunidad de despedirse adecuadamente, evocando la emotiva
despedida de la poetisa que se encuentra en el fr. 94 Voigt. La comparacion
de Faon con los dioses (Her: XV.23-4, 188) rememora los frr. 31, 44.21 y 68.3
Voigt. Las descripciones de la pasion que siente por Faon (Her. XV.134) se
asemejan a las descritas por Safo en el fr. 31 Voigt. El pudor que siente Safo a
la hora de describir las relaciones sexuales con Faon (Her: XV.133) es similar
a la expresion de vergiienza del fr. 137 Voigt. La idea de que el suefio trae el
descanso de los sufrimientos amorosos se encuentra en Safo fr. 63 Voigt, aunque
amplificada por Ovidio con la inclusion de placeres erdticos (Her: XV.124-134).
El bosque descrito en Her: XV.143-60, donde pasaban ratos alegres Safo y Faon
y donde se le aparece una nayade, coincide con la descripcion del bosque que
rodea al templo de Afrodita en el fr. 2 Voigt. El discurso que la nayade*' le
dirige a Safo (Her. XV.161-72) recuerda las palabras que le expresa Afrodita a
Safo en el fr. 1 Voigt. La diosa, igual que la ninfa, acude ante la desolacion de
Safo para ofrecerle una solucion a sus penas, aunque con diferencias, pues la
diosa le ofrece su ayuda, la ninfa le aconseja el suicidio. Ovidio (Her. XV.15ss)
muestra a Safo rodeada de una turba puellarum, similar a la figura de Safo en el
papel de maestra que se encuentra en varios fragmentos (fr. 58.11; fr. 140.2; fr.
94.22ss; 96.6; fr. 82a; 94.16; 126; 16.18), tal como senala Ferrari (2007, p.43).

40 Este ejercicio progimnasmatico fue uno de los que mayor influencia ejercio
en la literatura antigua, pues como sefiala Vicente Sanchez (2006, p.368), “un
aspecto esencial de gran parte de la actividad literaria consiste en hacerse pasar por
otra persona y en componer discursos imaginarios en su nombre”. Por otra parte, la
creacion de personajes requiere de la expresion de emociones, lo que le proporcionaba
versatilidad, un aspecto indispensable en la creacion poética (cfr. Fernandez Delgado,
2007, p.291). La suasoria es el otro ejercicio retdrico del que puede hallarse influencia,
puesto que, a través de €él, se aprende a organizar un discurso; en este caso la serie
de argumentos que Safo expresa en la carta para logar el retorno de su amado Fadn.
Era, segiin Séneca el rétor (Contr. 11 2.12), el ejercicio favorito de Ovidio. Sobre la
influencia de la retdrica en las Heroidas remitimos a los trabajos de Sabot (1981) y
Thorsen (2014).

41 Rimell (2006, p.152) encuentra también eco de la epifania de Afrodita en el fr.
2 Voigt.
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Hemos visto a lo largo de este trabajo como, gracias al poema que
transmite el novisimo papiro de Safo P.GC. inv. 105 + P. Sapph. Obbink, la
autenticidad de la Heroida esta casi fuera de duda, debido a la gran cantidad de
relaciones intertextuales que hay entre la epistola y el nuevo poema, un claro
indicio de la lectura directa de la obra de Safo. Por otra parte, también hemos
podido observar como el nuevo hallazgo papirologico ha contribuido no solo
a los estudios saficos, sino también al estudio de la obra de Ovidio. Asimismo,
la relacion que hay entre las obras permite observar como la elegia romana se
nutri6 de la lirica griega, llevandola a nuevos horizontes expresivos.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BAR, S. (2016). ““Ceci n’est pas un fragment”: Identity, Intertextuality and Fictionality
in Sappho’s “Brothers Poem™”, Symbolae Osloenses, 90, 8-54.
BARBANTANI,S. (1993). “Ipoetilirici del canone alessandrino nell’epigrammatistica”,
Aevum antiquum, 6, 5-97.

BENTLEY, R. (1697). A dissetation upon the Epistles of Phalaris, Themistocles,
Socrates, Euripides, and the Fables of Aesop. Reimpreso en Dyce. A. (1836).
The Works of Richard Bentley, D.D. Vol. II. London: Francis MacPherson.

BESSONE, F. (2002-3). “Conversione poetica e riconversione letteraria: 1’epistola di
Saffo nelle Heroides”, Incontri triestini di filologia classica, 2, 115-43,

BIERL, A. (2016), “‘All You Need is Love’: Some Thoughts on the Structure, Texture,
and Meaning of the Brothers Song as well as on Its Relation to the Kypris
Song (P. Sapph. Obbink). En: BIERL, A. y LARDINOIS, A. (Eds.), (pp. 302-
336).

BIERL, A. y LARDINOIS, A. (Eds.). (2016). The Newest Sappho. P. Sapph. Obbink
and P. GCinv. 105, Frs. 1-4. Studies in Archaic and Classical Greek Song, vol.
2. Leiden; Boston: Brill.

BOCCHETTI, C. y FORERO, R. (2007). “Nuevos fragmentos de Safo. Traduccion y
analisis”, Byzantion Nea Hellds, 26, 25-44.

BOEDEKER, D. (2016). Hera and the Return of Charaxos. En: BIERL, A. y
LARDINOIS, A. (Eds.), (pp. 188-207).

BOWIE, E. (2016). Sappho’s Brothers Song and the Fictionality of Early Greek Lyric
Poetry. En: BIERL, A. y LARDINOIS, A. (Eds.), (pp. 148-164).

BOWRA, C. M. (1961). Greek Lyric Poetry. From Alcman to Simonides. Oxford:
Clarendon Press.

39



RONALD FORERO A.: Relaciones intertextuales entre los poemas de Safo...

BURRIS, S., FISH, J., y OBBINK, D. (2014). “New Fragments of Book 1 of Sappho”,
Zeitschrift fiir Papyrologie und Epigraphik, 189, 1-28.

CAIRNS, F. (2006). Sextus Propertius. The Augustan Elegist. Cambridge: Cambridge
University Press.

CRIBIORE, R. (1996). Writing, Teachers, and Students in Graeco-Roman Egypt.
Atlanta: Scholars Press.
- (2001). Gymnastics of the Mind. Greek Education in Hellenistic and Roman
Egypt. Princeton: Princeton University Press.

CUNNINGHAM, M. P. (1949). “The Novelty of Ovid’s Heroides”, Classical Philology,
44, 100-6.

DALE, A. (2011). “Sapphica”, Harvard Studies in Classical Philology, 106, 47-74.

FERNANDEZ DELGADO, J. A. (2007). Influencia literaria de los progymnasmata.
En:J. A. FERNANDEZ DELGADO, F. PORDOMINGO y A. STRAMAGLIA.
(Eds.), Escuela y literatura en Grecia antigua (pp. 273-306). Cassino: Edizioni
dell’Universita degli Studi di Cassino.
- (2014). “On Cologne Sappho Papyrus”, Zeitschrift fiir Papyrologie und
Epigraphik, 191, 21-25.
- (2015). “The new Sappho Papyrus of Cologne or the Eternal Youth of
Poetry”, Museum Helveticum, 72, 130-142.

FERRARI, F. (2007). Una mitra per Kleis. Pisa: Giardini editori e stampatori.
- (2014). “Saffo e i suoi fratelli e altri brani del primo libro”, Zeitschrift fiir
Papyrologie und Epigraphik, 192, 1-19.

FRANCKE, 1. V. (1816). Callinus sive quaestionis de origine carminis.Alternburg-
Leipzig: I. F. Hammerich.

FULKERSON, K. (2009). The Heroides: Female Elegy? En: P. E. KNOX (Ed.), 4
Companion to Ovid (pp. 78-89). Chichester; Malden: Wiley-Blackwell.

GIBSON, C. A. (Ed.). (2008). Libanius s Progymnasmata. Model Excercises in Greek
Prose Composition and Rhetoric. Atlanta: Society of Biblical Literature.

GALLE CEJUDO, R. J. (Ed.). (1999). Aristéneto. Cartas erdticas. Madrid: Ediciones
Clésicas.

GRENFELL, B. P., y HUNT, A. S. (Eds.). (1914). The Oxyrhynchus Papyri. (Vol. X,
Nos. 1224-1350). London: Egypt Exploration Fund.

GRONEWALD, M.,y DANIEL, R. W. (2004a). “Ein neur Sappho-Papyrus”, Zeitschrift
fiir Papyrologie und Epigraphik, 147, 1-8.
- (2004b). “Nachtrag zum neuen Sappho-Papyrus”, Zeitschrift fiir Papyrologie
und Epigraphik, 149,1-4.
- (2005). “Lyrische Text (Sappho-Papyrus)”, Zeitschrift fiir Papyrologie und
Epigraphik, 154, 7-12.

40



BYZANTION NEA HELLAS N°36 - 2017: 24/43

- (Eds.). (2007). Kolner Papyri XI. Paderborn: Westdeutscher.

HARVEY, E. D. (1996). Ventriloquizing Sappho, or the Lesbian Muse. En: E.
GREENE (Ed.), Re-reading Sappho: Reception and Transmission (pp. 79-
104). Berkeley: University of California Press.

HENSIUS, N. (Ed.). (1629). Pub. Ovidii Nasonis Opera. Accedunt breves notae
ex collatione codd. Scaligeri et Palatinis lani Gruteri. Leiden: Lugduni
Batavorum.

JACOBSON, H. (Ed.).(1974). Ovid s Heroides. Princeton: Princeton University Press.

KENNEDY, G. A. (1997). The genres of rhetoric. En: S. E. PORTER. (Ed.), Handbook
of Classical Rhetoric in the Hellenistic Period 330 B.C.-A.D. 400(pp. 43-50).
Leiden-New York-KolIn: Brill.

KNOX, P. E. (1995). Ovid. Heroides. Select Epistles. Cambridge: Cambridge University
Press.

LARDINOIS, A. (2016). Sappho’s Brothers Song and the Fictionality of Early Greek
Lyric Poetry. En: BIERL, A. y LARDINOIS, A. (Eds.), (pp. 167-187).

LIDOV, J. B. (2002). “Sappho, Herodotus, and the Hetaira”, Classical Philology, 97,
203-237.

- (2016). Songs for Sailors and Lovers. En: BIERL, A. y LARDINOIS, A.
(Eds.), (pp. 55-109).

LIBERMAN, G. L. (2007). L’édition alexandrine de Sappho.En:G. BASTIANINI y A.

CASANOVA. (Ed.), I papiri di Saffo e Alceo. Atti del convegno internazionale
di studi. Firenze, 8-9 giugno 2006 (pp. 41-65). Firenze: Istituto papirologico
“G. Vitelli”.
- (2015). “Reflections on a New Poem by Sappho concerning her Anguish and
her Brothers Charaxos and Larichos”. Reception of Greek Literature 300 BC-
AD 800: Traditions of the Fragment. Recuperado de http://www.papyrology.
ox.ac.uk/Fragments/Liberman.FIEC.Bordeaux.2014.pdf.

LINDHEIM, S. H. (2003). Mail and Female: Epistolary Narrative and Desire in Ovid s
Heroides. Wisconsin: The University of Winsconsin Press.

LOBEL, E. (1925). Xanpoig uéAn. The Fragments of the Lyrical Poems of Sappho.
Oxford: Oxford University Press.

LOBEL, E., y PAGE, D. L. (Eds.). (1955). Poetarum Lesbiorum Fragmenta. Oxford:
Clarendon Press.

MARROU, H.-1. (1998). Historia de la educacion en la Antigiiedad. (Y. BARJA DE
QUIROGA, Trad.) México D.F.: Fondo de Cultura Econémica.

MARTIN, R. P. (2016). Sappho, lambist: Abusing the Brother. En: Bierl, A. y Lardinois,
A. (Eds.), (pp. 110-126).

41



RONALD FORERO A.: Relaciones intertextuales entre los poemas de Safo...

NERI, C. (2015). “Il Brothers Poem e 1’edizione alessandrina (in margine a P. Sapph.
Obbink)”, Eikasmos, 26, 53-76.

OBBINK, D. (2014). “Two New Poems by Sappho”, Zeitschrift fiir Papyrologie und
Epigraphik,189, 32-49.
- (2015a). “Provenance, Authenticity, and Text of the New Sappho
Papyri”. Reception of Greek Literature 300 BC-AD 800: Traditions of the
Fragment. Recuperado de http://www.papyrology.ox.ac.uk/Fragments/SCS.
Sappho.2015.0bbink.paper.pdf
- (2015Db). “Interim Notes on ‘“Two New Poems of Sappho’”, Zeitschrift fiir
Papyrologie und Epigraphik, 194,1-6.
- (2016a). The New Sappho: Text, Apparatus Criticus, and Translation. En:
BIERL, A. y LARDINOIS, A. (Eds.), (pp. 13-33).
- (2016b). Ten Poems of Sappho: Provenance, Authenticity, and Text of the
New Sappho Papyri. En: BIERL, A. y LARDINOIS, A. (Eds.), (pp. 34-54).
- (2016c¢). Goodbye Familiy Gloom! The Coming of Charaxos in the Brothers
Song. En: BIERL, A. y LARDINOIS, A. (Eds.), (pp. 208-224).

OPPEL, E. (1968). Ovids Heroides: Studien zur inneren Form und zur Motivation.
Diss. Erlangen-Niirenberg: J.Hogl.

PARKER, H. N. (1993). “Sappho Schoolmistress”, Transactions of the American
Philological Association, 123, 309-351.

PHILLIPS, T. (2014). “A New Sapphic Intertext in Horace”, Archiv fiir
Papyrusforschung, 60, 283-289.

RAMIREZ DE VERGER, A. (2009). “La carta de Safo a Faon de Ovidio (Her. XV)”,
Emerita, 77,187-222.
REINDHARDT, T. (2006). Propertius and Rhetoric.En: H.-CH. GUNTHER. (Ed.),
Brill s Companion to Propertius (pp. 197-216). Leiden-Boston: Brill.
RIMELL, V. (2006). Ovids Lovers. Desire, Difference and the Poetic Imagination.
Cambridge: Cambridge University Press.

ROSENMEYER, P. A. (2001). Ancient Epistolary Fictions. The Letter in Greek
Literature. Cambridge: Cambridge University Press.

SABOT,A.F.(1981). “Les Heroides d’Ovide: Préciosité, Rhetorique et Poésie”, Aufstieg
und Niedergang der romischen Welt 11,31.4,2552-2636.

SALVATORE, A. (1959). Motivi Poetici nelle ‘Heroides’ di Ovidio. En:E. PARATORE
y G. BRUGNOLI. (Ed.), Atti del Convegno internazionale ovidiano, Sulmona,
Maggio 1958(Vol. 11, pp. 235-256). Roma: Istituto di Studi Romani.

SCHLESIER, R. (2016). Loving, but not Loved: The New Kypris Song in the Context
of Sappho’s Poetry. En: BIERL, A. y LARDINOIS, A. (Eds.), (pp. 368-395).

42



BYZANTION NEA HELLAS N°36 - 2017: 24/43

SMITH, K. F. (1920). The Poet Ovid. En: K. F. SMITH. (Ed.), Martial, the
Epigrammatist, and Other Essays (pp. 37-74). Baltimore: The Johns Hopkins
Press.

STEHLE, E. (2016). Larichos in the Brothers Poem: Sappho Speaks Truth to the Wine-
Pourer. En: BIERL, A. y LARDINOIS, A. (Eds.), (pp. 266-292).

SYKUTRIS, J. (1931). “Epistographie”, Real encyclopddie der classischen
Altertumswissenschaft Suppl. 5, col. 185-220.

THORSEN, T. S. (2014). Ovid's Early Poetry. From his Single Heroides fo his Remedia
Amoris. Cambridge: Cambridge University Press.

TREU, M. (1953). “Ovid und Sappho”, La Parola del passato, 8, 356-64.

TSANTSANOGLOU, K. (1973). “Avo Akkdvec; (P. Oxy. 2802)”, EAMAnvixa, 26, 107-
112.

VELASCO LOPEZ, M. H. (2016). “La stplica a Hera en el «Poema de los Hermanos»
de Safo”, Emerita, LXXXIV 2, 343-251.

VICENTE SANCHEZ, A. (2006). Las Cartas de Temistocles. Lengua y técnica
compositiva. Zaragoza: Ediciones del Departamento de Ciencias de la
Antigiiedad, Universidad de Zaragoza.

WEST, M. L. (1970). “Burning Sappho”, Maia, 22, 307-330.

- (2014). “Nine Poems of Sappho”, Zeitschrift fiir Papyrologie und Epigraphik,
191, 1-12.

WILLIS, W. H. (1961). The New Collections of Papyri at the University of
Mississippi. En:L. AMUNDSEN Y SKANLAND. (Ed.), Proceedings of the
IXInternational Congress of Papyrology, Oslo, 19-22 August 1958 (pp. 381-
92). Oslo: Norwegian Universities Press.

YATROMANOLAKIS, D. (2007). Sappho in the Making. The Early Reception.
Cambridge: Center for Hellenic Studies, Trustees for Harvard University.

43



