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CONSTRUIR UN PAIS.
¢Y QUE TIENE QUE VER EL TEATRO CON TODO ESTO?

«Crear una democracia, comienza en el espacio de la emocion, con la
seduccion mutua para crear un mundo.»

Humberto Maturana

LOS SIMBOLOS (LA UNIVERSIDAD), LAS ARTES Y LA
REPRESENTACION TEATRAL

La Universidad de Chile es una de las instituciones simbolicas mas relevantes
de la historia del pafs. Hablar de aquello puede ser redundante pero, en este
momento de redefiniciones que vive nuestra sociedad, referirse al rol que la
Universidad ha tenido y tiene en el impulso que, cotidianamente, le otorga al
desarrollo artistico y cultural, se vuelve una necesidad.

Son multiples y variadas las acciones de Estado que la Universidad de Chile
ha encabezado para el desarrollo cultural del pais, acciones de caracter nacional
que, naciendo a su alero, han logrado institucionalizarse para proyectarse en
el tiempo, convirtiéndose en aportes permanentes al desarrollo de nuestra
sociedad.

En ese camino, uno de los momentos mas interesantes del devenir cultural
universitario lo marca la década de 1940, con la creacién de cuerpos artisticos
estables y profesionales al interior de la Universidad, la que, bajo la rectoria
de Juvenal Hernandez, impulsé el establecimiento de la Orquesta Sinfonica, el
Ballet Nacional y el Teatro Experimental.

Estos cuerpos estables se convirtieron en referentes disciplinares
destacadisimos y, en el caso del medio teatral chileno, el rol que jugd el Teatro
Experimental de la Universidad de Chile (que luego pasaria a llamarse Teatro
Nacional Chileno) es considerado un hito fundador a partir del cual se instald
una nueva concepcién de la estética escénica y del trabajo teatral, referencial
hasta nuestros dias. Esto nos llena de orgullo a quienes trabajamos en el Teatro
Nacional, pero, al mismo tiempo, nos plantea enormes desafios para continuar
con el impulso creativo heredado de una generacién de artistas notables.

Separar la historia del arte de la historia social de un pafs es sin duda un
ejercicio sin sentido, particularmente en el caso de la historia del teatro. Esta es
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una disciplina artistica efimera y eminentemente contemporanea en su ejecucion,
cuyos impulsos creativos, —que desembocan en la realizacién de una obra
de teatro— se generan en y por un determinado contexto. Esta caracteristica
convoca a las creadoras y creadores a realizar ciertas representaciones que, en
el instante fugaz de su ritual de ejecucidn, dialoguen con el puablico de ese
momento exacto en un intercambio que sea un posibilitador de las reflexiones
que la sociedad necesita para observarse a si misma y, de ese modo, consolidarse
O mejorar.

El nacimiento del Teatro Experimental de la Universidad de Chile no es un
hecho aislado y no ocurre solo por la conjuncioén de un grupo de notables. La
coyuntura de su creaciéon propiciaba que la cultura tomara un rol protagénico
en el pafs que se estaba forjando, y que, sobre la base de la (nueva) Constitucion
de 1925 y con el empuje del Frente Popular y los gobiernos radicales de la
época, asistia a la redefinicién de la sociedad chilena. Esta se encontraba en un
momento de crecimiento cultural y necesitaba una forma de representacion de
s{ misma mas acorde a los cambios sociales que habian comenzado a ocurrir
durante las ultimas décadas.

En ese nudo histérico, un grupo de jovenes universitarios encontraron
en el teatro el lugar preciso para desarrollarse como artistas, mientras que al
mismo tiempo contribufan con igual o mayor entusiasmo a cimentar las bases
de un despegue sociocultural sin precedentes en nuestra historia, integrado por
intelectuales, escritores y artistas que proponfan una nueva forma de abordar
los procesos sociales. L.as manifestaciones artisticas se convirtieron en uno de
los motores del cambio cultural que se necesitaba para sostener en el tiempo
las reformas sociopoliticas de fondo que se buscaban, y que iluminaron el
panorama social y cultural chileno por al menos tres décadas continuas, solo
interrumpidas con el golpe civico militar de 1973.

EL CONTEXTO PRESENTE

Hace solo un par de semanas se realiz6 en Chile el plebiscito de salida de la
propuesta constitucional redactada por la Convencién Constituyente, grupo
que trabajé por mas de un afio en el intento de darle una salida a la crisis
democratica mas relevante ocurrida en el Chile post dictadura y que se asocia
al estallido social de octubre del 2019. Mas alla de cualquier analisis electoral, el
resultado fue un contundente rechazo por parte de los votantes a la propuesta,
particularmente por esos ciudadanos que no han desarrollado ningun interés de
participacion civica mas alla de lo obligatorio. El camino sera mas largo.
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A través de diversas experiencias politico-historicas (que podrian ir desde la
Revoluciéon mexicana al régimen de Corea del Norte, pasando también por la
experiencia del Frente Popular), ha quedado demostrado que cualquier intento
de modificacion social permanente —que ambicione cambiar los fundamentos
del nucleo social — requiere abordar los lenguajes simbdlicos que construyen
la interpretaciéon del mundo. Es decir, que, desde el punto de vista artistico, el
cambio social debe ser acompafiado por transformaciones en las expresiones
estéticas que operan como transmisores simbolicos de los sentidos que contienen.

Una idea genial y creativa, un sentimiento honesto, un punto de vista
innovador, un pensamiento profundo y revelador, y —por supuesto— un giro
en el constructo social requieren que el soporte de transmisién contenga el
simbolismo que expresa; es decir, la misma genialidad de contenido.

Crear un mundo es interpretarlo. Considerando la velocidad con la que las
sociedades se transforman, creer que las cosas, los objetos, las acciones, los
hechos histéricos o las relaciones son estaticas e inamovibles, ademas de iluso,
es contraproducente. Ante los innumerables cambios contextuales cotidianos
que nos obligan a replantearnos nuestros puntos de vista, se vuelve necesario
que la interpretacion de los hechos, los signos estéticos que la contienen y la
definicién diaria del mundo sobre el que estamos parados, sean asuntos —que
requieren atencion constante— sobre los que nuestra Universidad no puede
dejar de participar activamente, siendo, como en otras circunstancias histéricas,
protagonista especifica en esta area.

El mundo que habitamos es un lugar en el que las relaciones entre objetos, o
entre hechos y entre personas, no se establecen mediante una conexion directa
entre las partes, sino que suelen estar mediatizadas. Entendiendo que los medios
de comunicacién masiva han sido cooptados por los intereses econémicos que
subyacen en ellos, es urgentemente necesario volver a relevar las herramientas
comunicacionales que las acciones culturales simbolicas puedan aportar en la
comprension del momento contextual en el que vivimos. Esto no solo desde
el eventual adorno o acompafnamiento, sino como acciones trascendentales y
estructurantes de sentido. Es alli donde las artes de la representacion, y el teatro
en particular, pulsan por mayor y mejor espacio para ser el aporte que pueden y
deben ser dentro del espacio publico contemporaneo.

En el mundo del teatro, el cédigo que actualmente predomina (matices
mas, matices menos) es el lenguaje de actuacion realista, el cual comenzé a
asentarse en la Europa de mediados del siglo XIX como una respuesta estética
al Romanticismo. Asimismo, también signific6 un cambio que acompand al
declive de la nobleza y al afianzamiento en el poder de la nueva burguesia
(comercial-industrial-financiera), pues todo grupo social que se asienta en la
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administracién del poder necesita ser representado y comprenderse a si mismo,
desde una determinada forma estética.

La sociedad chilena ha sido esculpida en la cultura del corporativismo
neoliberal (Klein, 2007), que ha instalado en la poblaciéon un coédigo de
comprensién simbolica que atiende a relaciones empresariales, en las que
cada individuo se debe entender a s{ mismo y a los demas, como una empresa
que requiere y es requerida en la transaccién, pero en ningun caso en la
cooperacion. Este tipo de relaciones se expresan ampliamente, y con un nivel
poético exquisito, en la dramaturgia de Bernard-Marie Koltes (2001), al utilizar
el concepto de deat:

Un deal, es una transacciéon comercial basada en valores prohibidos o estrictamente
controlados, que se lleva a cabo en espacios neutros, indefinidos, y no previstos para
ese uso, entre proveedores y clientes, por acuerdo tacito, signos convencionales o
conversaciones con doble sentido —con el fin de evitar los riesgos de traicién
y estafa que implica una operacién de este tipo—, a cualquier hora del dia o
de la noche, independientemente del horario reglamentario en el que abren los
comercios habilitados, pero preferentemente cuando estos cierran. (p. 143)

Es urgente que el aparato de comprension simbdlica se democratice,
propiciando que las herramientas de las capacidades de lectura se diversifiquen
y ayuden a generar puntos de vista diversos sobre las informaciones
circulantes (signos). Esto deberfa ser prioritario para las institucionalidades
que propugnan transformaciones sociales, pues la circulacion de capacidades
de lectura colectiva, y en diversos niveles, permitiria con mayor facilidad
detectar inconsistencias o tendencias de enfoque parciales que, muchas veces,
estan encapsuladas y disfrazadas en, y por, las herramientas propias de las
maquinarias publicitarias contemporaneas.

Pero, el intento de modificar el cédigo de lectura del mundo en el que
habitamos, sin duda, conlleva un cierto peligro: si se modifica una idea basal de
las certezas sobre las cuales nos movemos y relacionamos, se corre el riesgo de
que el sistema completo se modifique-altere-descomponga vy, por ello, nuestros
mecanismos de defensa operen inmediatamente en resistencia, desacreditando
ese «opuesto» a nuestra certeza. Respecto a lo anterior, creo que el ejemplo
mas potente al que podemos acceder se encuentra en la teorfa de la evolucion
de las especies de Charles Darwin, la que, para lograr su enunciado, requirié
romper con el mundo conocido y desarticular el lugar personal desde el que
se lo enfrentaba, en un esfuerzo personal extraordinario de parte de la persona
tras el cientifico. Darwin provenia de una familia anglicana, realizé estudios de
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Teologia en Cambridge con el fin de convertirse en sacerdote y, al menos, tardé
dos décadas en convencerse de publicar esta idea paradigma, que fue recibida
como una absoluta blasfemia por la Inglaterra victoriana del siglo XIX. Solo
decidirse a pensar desde otro punto de vista puede ser agotador.

Lo anterior puede ser mucho mas visible en el plano de lo personal-familiar
que en el ambito social. Podriamos distinguirlo en esos momentos biograficos
en los que se nos es «revelado» un hecho guardado por mucho tiempo al interior
de nuestras relaciones familiares, que alguien o algunos escondieron u obviaron
y que —al hacerse presente y eventualmente ser aceptado o negado (como
efecto sobre la realidad, la mentira opera de la misma forma que la verdad)—
nos situa desde una perspectiva distinta para leer nuestras relaciones familiares
y nuestro propio lugar dentro de ellas.

Como ya senalamos, lograr percibir (y descomponer) un mundo de valores
y percepciones neoliberales en las que se esta absolutamente inmerso, y desde el
cual se establecen las relaciones de sentido que aglutinan a los diversos grupos
humanos (tanto para quienes disfrutan del sistema en el que habitamos, como
para quienes lo padecen), es un asunto definitivamente complejo. Para ello se
requiere un esfuerzo de distanciamiento y de un manejo conceptual que, da
la impresion, pocas —y privilegiadas— personas poseen. Es en este punto
donde las artes deberfan jugar un rol protagonico, como herramientas reflexivas
de lenguaje que pueden relacionarse con las personas a través de sistemas
simbolicos que dialogan con los grupos humanos en planos perceptuales
distintos al intelectual.

Pero, si bien es cierto que los objetos artisticos estan relacionados con algo
de misterio que subyace en las operaciones creativas que contienen, no debemos
olvidar que son basicamente sistemas de comunicacién y que operan como
transmisores conceptuales en niveles de percepcion distintos a otros aparatos
comunicativos.

Dentro de las cualidades del arte como objeto transmisor, las que lo
convierten en un vehiculo discursivo extraordinario, me atrevo a destacar al
menos tres:

En primer término, el objeto artistico tiene la cualidad de ser poseedor
de lo que normalmente llamamos belleza'. Como depositario de esta, el
objeto artistico (o la idea que revestida de ello) se vuelve apreciable debido a
la asociacion simbolica automatica mediante la cual ligamos la belleza con lo
bueno y lo positivo; esto genera que la disposicion a percibir su contenido, por

1. «Propiedad de las cosas que hace amarlas, infundiendo en nosotros deleite espiritual», segun
el Diccionario de la lengua espaiola. (Real Academia Espafiola, 1984, p. 186.)
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parte de un receptor, se encuentre inclinada mas abiertamente a su favor, que si
no poseyera esta cualidad.

En segundo lugar, habria que sefialar la virtud de funcionar al amparo de la
intangibilidad de la ficcion. En su cometido de ser representaciones que dialogan
directamente con la realidad, los objetos artisticos adquieren la cualidad de ser
reflejo social, lo cual les posibilita un dialogo directo y en primera persona con
los espectadores que pueden acceder a la obra. Esto permite emitir juicios y
puntos de vista desde un terreno intangible —la ficcion— donde el lenguaje
concreto del poder no encuentra un objeto sobre el cual accionar directamente,
sino solo como reflejo.

Y, en tercer lugar, destacaria que el objeto artistico puede ser potenciado
como un embajador-representante cultural que, desde esta valoracién social,
permite a las ideas que representa abrir ciertos canales de comunicaciéon —
practicamente incuestionables— a través de él, que permiten la circulacion de
las formas de pensamiento que patrocinan a dicho representante cultural.

Es importante senalar que no se trata de «formatear» la comprension de
mundo desde la otra vereda, pues la relaciéon con el objeto artistico es una
experiencia comunicacional sin intermediarios. Se trata de una relacion
directa entre las partes en la que no tenemos control absoluto sobre el posible
resultado de ese didlogo, pues —como todo dialogo honesto en el que dos o
mas aparatos de interpretacion simbolica intercambian sus puntos de vista—
siempre se corre el riesgo de la transformaciéon mutua. Un ejemplo claro de esto
en las artes escénicas esta dado por la relacién comunicativa de la obra con el
publico, vinculo dindmico donde los actores, desde su oficio, pueden interpelar
y generar reflexiones y transformaciones en los espectadores, mientras que
estos, a su vez, modifican la obra (ritmos, interpretaciones, sentidos) a través
de sus reacciones (risas, aburrimiento, emociones, etc.), en un intercambio
absolutamente provechoso para las partes en cuestion.

Ya que nuestro modo de comprender el mundo esta condicionado por casi
cuatro décadas de vida y formacion en un Estado profundamente neoliberal,
necesitamos entonces desarrollar esa capacidad de generar distancia con
nuestra propia realidad; una capacidad privilegiada que nuestra Universidad
esta llamada a democratizar, tal como ocurrié en el origen de las instituciones
artisticas permanentes que nacieron en la década de 1940 y que han sido pilares
de la construccion simbolica que ha acompanado al pafs por al menos ocho
décadas. Por estos dias, comprender y apoyar el lugar de las artes ha pasado
a ser una necesidad imperiosa de la época, que requiere con urgencia que los
lenguajes simbolicos estén a disposicion de la sociedad democratica, apoyando
e impulsando sentidos que, esperamos, nos conduzcan hacia el bien comun.
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*  Recorte de prensa del diario Iz Hora del 22 de junio de 1941, que da cuenta de la creacién
del Teatro Experimental y de sus primeras obras. Coleccién Fotografica CIP - Teatro
Nacional Chileno.
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TEA

UNIVERSIDAD BE ¢H

NOVENA
PRESENTACION
EN EL

TEATRO SANTA LUCIA

El Domlngo 28 de JUNIO de 1942, a los 10.45 de la mafana

LA GUARDA
CUIDADOSA

DE MIGUEL DE CERVANTES

Y

LIGAZON

DE RAMON DEL VALLE INCLAN

NO SE PERMITIRA EL ACCESO A LA SALA
DURANTE LA REPRESENTACION
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Programa de mano de la obra La guarda cuidadosa, de Miguel de Cervantes. Fue la primera
obra estrenada por el Teatro Experimental, el 22 de junio de 1941, dirigida por Pedro de
la Barra. Se monté en los teatros Imperio, Victoria, Santa Lucfa y Alameda. Coleccion
Fotografica CIP - Teatro Nacional Chileno.
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*  Montaje de 1948 de la obra Seis personajes en busca de autor, de Luigi Pirandello, dirigida por
Carlos E Piccinato y exhibida en la sala 13 de la Casa Central de la Universidad de Chile.
En primer plano, los integrantes del elenco Roberto Parada, Matia Maluenda y Humberto

Duvauchelle. Colecciéon Fotografica CIP - Teatro Nacional Chileno.
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*  Montaje de la obra Fuenteovejuna, de Lope de Vega, dirigida por Pedro Orthous en 1952 en
el Teatro Municipal de Santiago. Coleccién Fotografica CIP - Teatro Nacional Chileno.
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Montaje de la obra Noche de Reyes, de William Shakespeare, dirigida por Pedro Orthous.
Estrenada el 10 de noviembre de 1954, fue la primera funcién teatral de la compafifa en la
Sala Antonio Varas (Morandé 25, Santiago), actual sede del TNCh. En la fotografia: Alicia

Quiroga, Agustin Siré, Domingo Tessier y Roberto Parada. Coleccion Fotografica CIP -
Teatro Nacional Chileno.
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Montaje de la obra Macbeth, de William Shakespeare, dirigida por Pedro Orthous en 1959.
En la fotograffa: Agustin Siré y Marfa Canepa. Coleccion Fotografica CIP - Teatro Nacional
Chileno.
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*  Fotografia del equipo artistico de la obra Animas de dia claro de 1962. Obra de Alejandro
Sieveking, dirigida por Victor Jara y disefiada por Guillermo Nufiez (todos en la fotografia).
Coleccién Fotografica CIP - Teatro Nacional Chileno.
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*  Programa de mano de la obra La Remolienda, de Alejandro Sieveking, de 1965. Coleccion
Fotografica CIP - Teatro Nacional Chileno.
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*  Programa de mano de la obra La Remolienda, de Alejandro Sieveking, de 1965. Coleccién
Fotografica CIP - Teatro Nacional Chileno.
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Montaje de la obra La Remolienda, de Alejandro Sieveking, dirigida por Victor Jara en 1965.
En la fotograffa: Juan Katevas, Kerry Keller, Mario Lorca, Claudia Paz, Lucho Barahona y
Sonia Mena. Fotografia por René Combeau. Coleccién Fotografica CIP - Teatro Nacional
Chileno.
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PRESENTA

]

DE: HENRIK IBSEN - DRAMATURGIA: LUIS VAISMAN

*  Programa de mano de la obra Juan Gabriel Borkman, de Henrik Ibsen, dirigida por Fernando
Gonzilez en 1991. Fue protagonizada por el destacado actor nacional Sergio Aguirre (en
la fotograffa). Fotografia por Catlos Agurto, Coleccién Fotografica CIP - Teatro Nacional
Chileno.
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*  Montaje de la obra Hechos consumados, del dramaturgo chileno Juan Radrigan, dirigida por
Alfredo Castro en 1999. En la fotografia: José Soza y Amparo Noguera. Fotografia por Juan
Domingo Marinello. Coleccion Fotografica CIP - Teatro Nacional Chileno.
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*  Montaje de la obra Sa/a 713, de Tomas Henriquez, dirigida por Cristian Keim en 2021, que
conmemor6 e hizo un recorrido por los 80 afios del Teatro Nacional. En la fotograffa:
Marcelo Lucero. Daniel Alcaino, Tomas Henriquez y Paloma Toral. Fotograffa por Felipe
PoGa. Coleccion Fotografica CIP - Teatro Nacional Chileno.
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