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ECOS DI L ALMA

L,BRO ele los dieciocho aos del poeta ce los limiies c\iremos de la cxpresic'in
epie se inicia. Libio romntico, adolcs- potica que conligiirai su poesa con rs

cente y sentimental, cpie traduce en el gos distimos ames de su viaje a Europa.
titulo lielmente lo que es. Ecos del I lav un sentido culto a la madre en es-

alma1. l'.n l se renen muchas compos. a poesa inicial ele Huidobro, cpie ene un

ciones escolares coi respondientes a las ae - hai eco todava en los poemas publicados
livii'iades literal ias y de la clase de rcriri- en 19 18. La madre de Huidobro lavoieei

ca del colegio de los jesutas de Santiago ele una malicia dele i muanle las alie iones

donde se educe'). y el des.u rollo de la personalidad potica
Los nombres llamados en torno a este l'(' Huido. no.

libro nos dan una pauta de lo epie es v
' " c'*"' volumen Huidobro iccoge sus

de la poca en que se csciibe: Sullv Piuc composiciones juveniles, principalmenle
homme. Alfonso de Lamartine, Campo-

('c 'os IIll)s 'u )' '

amor, Ralael Obligado, Bcquer, Zoiri- L;l edicin trae un retrato fotograbado

lia Fd'rar Allancl Poe Heine t'r' autor a los dieciocho aos de edad.
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las paginas ce Musa oven, en una carta

nuelal. PJortalesJ. Bfello], la cine mas lar-
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elnigida a orge Hubner Bezanilla, miem-
de haba de ser su muier. ,,,,-- , ,

'
oro ele la redaccin de la cvisla y gran

Desde este primer libro ya aparece en
ml d(, vilt.ntc Huielobro. Alababa con

Huidobro el tema de la muerlc c|iie ar|ii
no

lomnlico que se hace patente en el
(()> 2t.ls()S drl poeta "achlese cae. Her

libro

justicia la yeldad del sentimiento cine

puede responde i sino al inllujo hlei.i-
iranspaienlaban los juveniles y roman-

u

Daz Anilla ncgei en un artculo algunas
Bajo la tuicin de su profesor de tel- palabras sobre el poeta al tiempo que trai

lle a, el Padre Ralael Romn, vntual- c ionaba el inicies de lluidobio pala que
mente el nico ele los jesutas que se sal- ese nimia sobie su libro.

va de sus posteiio.es diatribas eonlia la A, ;m() (k, ,,!,);, ;u i,\M ,lc cslc primer
oiclcn ignaciana y que bendecira tam-

libio, Huielobio contina su cu-acin pei-
bicn su maiiimo.no, csciibe nuinei osas ,,:| ,.,, /U;/, /,., u-wsl;l nu.nsll;li qU(.
eomposic iones leligiosas, |;i c clonuante- ,, (|m,,c. ,. a)|;l|)( , ,)n (() t(H](), )()!i
mente maana,. m.-ls ( oiiot itlcis miembros de su genciac ic'ai.

Las Ic-v-ndas a la manea de Sanfuen- ls m])f)| ,.|ntc s(.f|.,);ll. (u]llo U)ll:ls 1;ls
les o Sol lia influyen igualnienle sobie el ltimas genciac iones han formado sus

joven poeta que se ejercita en todos los
j,,,, (;|S |)mlK.1() dcnll() (lc ,, (ladi( in ,,,.,

iilmos y en todas las modalidades pode .omantic ismo, demando hiero hacia las
cas caractersticamente rom.'uiiie as. Algu-

pec libares e arae tersticas gema a< ionales
lias atrevidas metaleras, al, evidas paia el

v.nalcs. As la genciac'.n modernista.

liempo, anuncian la bsqueda constante
as lambien la llamada geneaci post.no-
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deinisia y luego esta a que pe i tenece Hui-
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Vicente C.nca.i Hiuclobrii F., i. ios del Alma. Im- . . ..
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penla y Encuademacin Chile, Santiago de Chile,
doblo, l.n ,ada uno de los miembros de

l'Jll. Prlogo de E. D. C. XI-140 pags., 13x18. la genei ai ie'm de Huidobro podra veise
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este plano omntico inicial. Claro es cpie
no se- traa de una adhesin material, sino

digmoslo asi, lormal, en que es el espri
tu romntico ms que sus peeuliaies mo

dalidades poticas las epie se adoptan.

Aunque, como liemos visio, en Huidobio,

hav en esta etapa ele su obra una adhe

sion taino material como lormal al liiis.

ino romntico.

Eaos del alma cierra realmente un ciclo

potico, escolar, adolescente v vital. En es

te sentido es dentro de la obra de Huido

bro casi un libro marginal. Sus libios si

guientes de la piimea etapa caern ele lle

no dentro de la vigente' lira modernista

que dominad basia 1910, fecha de la

muelle de Rubn Dai io, el panorama poe
tice) de lengua espaola.

XXI

CANCIONES EN 1 1 NOCHE

Bajo el signo de Rubn Dai io y de don

Ramn del Valle-Ine l.in. esi.i escrito este

libro- de "modernas trovas", epie supera

ampliamente al anleiior y se ubica ms

cele ananienu al gusto de la poca.

Huidobro revela aqu un vivo y jugue
tn humor con el que supera el romanti

cismo adolescente v formal.

Las formas elegidas, las mtricas varia

das, continuando en ellas las audacias de

Daiio, v la intencin burlona puesta en

el lenguaje modernista y omntico, son

los signos clisi intiv os de esta poesa, abun

dante v variadamente evidenciados. La

mavoi palle de los poemas lecogiclos en

csic- libio haba apalee ido el ano ante

rior, en Musa Jirv u.

Este es el periodo en que el poeta, toda

va en l'urmai ie'm, glosa sus lee tinas. Pero

va supe ando ya la sensibilidad vigente.
En este aspecto es ejue Huidobro esulla

el primeao, urinolgicamente, de os poe

tas ele su ge neiac ie'm. Los epie saludan al.

boio/ados sus libios de este ano.

1 1 1 1 1 . 1 1 1 a (liento va en este libio lianvi.

Ile, Wilaine v Baudclaiie y se anuncia

Mallainiee.

- YlelNII (,\kci\ HlIDOlRO 1 i kn vM>rz, (aiiciuncs

ni la noche, libro de modernas trovas compuestas

pin... Iniprcnia v Encuademacin (.hile, Santia

go de (.tule, l'Jlj,' ll) pginas 1-lxl'J.

Apaiec en aqu los primlos caligramas

cpie conocemos en lengua espaola, can li

tes s de la agilidad y soltura de sus poslc.
rioies Moulin o Paysage de su poca parisi
na.

Val os poemas de este libro son glosas o

nacen como comentarios de lee tina gene-
i alenle en prosa. Esto puede decirse se

aladamente especto a los poemas dedi

cados a Vallelncln, entre otros.

De la importancia ele Daro para esta

etapa de la poesa basla leer el poema

Apoteosis, tledicado al vate nicaragense
con motivo de su anunciado viaje a Chi

le, cpie no lleg a realizarse. Este poema
haba aparecido en Musa Joven en un n

mero de la revista dedicado a homenajear
a Daiio. Igualmente sus aponerlas. Mus-

sel, Como un Cyrano de liergcrac, Las or

qudeas. Probablemente otras composicio-
i's de este volumen apalee ieron en la re

vista Azul, que public Huidobro despus
de Musa Jo-ven.

Hav en este libro poemas ele una gran
variedad de met os y de ritmos. Y una

gran cantidad de hunioi paia cienos te

nas modernistas.

Las actitudes y la calidad de los poe
mas son h reglales y variadas, predomi
nando el espritu humoresco v festivo.

Hav tambin en este libro, como en el

primero y como ser del mismo modo po
sible cu almenar en sus libros posterioies,
una nota conlesional, peisonal, ntima,

vci (laderamente biogrlica de su evohi-

eie'in cspititual que desde va queda dela

tada en cada uno de los libios de este

pe iodo inicial, en un aspecto eminente

mente liteiario.

Canciones en la noche rene veinticua-

n o poesas, divididas en tres partes: La

in.siia din mida, cpie rene el mavoi mi

nelo de poemas, aponerlas de eslo, con

junto de cuatro caligramas, que esultan

un tanto pesados si los comparamos con

los posiei iores. y donde utiliza un aiiilicio

peutico que el momento de l'.u is de 1917

bal. i lee mulo, pero ejue es tan viejo romo

la poesa. La ltima parte del volumen la

consiiiuven Los floemas plcidos, reunin
de cuatro poemas muy distintos e irregula
res: Madiigalizndote, cpie es un poema
sensual y coloi istico, maleado de motivos

modernistas y de una giata eufona; /.'/

augurio fraterno, dedicado a Carlos Ba

lda, en dsticos ele dudoso gusto, que re-
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ruerdan en mucho cienos li agine utos v

veisos del poema a Evaristo Caiiicgo. (|iie
apalee e en La gruta del silemio. su libro

inmediatamente posieiiot, peto que dela

ta algunas cxpe inicias de la sensibilidad

potica ele su geneiaeic'm bajo el inllujo
de Juan R. Jimenes, Julio Herrera y Reis.

sig y l'iancis [animes. La elega a liberto

Oitiz y La Halada para el Maiqiis ib'

llradomin. cierran el libio repitiendo la

nota varia e iricgular del volumen que es

el signo evidente y notorio del pe iodo de

lormaciin y cbusea rpie vive el poeta.
Hemos colocado este libio antes de La

gruta del silemio, poique es el lugar cpie
le corresponde en la produce ie'm del autor

aun cuando hav a aparecido un poco, muy

poco, m.s tarde.

La edicin trae al final Algunos juicios
sobre la guita del sile/v io, que son has.

t.inte niuueosos v
que liiman M.iv J.ua,

O-.C.11 Segura Castro. Toms Cha/al, Juan

Rojas Segovia. ngel Cruc haga Santa Ma

ra. Lidio de Saba. Armando Donoso, J.
^olis de Ovando y J. Rui/ Alomar, uiii-

guayo.

El libre) trac, adems, la siguiente ad-

verlein ia preliminar:
"Con excepcin de algunas composicio

nes no tengo a este libro gran cario. Lo

publico como una muestra de la evolu

cin enne aquel libro romntico de los

dieciocho aos Ei os del alma y La gruta
del sileniio, libro cpie (juicio y del nal

istov plenamente salislecho,

"Sin embaigo, hav aqu algunas compo
siciones efe e-sie ao y an del ao pasado,
en las cuales tengo completa le".

En obras en pieparac c'in o pionias a

public.u ,e aparecan once oblas cpie no

llegaron a publicarse, poesa, teatio, nove

la, entica, ensaveis y dilogos filoslicos, ni

sus ttulos nos lecueidan oblas posten'o-
res del poeta, pero cpie hablan s del im-

puLo cieadoi extraordinario y la volun

tad de ser cpie haba ganado al joven

poeta.
XXII

LA (iRUTA DEL SILENCIO

El libro'5, tercero de la produce ie'm de

Huidobro y el ms comentado en el mo

mento de su aparicin y en esta etapa de

su poesa, lleva la siguiente dedicatoria a

su madre:

"A la (pie tiene los ojos yeldes como

deas santas, d pelo castao, acalle iacloi y

peilumado, la lenle plida y meditativa

v las manos luales;

"V al hijo que tiene cuaiio meses; que
lleva su misino nomine, y es una prolon
gacin de su dulzura;

"Dedico este libro silencioso, risueo y
me lancc'ilico a Vicente (.arra H. Fernn

dez. Dei Cialia Vales. 1X191.".".

Eleva u\\ prc'ilogo excepcional de Ar

mando Donoso. 1 se rito con simpata y no

oculto humor. Dice Donoso clii endose

al pocia y su obra:

"Ha sido un evolucionario dentro ele

su manila ele pensar y de sentii de otro

ra. Esle libio, que ahoia publica, es fru

to de lo que su cspnilu ha elaborado en

los lisiantes ele las pi inicias inquietudes,
imenlias cspea su levelacic'm del camino

ele Damasco en el ciuce de muchos eleiio-

leiro-, aeoiazado de sanios entusiasmos.

As, pues, sus vea sos tienen todas las cuali

dades y lodos los defectos ele las pi meras

cosechas liieas: Espantarn a muchos sus

i uas locuras verbales, pero habr tam

bin (cienes vean en el buido de todo ese

bullir aio mentado de la lorma una per
sonalidad curiosa, fuerte y oiiginal. Las

m.s extraas bizarras del libro encuen

tran su justicae ie'm en la animosa juven
tud del poeta.

"Sus veinte aos lricos y ricos en auda

ces ancsios, son el mejor escudo ele toda

la desdeosa altivez (pie el joven portalira
eiige en culto artstico. Y una piimavera
que se inicia con loca exubei anc ia, deja
espeiar un eslo lee mulo y propicio en

iptimos linios".

Es iiiieies.uiie seal. u (('uno Donoso ha

advenido la dilciencia de sensibilidad que
el poeta apolla lenle a la lealidad vi

gente y la posibilidad de las api ec iac iones

(
1 1 1 <

provoque su obia.

Esas "locuras vci bales" son va el anun-

( io de sus imgenes c loadas.

Consigna en seguida Donoso las inlluen-

c lis cpie considera maniliesias en la poesa
de Huidobro:

"As sus le< unas se adivinan .'u luiente

todava en sus versos, ela Ilegal. i para el

en que ande- sedo en su pegaso por las

"
VlcIMI C.VRCV ItllIHilIRO Iiksvmiiz, la gruta

del sileutia, Impienta Iniuisiiai ia. Saniiago de

Chile | lJ13| WIII III pginas. 1^x17.
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praderas ele sus ensueos. Lo cpie a l le

lia sucedido con fuelles poetas como Baii-

delaire, Rodembach, Daro; entie nosoiios

Max Jara, Monelaca y Prado, os condicin

de una juventud abieita a todos los vien

tos que. en fuerza de comenzar a recono

cerse en los otios. acabar por dar con

los propios aledaos de su personalidad.
Pero, en la obla ele este cateo de la propia
mira, la inexperiencia de los veinte aos

suele ser peligiosa. As este poeta, como

otros muchos de la joven generacim lri

ca chilena, ha comenzado en su csuidio

por donde otros hubieran terminado su

jornada (!) Lector poco experto de equ
vocas sutilezas, suele acoger con confianza

cieas bizarras de la lrica moderna, so

bre todo del simbolismo, que han contri

buido a desorientar un tanto el lento pro

ceso ele sus gustos. Poetas como Mallar-

me y Baudelairc deben ser ledos con re-

llexivo temor, pues las turbadoras embria

gueces que comienzan a penetrarnos ton

el encanto de las bellas formas, suelen lle

gar a las ideas cuales torbellinos deshechos.

Esto explica en parte la evolucin ideol

gica ele este libro que comenz por en

tonar un himno de gracia a la amada, sa

turado de fuene optimismo, para termi

nar la odisea lrica ele su primavera sono

ra con modulaciones de desesperanza y de

pesimismo aflictivo, lauto sobre este jo
ven lrico como sobre otros muchos de los

nuevos poetas chilenos actuales, tiene un

fuerte ascendiente la poesa francesa ele la

ltima mitad del siglo diecinueve. Sobre

la obra de muchos de ellos pesa an la in

fluencia simbolista ceibida a travs de los

poemas de Lugonos, Daro, Jimnez, er

vo, Gonzlez Blanco y directamente de

Baudelairc y de Verlaine, quienes les han

orientado en sus nuevos tcelos lricos".

La apreciacic'm ele Donoso nos parece

excelente en cuanto denuncia las inlluen-

cias exactas que reciben Huidobro y los

poetas de su generacin, mas asi tambin

nos parece que yeria, si medimos por los

resultados Intuios, en la considei ac iein i i -

tiea de tales inllucnc ias como icsulla evi

dente. Curiosamente, Donoso aluda a las

implicaciones vitales que llevaba esta poe

sa simbolista citando la muelle de algu

nos poetas simbolistas amntanos.

Hay otras consideraciones de Donoso

que, nos parece, ven claro en la real per

sonalidad potica de Huidobro a trave-s de

su poesa:
"Entie las olas amargas que se retuer

cen de este poeta dice en su estilo pe
culiar el crtico chileno, es preciso con

signar un muy noble afn por hacer poe
sa ellexiva, meditada, de emociones in

tensas y de fuerte espiritualidad. Se ad

viene en los pequeos poemas de La gru
ta del silencio, un muv generoso afn

por evadir en el molde de la estrofa in

quietudes vivas, deseos obsesos, pensa
mientos extraos; todo ese bullir subcons

ciente de una vida espiritual intensa en

luciza de aparecer atormentada. ;No im

pura el poeta a su alma, en una de sus

poesas, cutindole que ame sus obsesio

nes y aumente sus martirios, tal vez por el

solo placer de sentirse ms torturada den-

to ele las regiones del arte? Negaciones
son sias cpie provienen de un intelectua-

lismo fro, meditativo, peligroso.
"Como va advert contina Donoso

la inlluencia del simbolismo, ha encontra

do en este poeta un eco profundo, tortu-

i admenle doloioso. Los poetas alucinados,

que componen la parte ms grande del li

bio, dan una medida del alcance de dicha

inlluencia: se habla en ellas de obsesiones

que recueidan las pesadillas de alcohlico

de Rimbaud, los negros hastos de Baude.

laire y los terrores sensuales, hijos de la

neurosis de Rollinat. Algunos de estos

poemas, Cuando yo me haya muerto, ha

blan de un poeta capaz de hacer sentir

hermosos e intensos estremecimientos lri

cos".

Rimbaud, claro est, es la influencia

mis rica y manifiesta en este libro.

Las obse vac iones siguientes de Donoso

permiten limitarse con exactitud meridia

na una idea de la sensibilidad vigente y

de las limitaciones ele su modo de apre
ciar la poesa al sancionar la tarea de re

busca ele nuevos medios de expresin por
Huidobro en su poesa de este momento

inicial:

'(.laudes cualidades v enormes defec

tos ese libe Donoso se revelan en esta

cosecha lrica que es de un poeta joven,
enamorado de lo raro. Pocas veces versi

fica con soltura y facilidad, lo cual no ex

cluye que abunden en su libro versos her

mosos, bien imaginados y mejor sentidos,

y en la mayora de los casos resaltan ama.

nciainiciiios imposibles y un alan por ha-
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cer del verso algo incoherente, que no s

lo est fuera de toda preceptiva (he aepi
el signo latente todava de la ltima poe
sa: adhesin a la preceptiva), sino cpie
tambin se aleja ele la ms elemenr.il no

cin ele la armona. Adems, debemos re

procharle sus prosasmos incorregibles;
imgenes ele psimo gusto, rimas brbaras,

transposiciones violentas o fragmentos in

tercalados de versos franceses, recurso de

eme se ha valido para integrar un verso

castellano; esto es, del mal gusto, pues o

se transcribe un verso ntegro en medio

de un poema como lo ha hecho Rubn

Daro o, de lo contrario, se expone el au

tor a romper la armona de una estrofa

con la disonancia de un fragmento de ver

so francs tpie no slo sacrifica la medi

da del poema, sino cpie destroza tambin

la rima".

En los epgrafes de Huidobro a este li

bro suyo se muestra ya un atisbo de lo

que sean ms tarde sus plenas actitudes

poticas. De Verlaine escoge estos veisos:

Ren de plus cher que la chanson grite
Ou ITndecis au Preiis se joint

que nos da el punto de partida, por de

cirlo as, de su tcnica ereacionista de re

unir contrarios en la imagen creada

De Mallarme cita:

E'Azur, l'Azur, l'Azur, l'Azur.

Esa expresic'm del ansia del infinito del

poeta simbolista, que sei tambin el sig
no ele toda la poesa ereacionista de Hui

dobro.

En este libro, Huidobro utiliza lelas las

conquistas de la poesa modernista y del

simbolismo francs, pie-dominantemente
en le ejue esas tendencias piovoearon en

el movimiento de la imagen, del nuevo

concepto de imagen, de la poesa nueva:

Se aleja una cadena ele montes milenarios

Como una caravana larga de diomedarios.

Y una montaa blanca cpie en el silencio

[vela
En el paisaje pone su castidad ele abuela

{La balada triste del camino largo).

O bien:

En mi cerebro hay alguien que de muy

[lejos viene,

(Monotona curiosa en las lardes nubladas).

La priniea de las imgenes citadas apa

recer luego en Ecuatorial, iclundicla ion

mayor eoncisiin y adaptada a los nuevos

elementos poticos.
Del segundo poema citado son estos

versos con una imagen que luego encon

tramos, tambin reelaborada, en el Espe
jo de agua:

Van cayendo las horas silenciosas

Como las gotas de agua por un vidrio.

Y en II espejo de agua:

Las horas resbalan lentamente

Como las gotas de agua por un vidrio.

(Nocturno).

La imagen ha ganado indiscutiblemente

en eoncisiin y naturalmente en expresivi
dad. Esta depuracin de elementos anti

guos de la obra potica ele Huidobro, en

las obras futuras, es un pioceso detenida

mente hecho que alianza tambin la pri
mera paite de su obra francesa. Ms ade

lante tendremos ocasin de sealar otras

de estas reelaboraciones depuradoras, ms
electivas poticamente, es decir, ms ex

presivas.
De esta primera muestra de imaginera

huidobiiana hay un primer escarceo, cons

ciente va, eso s, de la tcnica imaginsti
ca de Julio Herma v Reissig. En el pre
tendi vea Guillermo de Forre el origen
del c icac ionismo de Huidobro, idea que
debemos reputar errnea. La imagen he

rr) iana no va ms all de una antropo-
moilizaii'm, o bien, personalizacin de ele

mentos naturales. Huidobio pas por esta

imagen hericiiana en En gruta del silen

cio, i ecogiendo su tcnica original sin des

ment! siquiei.i su procedencia, sino, al

contrario, lijndola, en epigialcs del poe
ta uruguayo, a sus poemas. Explosiones de
esla tcnica heircrana son imgenes como

stas:

Poi una gian pendiente se resbal la

[noche.
(Amanecer poblano).

O bien:

Apedrean el aire los golpes de un herrero

Mientras mancha el silencio del poblacho

[amarillo
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La risa de los tarros de un cancin leche-

[ro.
(dem).

O bien:

La tarde sobre el campo se acuesta lati-

[gada
(Paisaje iiepuscular).

Persignan el cielo las negras golondrinas,
dem.

La objetivacin colorista de las imge
nes tambin pertenece a la tcnica herre-

riana:

La tristeza amarilla de los caminos,

(La balada triste del camino

largo).

. . . mutismo verdi-glauco.

(dem).

La tarde va tejiendo su amoratado velo.

(dem).

En sus Coloquios espirituales, Los renos

de un viejo triste, y en El poema pma mi

hija, hav datos patentes de su autobiogralia

espiritual en tanto cuanto aparece una nota

conlesional e ntima, de gran importancia

para observar y constatar el proceso de in

dividuacin del poeta.

El ttulo ya de este volumen nos habla

de esta bsqueda de la interioridad, cuyo

proceso seguir a travs de Las pagodas
ocultas ntese la apioximacin del senti

do hasta Adn, que encuentra e'i el ar.

quetipo mosaico la atirmarin cabal de la

culminacin del proceso v el alcance de la

individualidad creadora. En ello ladica

ms que en otra cosa la importancia de es

tos primeros libios.

A la formacin de esta individualidad

concurren tambin algunos importantes
elementos de origen familiar. Entre ellos

quiero sealar uno que ser, en cuanto a

actitud espiritual, permanente en Huido

bro y ejue os un concepto que encomiamos

primoio en su abuelo clon Domingo Fer

nndez Concha y poi esa lnea en la mache

de Huidobro, hija de aqul, y que el poeta
1.1 El poema para mi hija trans libe

continuando por decirlo as, el legado fa

miliar:

Hija, no creas en la irona de los blasones

S t misma toda tu aristocracia

La gran aristocracia ele los bosques
Que se resume en levantar sus ansias.

XXIII

/..4.S PAGODAS OCULTAS

Esie 4
es el primor libro que Huidobro

lirma con el nombre cpie en la poesa se

le conoce. Inclumos este libro dentro de

la poesa de Huidobro escrito en prosa
sedo encontraremos ms tarde Temblor de

Cielo, por ser un hito importante en el

proceso eie individual ion del poeta, y pro

pon onar ciertos antecedentes de su pooia

posterior, como se ver ms adelante. A es

tos dos aspectos nos referiremos a lo largo
de este captulo.
II procese) de individuacin, proceso en

el cual el poeta tiende a haceiso uno con

sigo mismo a reconocerse en su interior es

tructura personal hasta hacerse v recono

cerse distinto, alcanza en Las pagodas ocul
tas una expresin muy clara y definida. Es

por esto casi un libro meditativo, intros

pectivo.
"Oh. alma ma! Recgete en ti misma

dir el poeta y no busques ms los enig

mas de la vida en medio del bullicio, ven

al Silencio".

La intencin del ttulo que ya delatra

mos al hablar de La gruta del silencio en

un sentido idntico, epieda esclarecido en

Las pagodas ocultas con las palabras de

Huiclobio:

"Las almas son pagodas ocultas v miste

riosas, cuv a soledad est llena de mundos v

tiene exiiaas resonancias".

De aepi nace una suerte de desdobla

miento, en el cual el poeta se enfrenta a

su alma y dialoga con ella. Esta modalidad

so extiende en determinados poemas a lo

largo de toda la obra de Huidobro. Y de

bemos reconocer en ella una de las fun

damentales actitudes del poeta. El valor

autobiogrfico se evidencia e lilamente en

las notas siguientes:
"P.u.i i. epie tienes los ojos luminosos y

alisnos.

"Para ti, que no viviras si no fuera por
la fuerza que te da un gran presentimien-

'
Vicime Huidobro, Las pagodas ocultas, (salmos,

poemas en prosa, ensavus y parbolas). Imprenta
I niversuaria, S. A, (1011) . Santiago de Chile, 213

| >.i tin.is. 14x19.
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lo". Dice el poeta hablando con su alma

en La amada reflejndose en el agua. As

llega a la lev clac ion ele si mismo:

"Y cuando llegaste, mi corazn dijo: si

va te conoca, t has ueuilo conmigo des

de tiempo inmemoiial y vo he latido al

unisono de tu corazn". Fia encontrado as,

pues, el poeta su camino ele Damasco.

Aparecen tambin en este libro algunos
elementos de 'identilicac ie'm' m.s usados

en la poesa ele Vicente Fluidobio, como se

vera ms adelante: el ibo! en / / poeta di

jo una tarde los salmos del rbol. Median

te este proceso el poeta realiza su comu

nin con la naturaleza. Veremos ms tar

de el sentido cpie puchemos dar, en una

aproximacin (pie nos parece exacta, a es.

ta 'identilicac im' como proceso de comu

nicacin con la naturaleza o 'etnfhlitng',
El no, La montaa, El fuego, son otros

tantos poemas en prosa en que se realiza

el proceso de 'identificacin', en el que
la realidad ltima es el alma del poeta
trasuntada en el elemento mismo con el

que se identifica.

En Mi alma te bendice encontramos al

gunas lormas que Huidobro asimilar al

Canto II de Altazm
, a una forma potica

distinta v enriquecida en su expresividad.
La pregunta:

-Iii.is a ser muda que Dios te dio e^os

ojos!-
Y tambin:

;Irias a ser ciega cpie Dios te dio osas

manos!'

El palio de los nios, dedicado a sus

hijos mav oies Manuela y Vicente, rene

algunos relatos de encanto v de emocin

particuiaies como // caballito y La le

yenda.
En Habla la primaveiu , Habla el otoo,

Habla el verano, Habla el invierno, hay
una nota de novedad manifiesta, son pe

queos bocetos, giles y coleros ele un

imaginismo picante y juguetn que haca

doiir a Cansinos-, \sscns de un picsagio de

Apollinaire o de los poemas en pro-a ie.

volucionarios en el momento cubista.

La nota narcisista y egosta da la inica

de gran parte del libro con actitudes ico

noclastas y voluntariosas en su alan pode
roso de individuacin espiritual. Atlems,

gran parte de ellas estn llenas de alusio

nes menudas a hechos de la realidad eoii.

diana del poeta. De entre stos podramos
aislar la Parbola del guila azul.

t,

De este bino es iieecs.uio todava sena-

lar el Salmo a la madre, por su emocin

parlie u'.n , por esponder a un sentimien

to dilecto ele I poeta, y El primer hombre

que vii> la mucite. donde se encuentra una

vez m as el tema dominante de la poesa
de Huidobro y la idea, pascaliana, de la

vida encerrada entic dos infr'nitos.

La piosa potica de este libro supera la

modalidad simbolista al uso v tiene en las

imgenes y en ciertos giros sintcticos una

audacia y humor que no dicen relacin

con la altitud seria v honradamente con

secuente de la generacin anterior; la

prosa es de claridad meridiana, sencilla,

desenvolvindose con facilidad dentro de

la novedad de sus giros. Las parbolas no

son mayormente ingeniosas y tienen en

ocasiones cadas ramplonas.
La piresia de los primeros poemas en

prosa del libro y El patio de los nios, nos

pauce lo mejor del libro. En la precisin
de cienos temas este volumen queda en

la lnea de obras futuras, que reelaborara

ciertos elementos de esta poca. Lo salien

te de esta obra es el cuadro biogrfico
-autobiogrfico del proceso de indivi

dual ie'm del poeta.
Ernesto A. Guzmn ha comparado Las

pagodas ocultas con La casa abandonada

de Pecho Prado, pero la lectura de ambas

basta para notai sus notables discrepan
cias en cuanto a contenido, intencin y
sensibilidad. Rafael Cansinos-Assens lo

aproxim a su libro El candelabro de los

siete brazos, estableciendo, a la vez, las di

ferentes actitudes espii ituales que los mo

tivaban. Los identilica su condicin genc-
lira de 'piosa potica', aln al noveeentis-

mo todava vigente, inaugurada en el Azul

rub niano Pero lo (pie interesa constatar

es cmo dentro de esta condicim genri
ca, caben diferencias, no ya pe simales, si

no va las ele dos pocas que se distancian

pal,nina, pero segu .miente, as como las

genciai iones van avanzando y promovien
do el progioso en el curso de la histoiia.

XXIV

ADN

El libro5 tiae un entusiasta pilogo de

Toms Gabiiel Chazal y el importante

"
Vicente Huidobro, Adn (poema). Imprenta l'ni-

vcTMtaiia, SaniiaRo de Chile, 1916, 120 pginas,
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Prefacio que en otra parte hemos visto de

tenidamente. Cierra el volumen una crti

ca del italiano Folco Testena, recogida del

C.iornale d' Italia sobre La gruta del silcn-

CIO.

Este libro cierra el ciclo de las obras

iniciales y abre decididamente su actitud

potiea futura. Desde va su Prefacio tie

ne todos los visos de un manifiesto poti
co, en el que se rompe con la sensibilidad

vigente de una manera expresa.
"La poesa castellana escribe Huido

bro en tal Prefacio esta enferma de re-

toricismo: agonizante de aliteratamiento,

de ser parque ingls y no selva majestuo
sa, pletrica de fuerza y ajena a podadu-
ras, ajena a mano de horticultor".

Esta posicin de Huidobro es el primer

paso expreso aunque, como hemos visto,

su obra anterior haba producido deba

tes para separarse, como era obvio espe

rar de el. ele la sensibilidad de la genera

cin v igente. El peso de esa vigencia amar

gar en l estos ltimos aos en (hile an

tes de su viaje a Europa.

Ernesto A. Guzmn impugn desde I s

pginas de Los Diez el vei-o.libiismo de

Huidobro en tono violento. Los Diez siem

pre le neg sus pginas a Huidobro y ms

tarde la antologa que Armando Donoso

prepar bajo el signo de Los D.ez. no le

dar cabida tampoco.

La afirmacin fundamental de este Pre

facio, basada en el predicamento de Ralph
Waldo Emerson, sentaba el piedominio ele

la espontaneidad creadora sobre la retri

ca convencional, del pensamiento creador

sobre las normas establecidas.

"La idea dice Emerson, citado por
Huidobro es la que debe crear el ritmo

v no el ritmo a la idea, como en casi to

dos los poetas antiguos.
". . . el poema no lo hacen los ritmos,

sino el pensamiento creador del ritmo; un

pensamiento tan apasionado, tan vivo, que
como el espritu de una planta o de un

animal, liene una arquitectura propia
(Huidoblo es quien subiava), adorna la

natuialeza con una (osa nueva".

Esta es tambin la piedra fundamental

de su etapa ereacionista que so la etapa
inmediata.

Sobre la verdad histrica de la poesa
nueva tiene Emerson palabras clarividen

tes v Huidobro encontrar en ellas, como

en las anteriores, un llamado imperioso y
revelador.

"El poeta tiene un pensamiento nuevo

dice el augur de Walt Whitman ; tiene

una experiencia nueva que desenvolver;
nos dir los caminos que ha recorrido v

enriquecer a los hombres con sus descu

brimientos. Pues, cada nuevo perodo re

quiere una nueva confesin, otro modo

de expresin, y el mundo parece que es

pera siempre su poeta".
Con respecto al creacionismo nos deja

otra nota importante en este Prefacio.
"Muchas veces he pensado escribir una

Esttica del Futuro, del tiempo en que el

Ano est hermanado con la Ciencia. Para

ello tengo va entre mis papeles bastantes

anotaciones y documentos".

Llevado por el afn cientificista que lo

dominaba en ese momento y a partir de

l en adelante, no se detena Huidobro en

paradojas v antinomias. Este cientifismo

muv en boga por ese tiempo es cierto

es el que caracteriza a su Adn. Xo se tra

ta del primer hombre bblico, sino del

Adn cientfico, valga el adjetivo, pues es

suva la asercic'm.

"Mi Adn escribe no es el Adn b

blico, aquel mono de barro al cual infun

den vida soplndole la nariz; es el Adn

cientico. Es el primero de los seres que

comprende la naturaleza, el primero en el

cual se despierta la inteligencia v florece

la admiracin".

"A ese primer inteligente v comprensor
le dov el nombre bblico de Adn".

Entre ese pretenso cientificismo v la tra

dicin bblica quedar latiendo persisten
temente a lo largo de la teora potica de

Huidobro una inadvertida paradoja.
Lo importante es sealar en este aspec

to el significativo valor que Huidobro le

asigna a la condicic'm inteligente del hom

bre creador. En este sentido, plenamente,
ser consecuente dentro de su poesa, en

la que permanecer imperecederamente el

carcter cerebral, apasionadamente cere

bral, inteligente. No abandonar nada, ab

solutamente, al a/ar. Pero, en este senti

do tambin, enfrentado el creador al

hombre, saltar nuevamente la inevitable

paradoja.
El anlisis central del poema nos mues

tra varias circunstancias de inters para el

anlisis de la futura produccin de Hui

dobro.
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Henos aqu, en primer lugar, frente a

una imagen arquetpita, como el de Ja

primigenia imagen del hombre, hombre

inteligente y creador, enfrentado a la Na

turaleza virgen ecicn concluida en la

creacin del mundo. Bastara leer los ttu

los de los fragmentos en que su poema es

t dividido para evidenciar su actitud sin

gular, que lo caracteriza a Huidobro como

poeta de este continente americano. Hay
todo un temario que podemos considerar

genuinamente americano.

Nos iiueiesa averiguar la manera de es

ta actitud del hombre frente a la natura

leza.

El poema, queda dicho, ser escrito en

verso libre. Y su espontaneidad rompe con

todo convencionalismo retrico.

Debe consignarse aqu que es en este li

bro donde propiamente Huidobro termi

na su aprendizaje e inicia una jornada
personal, y que el tema adnico es el tema

de toda verdadera poesa. Esta verdad en

Huidobro engndrala su creacionismo que

queda slidamente conlormado en su po
sicin teortica, no todava en su expre
sin potica, antes ele su viaje a Europa y
antes de su llegada a Pars.

Aunque con una lalta grave dentro de

su pretendido cientificismo, Huidobro,

nos presenta la primera actitud del hom-

Lie frente a la naturaleza.

Entrad en m, Naturaleza,

Entrad en m oh (osas de la tiena!

Dejad que yo os adquiea,
Dadme la suprema alega a

De haceros substancia ma.

Tocio esto que nace en el suelo

Quicio semillo adentro.

Esie alan de identificacin con la na

turaleza que podra traducirse como alan

poi la adaptacin al medio, se iiaduie

luego en Huidobro en uno de sus ms im

portantes medios de explosin. Esio que

llamamos 'identilicac im', ser un piocedi-
miento capital de sus libros posieaiores.

Sin embargo, ese sentir adentro las cosas

natuiales que ambiciona el poeta, se redu

ce en la realidad a una proyeccin clel es

pritu del poeta que aparece como proce

dimiento en la 'personalizacin' de las co

sas naturales.

Encontramos tambin ciertas manifesta

ciones naturales que producen en el poeta

deto minados estados de nimo. El mar,

uno de los signos ms acentuados del mun

do potico huidobriano, aparece como

violentando la paz del piimer hombre.

Adn llegse al mar

Y silencioso contemplando
Aquella formidable, azul grandiosidad,
Mudo de aplastamiento, exttico,
Sinti algo extrao

Como si su alma

Quisiea estar arrodillada.

y luego:

Entonces lleno de inquietudes
Como aplastado de grandeza
Adn, quiso volve a las paites seienas,

'sentir tranquila su alma,

Mirar las aguas quietas . . .

Y huvc'i como a un refugio a las mon-

[taas.

Y tambin:

C.e) la noche bonando los contornos

Y alejando las cosas de los ojos,
Cay sin ruido, tan pausada,
Como si hubiera resbalado por las faldas

De las viejas montaas.

O bien:

Sus ojos suaves ele haber miiaelo e am-

[pos
Con este libio se cierra el primer cap

tulo de la obra del poeta que luego de su

publicacie')ii parte a Europa pasando pi i-

meto por Buenos Anos, dejando clavada

su ensea < ic.u ionista en Amrica antes

de p.is.u al viejo continente. Con l que
da cenado tambin un perodo de rebel

da v ele verdadera pugna genoac ional

que alele') piolundanienie al poeta v epie
lo decidic'). alortunadamente, a buscar cli

mas ms propicios a su alan de experi
mentar extremos y oiienlar del iniliv.mien

te su labor en consecucin ele la poesa
(reacia.

Los libios eseados hasia aqu no me

recen mencin sino en cuanto ellos son el

perodo de formacin y de experimenta
cin de mediis nuevos de expresin del

poeta. Pero su lnea potica peisonal se

inicia realmente ron su libio siguiente.
Hasta este momento su labor no haba s.
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do sino rendir necesario culto a la tra-

dicin potica v a la poesa vigente, la

llamada poesa postmodernista, que nace,

podramos afirmarlo sin vacilaciones con

la actitud de Enrique Gonzlez Martnez,

el poeta mexicano, en esos versos que in

vitan:

Turcele el cuello al cisne de engaoso

[plumaje

superando as el modernismo rubeniano.

Por esto el nuevo paso no se explica acaso

suticientemente sin estos antecedentes, pe
ro con respecto a ellos son revolucionarios

en un grado apreciable, superndolos as

notablemente.

XXV

EL ESPEJO DE AC.UA

Ll espejo de agua
6 fu publicado en

primera edicin en Buenos Aires el ao

1916 cuando Huidobro se diriga a Euro

pa.

Esta pequea edicin que rene un

conjunto de nueve poemas, entre los cua

les hay dos de real importancia en la obra

de Huidobro, lija una actitud defi

nitiva frente al pasado y el luturo de su

poesa.
Su Arte potica, primer poema de esta

plaquette, lormulada ese ao 1916, tiene

una validez absoluta para su obra potica

y su tecnia posterior. En ella se condensan

os punios eseiuiales del cieacionismo: es

el poema cpie da titulo al pequeo volu

men el ms signilic alivo, porque os el que
seala ilelinilivamcnle la superacim del

modernismo en la poesa ele lengua espa
ola.

ngel Valbuena Piat ha tenido la habi

lidad citica de notar esta seal en el poe
ma El espejo ib- agua:

"Precisamente -escribe Valbuena un

poema de HuidoEio es tpico paia vci ele

que manoa la materia potica del modoi.

nismo inmediatamente se iioni/a, se hace

c-sc c'jitica, se "humaza" en manos de estos

esiiitoies Huidobio saturado del van

guardismo ele posigueira de Pai s, estuvo

0 Ykimi HcidoiRo, // l:\pejo de A:gua, poemas,
l'U". i'Hii, segunda ecliiii'm, Madrid, l'.MS. Sin Fi

liar, l.'WIK.

en tierras de Espaa en el mismo 1918.

Los motivos, la materia potica de su poe
ma El espejo de agua, la dan los cisnes, el

estanque, el desnudo, los barcos como en

sueos, la losa, el ruiseor. Pero la ima

gen salvadoia salvadora en novedad-

llega a la ecuacin de espejo igual arroyo,

espejo donde se ahogan los cisnes lricos

ruberianos.

Mi espejo ms profundo que el orbe

Donde todos los cisnes se ahogaron

y rejuvenece de irona los tpicos lricos

que haban envejecido;

Una rosa secreta se hincha en mi pecho,
Y un ruiseor ebrio aletea en mi dedo".

En estos poemas se abre una nueva di-

mensim. El inconsciente ice ion descubier

to deteimina imgenes reveladoras al igual

que la imaginacin creadora se ordena en

una nieva escala de objetos poticos.
La imagen creada, utilizada con domi

nio eonse ientc y o ieiuacie'in bien determi

nada asoma aqu y all. El poema creado

en todas sus panes no ha aparecido to

dava, peio estamos en el camino.

El sentimiento es en estos poemas un

tanto oscuro, pero as v todo logran con

densar una emocie'm que, contenida, apa
rece u partida en cada linea. Huidobro

est en el camino de una poesa suge-
rentc .

La imagen creada, cpie en la conside

racin crtica debe merecer una aprecia-
cie'm objetiva y basta!, puede reducirse

mediante el anlisis psicolc'igieo a una con-

sidei acin meramente simbc'ilica. Valor

que le asigna el caiilcr de lev elacin que
ele otra manera no podra tener v (pie en

cualquier caso anula la pretensim de una

imagen cicada absolutamente sin dejar un

margen, por pequeo que sea, al expre

sivas: .. .>. Margen cpie en la poesa ereacio

nista ele Huidobro nos parece dentro del

segundo punto de visia existir con apre
ciable riqueza de motivos.

I n imgenes como stas, por ejemplo:

I' na losa secreta se hincha en mi pecho
(El espejo de agua).

O bien:

Deti.is de la ventana donde el jardn se

[muere
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Las hojas lloran

(El hombre triste).

Y tambin:

L'n hombre salta en el sol

(/ hombre alegre).

O bien:

El da se rompe contra los vidrios

(dem).

O bien:

Sobie los arboles

Ms altos que el cielo

Se oyen campanas al vuelo

(dem).

O, finalmente:

Las sombras salen de debajer de los mue

bles
(Nocturno II).

En este libro comienza va a consolidar

se definitivamente el imaginismo huido-

briano nacido de lo imprevisto, inhabitual,

y de la conjuncin de contrarios en las

imgenes en las cuales el verbo imprime
un dinamismo muy explosivo.
Entre los temas eternos ele Huidobio te

nemos en esta plaquetla el de la muerte,

mirad aqu c>mo el desgaste de las cosas,

en su flujo constante:

Las tosas se fatigan
(El hombre triste).

En la chimenea languidece el mundo

(dem).

La madre ejue mui> sin decir naca

I rabaja en mi garganta

(dem).

I Tn poco ele muerte

"I iembla en los rincones

(dem).

Se dira que es el fin de las cosas

(Nocturno).

En la casa alguien ha muerto.
'

(dem).

La guena mundial que dejaba su ras

tro en lela la pe sa de- esta poca, predo
minantemente en la europea, aparece co

mo motivo tambin, pero dentro de una

visin llenamente americana cpie silo po
da darnos nuestra perspectiva distante y
neutral:

La guerra europea
Llueve sobie los espectadores
Y hav un luido de temblores.

(Ao nuevo).

El sentimiento de: lo csmico y su inte

gracin al mundo potico huidobriano, co

mienza a dibujarse en El espejo de agua:

Dens de la sala

l'n viejo ha rodado al vaco

(Ao nuevo).

Vn hombre salta en el sol

(El hombre alegre).

Sobre los rboles

M.s altos (pie el cielo,

Se oyen campanas al vuelo

(dem).

Por el camino

Viene el otoo

Arrancando todas las hojas
(Otoo).

Este plano (c'ismico se alcanza junto con

la penen ai ion al inconsciente ele ah la

semejanza con el plano oniico que ofre

cen algunas ele estas imgenes.
Iodo osle libro gia en lomo a la expe

riencia del inconsciente, de ah cpie sus

imgenes tengan cieno innegable valor

simblico y an (iotas palahias; como,

por ejemplo, la palabra puertas. Las puer
tas son un elemento potico que en la

poesa de Huidobro indica el cierre al pa
so ele la memoria consciente. De aqu va

a naco lamlm n uno de los lemas ( sem ja

les de la poesa de Huidobro:

Dcspici la el ice nodo y el dolor

I e noel cuidado con las puertas mal co-

[rradas
(El hombre Inste).

Todo el poema / / hombre tiisle mar

ca osle tema Humorstico muy propio de
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la poesa de Huidobro, como queda di

cho:

La pieza despierta;
Cerrada est la puerta:
Se siente irse la luz.

(Nocturno II).

Alguien busca una puerta
Maana sus ojos mirarn.

(Alguien iba a nacer).

Hay otros smbolos como el capital de

este libro, espejo, que se identifican con

el espritu del poeta:

El sueo de Jacob se ha realizado:

Un ojo se abre frente al espejo
(Ao nuevo).

El universo

Es ms claro que mi espejo.
(El liombre alegre).

Y todo el poema El espejo de agua sim

boliza en espejo la psicpiis del poeta. Es-

pejo es uno de los ms viejos smbolos de

la psiquis humana.

Los poemas El hombre triste y El hom

bre alegre, colocados en ese orden, uno

despus del otro, muestran dos actitudes

colocadas en frente a propsito y marcan,

en cierto modo, una actitud pretrita en

el primero y una presente y futura en el

segundo como una superacin total del

pasado.
l'n desglose del primero nos pe 1 muira

mostrai esta evidencia, pero basta leerlo.

Dominan los elementos negativos:

Todo est oscuro

Nada vive

Las cosas se fatigan
Lloran voces sobre mi corazn

Las hojas lloran

En la chimenea languidece el mundo

Detrs todo agonizaba

I 'n poto de muerte

Tiembla en los rincones

(/-./ hombre triste).

En El hombre alegre el pesimismo de la

visin anterior se ilumina y aparece el bro

te de una liberacin:

Tu figura se ilumina al fuego
Y algo quiere salir

Se destruye, pues, el pesimismo y pasa
a predominar una actitud dionisaca, en

tusistica:

L'n hombre salta en el sol

El da se rompe contra los vidrios

Y las angustias se desvanecen

El universo

Es ms claro que mi espejo.

Hay, sin embargo, una nota general de

angustia y desolacin que quiere ser supe

rada; y esta nota da lugar a la esperanza

que se manifiesta claramente en los lti

mos poemas de la plaquette:

El sueo de Jacob se ha realizado

LTn ojo se abre frente al espejo
(Ao nuevo).

Alguien busca una puerta
Maana sus ojos mirarn

En la v ida

Sio a veces ha un poco de sol

Sin embargo vendr

Alguien la espera

(Alguien iba a nacer).

Con este libro queda va abierto el ca

mino del creacionismo. En Pars, Huido

bro traducir al francs gran parte de los

poemas de este pequeo libro, y. aprove
chando las nuevas conquistas de la poesa

nueva, aligerar estos poemas y concen

trar su emocin dentro de los nuevos

moldes grlicos y tipogricos. En Nord-

Sud es posible recoger varias ele estas tra

ducciones, algunas disminuidas o corregi

das, que, junio a otras composiciones nue

vas lormarn el primer libro francs de

Vicente Huidobro, con lo cual se asegura

una innegable continuidad a su obra po
tica.

XXYJ

HORIZON CARRE

Este libro 7, que es el primero que Hui

dobro publica en francs, recoge sus ua-

ducciones de poemas de 7 Espejo de agua,

'
Vise 1 si lleiuoBRO, Hiur-on cari, Paul Birault,

I'ais, 1M7.
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que aparecieron primeramente en la revis

ta Nord-Sud, del grupo cubista, al cual se

aproxim Huidobio en la capital de Fian-

cia, colaborando junto a Apollinaiie. Max

Jacob, Paul Dermce, Pierio Rcvoely,
.Aragn y otros.

Las poesas traducidas, como las otras

que aparecieron en Nord-Sud, estn va

asimiladas a la nueva tipografa v a la nue

va ordenacin del verso en blancos y es

pacios.
An los poemas cpie no pertenecen al

anterior libro y cpie no han sido ti aduci

dos, sino escritos directamente en francs,

guardan una actitud espiritual muy seme

jante donde los lecuerdos souvenirs

juegan un papel importante.
La edicin, que trae ilustraciones de

Juan Cris, el pintor espaol, gran amigo
ele Huidobro y uno ele los (pie contiibiiv

ms electivamente en su lormacim estti

ca, es una de las mejores y ms cuidadas

publicaciones de Huidobro.

Este libro tendr todava ciea gracia v

de s,icoc upacin jugl.uesca que, junto con

la compenetrar ie'm con el medio europeo
v la honda tragedia que viva Europa por
ese entonces, modificar su poesa posterior.
Podemos considerar esla obra, puesto

que de hecho es asi, orno el nexo o la

tiaiisi iein (pie la ubica delinitiv ament

dentro de la poesa nueva con poemas co

mo Telcphone . Taui, o ese lino o ingenioso
Cow-boy, donde tambin se ha asimilado

hbilmente al o c ae ionismo cienos moti

vos que fueion dilectos a los luturisias.

El crtico norteamericano, Henrv Allred

Holmes, apieciaba as la transic ie'm de que
hablamos:

"Horizon cari... It is lite Fund vcrsin,

augmented, ol Espejo de agua, or Mirn

d'eau, as it is naincd in the lirst part ed

the rolleetion. Hile is an author lullar-

med, toncious ol fus povveis. What liad

been stammered in the Chilean Espejo de

agua, and but imperlectly utteicd in (he

1916. edition ol Buenos Aiics, is novv re-

sonanily proclamed" K. Paia ilustrar su

asevoiacin, Holmes citaba el emotivo lin,

que traduce, en nota, al ingles confirman
do las posibilidades que la imagen (rea-

da tiene dentro del terreno de las traduc

ciones donde no se ve alectada como el

*
H. A Hoi mis, Vicente Huidobro and Crcaonism,

N. Y., 1934.

poema elaboiado en base a la musicali

dad o ilmo del vea so.

A su llegada a Madrid, en 191S, Huido

bro ti .u'a en caipeta los libros, franceses y

espaoles, que, a poco de llegar, publica-
i a.

Tour Eiffel ,J, formato en gran tama

o, con lustiac iones de Roben Delaunay,
pintoi cubista, y cada una de sus pgi
nas de un color diferente, reanudaba por
tee lionado el imaginismo y la neotipogia.
fa de Horizon Cari. El poema haba na

cido en las pginas de Nord-Sud, ms es

cueto, menos desarrollado, alcanzando en

la edicin madrilea nuevas dimensiones

y un des.niollo acabado. Puede decirse, sin

engao, cpie estos libros franceses hicieron

entrar poi los ojos a los espaoles el ape
tite) de la poesa nueva. Desanudaba Hui

do!)] o en ellos la lemtka que lo domina

poi es'a poca, pai tic nlai mente en Halla-

li, I", cpie lleva el subtitulo de Poeme

de guerie. El imaginismo soi prndente de

estos libros breves, bievsimos, pese a su lor-

maio glande, su ligereza tipogilica v la

novedad ele sus motivos, donde cada ver

so trae una soi presa brillante, le dan el

cai.Kter distintivo a este perodo de la pio
cha c ion eieacionisla huidobi iana. Es pre
dominantemente en estos libros en donde
se genoa lodo el gian inllujo ejercido por
la poesa de Iluidobio. en la poesa espa
ola, tanto en sus (enanos Juan Lana y,
sealadamente. Coarelo Diego, como en el

elmoo Ultiasmo. cismtico del iic.k io

nismo. v sus pioven iones hispanoame a ic a_

nas. De la poesa de este periodo nace tam

bin el taidio i unrunismo chileno v otias

piovcu iones individuales que es posible
i asi i ca en nuestra poesa.

XXVII

Poemas il/iosu, ene 4-1 poemas.
Esta dedicado a Juan Ciis y Jaiques I.ip-
ihiz, "iceoidando nuestras charlas vespera
les, en aquel rincn ele Francia ".

1 ste libro marca junto a Li ualorial. el

veidaeleio momento revoluc ion.u io en la

pocsc.i de lengua espaola. Su influencia

ha sido ice emolida por todos los grandes

"
Vieisn IIiiidohro, 'I mu l-illil. Impienla l'uivo

Madrid, I91H, sin foliar. 'g-.v'!.
'"

Vickmi. Hcidoiiro. Hidliili, jHKinc de querr, Je
ss Lpez. Madiid, Hits, sin tnliar. g-,\Vg.
"
Vicimi HianoiiRc). I'oem.is .iniois (1917 1918),

Imprenta Pucvo, Madrid, 1918, sin foli.ii. I l\gll
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poetas v crticos epie vivieron ese momen

to notable. De l nacera el primer movi

miento de vanguardia en la poesa espa

ola. Guillermo de Forre, capitanea el

guipo altruista que es la expresin del

creacionismo en Espaa, con algunos adi

tamentos; el mismo Guillermo de Forre,

amen de los numerosos poetas que lo ro

dearon en Madrid, reconoci) el influjo li

berador v orientador del creacionismo de

Vicente Huidobro.

Los dos libros publicados en espaol, en

191S. en el primer viaje de Huidobro a

Madrid, con los tres libros franceses, su

man cinco libros en un perodo de dos aos

y representan el comienzo de una de las

pocas ms fecundas y variadas de su poe

sa.

Todos estos libros muestran similitudes

en la intencin, temas v modalidades ti

pogrficas v de ordenacin que precisa
mente los identilican con el momento en

que ellos aparecieron.

De Poemas rticos dice Huidobro, en el

colofn: "Estos poemas esc i tos en Pars,

entre 1917 v abril de 1918, frieron publi
cados en agosto, del mismo ao, por la im

prema Pueyo de Madrid".

La tcnica de los caligramas v de la ti-

pogiafa variada y ordenacim nueva, con

blancos v espacios, suprimiendo la puntua
do:], tiene antecedentes antiguos en la li

teratura universal. Como cultivadores, in

mediatos a la nueva poesa, de estas tc

nicas novedosas, debemos citai Un , oup de

des. de Suplan Mallarme, esciito sin sig
nos de puntuacin, pero ron blancos y es

pacios y una nueva disposicim de los ver

sos o igualmente, con una tipografa va-

liedi. Pero o el Romanticismo, podemos
encomiar, an cuando no en poesa, el uso
de tipogiah'as variadas. Braulio Arenas,

me dice haber hallado caligramas de Ra.

belai-, en lorma de botella.

vpollinaire, es. sin duda, epen propor
ciona en su momento lutuiista. los cali-

giam.is ms audaces y logiados que se pu-

blicaion, primero, en la revista lutiuisia

Sie, y luego, en su libro Cnlligmmmes.

1 n Huidobro. los blancos y espacios se-

paian genoaimente o un motivo comple
to o elementos lgicos de una liase o bien

siguen o detenninan la lineacie'm imica

de ,'a liase

HORAS

El villorrio

l n tren detenido sobre el llano

En rada charco

duermen estrellas sordas

y el agua tiembla

Cortinaje al viento

La noche cuelga en la arboleda

Los elementos que se enumeran en el

paisaje creado van separados y puestos uno

despus de otro, paralcticamente y, an

cuando se utiliza una conjuncin coordi

nante, se separa la frase en un nuevo es

pacio. Esta ordenacim no siempre provo
ca la indeterminacii'm del sentido que pue
de producirse en los liltimos versos cita

dos.

Bien puede perseguirse una ilusin gr-
lica de lo que se dice en el poema:

La lluvia

Detrs del agua

El sol

(Cantar de los cantares)
O bien:

Al pasar

arrojo al Sena

un ramo de flores

(Adis)

Suelen parearse los elementos semejan
tes u oidenaise en columnas:

l 'na corona vo me hara

De tolas las ciudades recorridas

Londres Madrid Pars

Roma X.poles Zuriih

Silbav . u los llanos

Locomotoras cubiertas de algas

AQl'I XAD1E HE EXCOXTRADO

De todos los los navegados
Yo me bal a i\i\ collar
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El Amazonas El Sena

El Tmesis El Rin

(Exprs)

La ve i sal se usa para acentuar la inten

sidad expresiva del enunciado.

La ordenacin en espacios dilerentes

puede servir tambin para destacar un ele

mento:

V t

Hijo

hermoso como un dios desnudo

(Hijo)

Otra ordenacin figurativa es la siguien
te, en la que se separa el plano del que
mira de lo cpie ve como paisaje cieado a

trav : s de la ventana, mediante un signo

grlico:

/El balandro i esbala

L'n nio sin alas I

] V bajo la sombra de

[los mstiles

Mira en la ventana Los peces temen tri-

/ [zar el agua

(Nio)

Poemas rticos, est lleno de una nota

nostlgica, en la que se juntan elementos

varios que es posible desglosar ele su libio.

As el tiempo, los viajes, y las piulidos, lle
nos de detalles maiineos cpie van dejan
do una impronta salina y fresca en sus poe
mas, a la vez que una tristeza plena de

"saudades".

El tiempo:

De: cuando en cuando

Las horas maduras

Caen sobie la vida

(Horas j

Los viajes:

l.'na corona vei me hara

De todas las ciudades oonidas

[Exprs)

De todos los ros navegados
Yo me hara un collar

(dem)

Cien embarcaciones sabias

Que han plegado las alas

V mi cancin de marinero

[hurfano
Diciendo adis a las playas

(dem)

Esta misma atmsfera, configura imge
nes creadas de singular fantasa, uniendo

dos elementos dispaics para obtener as lo

'inhabitual', caro a Huidobro:

En la montaa

El viento hace crugir las jarcias
Y todos los montes dominados

Los volcanes bien cargados
Levarn el ancla

AI.L\ ME ESPERARAN

HASTA MAIN ANA

Buen viaje

Un poco ms lejos
Fermina la 'Fierra

Pasan los ros bajo los barcos

La vida ha de pasar

(Exprs)

La t iste/a se expresa electivamente, en

la poesa ele Huidobro, con su peculiar
modalidad imaginstica, sin perder su ca

lidad, sino al contiaiio, ganando en una

emocim especial:

Todos los pjaios sin alas

l n mis hombios cantaron

Pe o mi e o azc'm fal gado
Minie') en el ltimo nido

Lluev sobre el camino

V vov buscando el sitio

donde mis lgrimas han

[cado
(Camino).
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La ncla nostlgica esta extraordinaria.

mente expresada en su poema Hijo:

Las ventanas cerradas

y algunas decoraciones deshojadas

La noche viene de los ojos ajenos
Al fondo de los aos

LTn ruiseor cantaba en vano

La luna viva

Blanca de la nieve que caa

V sobre los recuerdos

Una luz que agoniza entre los

[dedos

MAANA PRIMAN ERA

Silencio familiar

Bajo las bujas tlorecidas

Una cancin

asciende sobre el humo

Y t

Hijo
hermoso como un dios desnudo

Los ariosos ejue van lejos
Todo lo han visto los anoyos hullanos

L'n da tendrs recuerdos

Huidobro asigna a los recuerdos un va

lor total, el de las cosas que han muerto

para nosotros de alguna manera, que es

como nos vamos muriendo nosotros mis

mos, poco a poco. Y mientras ms recuer

dos, ms muerte.

La guerra europea dej en este libro

tambin una huella indeleble, pese a la

manera eulemisiioa que el imaginismo hui-

dobriano da a los motivos que ese conflic

to le propon icma. Hay epie agiegar a ello

cierta modalidad negativa, a la manera de

la imagen mallarmeana, que es posible en

contrar en estos poemas.

ALERTA

Media noche

En el jaidn
Cada sombia es un ariovo

Aquel ruido que so acerca no es un coche

Sobre el cielo de Par

Otto von Zeppeln

Las sirenas cantan

Entre las eilas negras
V este clarn que llama ahora

No os el clarn ele la Victoria

Cien aeroplanos
Vuelan en torno de la luna

APA.A TU PIPA

Los obuses estallan como rosas maduras

Y las bombas agujerean los das

Canc iones ( orladas

Tiemblan entre las ramas

El viento contorsiona las calles

COMO APAGAR LA ESTRELLA DEL

[ES'I AN'OUE

(Alerta)

Tambin:

Los ngeles heridos

Dejarn hoy el hospital
(Ruta)

O bien:

La tropa desembarca

En el fondo de la noche

Lo- soldados olvidaron sus nombres

(G re)

O bien:

En las espaldas ele un mutilado

Las dos pequeas alas se han plegado
(dem )

Entran como elementos de esta poesa
objetos mecnicos cpie los escritores futu-

listas haban incorporado ya a la poesa
de comienzos de siglo v que en Huidobro

estn piesentes desde Horizon Corre:

Silban en los llanos

locomotoras cubiertas de algas

(Exprs)

Cien aeroplanos
Vuelan en torno ele la luna

(Alerta)

Estrellas clcti i( as

Se encienden en el viento

(Emigrante a America)
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Hav una panne en el motor

(gloga)

L\ PRIMAVERA I>\ V l 1 l 1 VS AL MANOBRIO

(Primavera)

Junto al arco voltaico

L'n aeroplano daba vueltas

(Universo)
Mi mano

Dirige el automivil

Igual cpie un autopiano

La estepa en silencio

Sil caballos de tuerza

(H. P.)

Las imgenes, como es fcil apreciar en

los ejemplos hasta aqu citados, tienen di

ferentes motivos, pero muestran una estiuc-

tura acorde al predicamento tecii ico de Hui

dobro. En ellas hav que distinguir necesa

riamente la funcin adjetival, como pro
ductora de una imagen ( reacia, de la

funcim verbal, producto! a tambin de esa

realidad potica. Mientras la primera con

fiere dominantemente el carcter de ni

co al objeto adjetivado, sacndolo de su

significacic'm genrica y confirindole una

especifica, en la que el objeto se agota. Es

to en ruante) a su signilic ae ie'm, siendo su

expresividad eminentemente esttica. La

segunda, la func ie'm verbal, por lo gene

ral dinamiza lo inerte, sacndolo asi de su

condicin habitual, o bien indica un trn

sito inslito de la accin significada. Los

elementos contrarios que poticamente se

congregan cletei minan una imagen de ca

rcter doble o mltiple que alean/a a ca

da uno de los trminos de- la conjuncin.

En cada charco

duermen estrellas sidas

Y el agua tiembla

Cortinaje al viento

La nodie cuelga en la arboleda

(Horas)

Determinada poi el adjetivo se ha saca

do aqu a la palabra estrellas de su signi
ficacin genrica habitual y se ha hecho

de ella un nuevo objeto nico, especie con

clusa en s misma, cpie no tiene otro [lla
no de referencia real, como dice Huidobro,

que la mente del poeta: Estrellas sordas,

esto es, un objeto inhabitual', una levela-

( ion'.

Los predicados son insc'ilitos, de ah na

ce su valor de imagen y por ellos se in

troduce, acaso necesariamente, una perso
nalizacin de los objetos poticos cpie os

lo que expi (smente persigue Huidobro,

proceso epie l llama de 'hiimanizae ie'm', y

que Ortega, desde su punto de vista, con-

sideta. lodo al contrario, una 'deshumani

zacin del arte'. El verbo es en este [noce-
so el elemento sintctico lundamental.

Observse que en el fragmento del poe
ma Hoias transcrito, la desmembra! ie'm y

oiclenacic'm de los versos en espacios dile

rentes. obedece a la estructura le'igic a de la

liase. En el primer voso, se aisla el com

plemento ciic unstancial que con ientemen-

le va separado poi (onia (,) en la escritura

del idioma. In el leo voso se deja la

segunda oacic'm que va unida en el tex

to a la primo a por la (on juiu iein y. En

el cuarto se aisla un elemento niodil ic alivo

completo de la oracin anterior que tien

de a acentual la expi esividad de la ima

gen con su potica signilic acic'm modal.

Podi a sealarse, adems, (('uno este lti

mo elemento engendia en cierto modo la

imagen siguiente de la cpie, a no mediar

la es( ritma en espacios claramente dis

puestos, podra ( onsdci ai so un modilian-

te:

Cortinaje al viento

La noche cuelga en la aiboleda

En el fragmento siguiente del poema
I sfns, (onlluvcn los elementos disp.uos
denlio de una relac im en el [llano visi

ble y la imagen cc'ismica tan (ara a Hui-

dobio:

Aspiai el aroma del monte Rosa

Tien/ar las (anas enanles del Monte

[Blanco
Y sobie el Ail del Monte Genis

I ik ondo en el sol muriente

El ltimo c ig.ti io

El verbo, lormas ele- inliuilivo. es tam

bin en este caso el que provoca la ima

gen en la unin de elementos desemejan
tes. Dentro de la evidente aibitrariedad de

los elementos reunidos poi la ai don ver

bal hay sin embargo, deltas id.n iones

[raimaras que han llevado al poeta a jun-
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tarlos en sntesis sorprendente v feliz: as

Aroma y Rosa, en el primer verso que se

ria perfectamente lgico y natural si se

tratara de perlume y rosa v no de la su.

geiencia perfumada del nombre del Mon

te Rosa, que encuentra una expresin ni
ca en el poeta; as tambin canas errantes

(realmente metfora por nieves errantes) y

Monte Blanco, en el segundo, en una gra-
dacie'm ceismica epie culminar en los lti

mos versos; en el tercero la relacin apro
ximada nace nada ms que de la homofo-

na Zenit: Ces (en que Zenit es por su

parte metedora de cumbre). En este verso

nace ya la imagen ceismica que se desarro

lla junto con los dos tltimos.

Entre las imgenes que buscan la expre
sin potica en la generacin de lo 'inha

bitual', de lo insc'ilito y sorprendente, con
elementos sagazmente escogidos, podemos
elegir algunas, como:

Y un ngel equivocado
Se ha dormido sobre el humo de la chi-

[menea

Imagen del poema Casa, de pura crea

cin y verdadera belleza.

O bien:

La luna y el pauelo
Se secaban al sol

(Ruta)

Y aqul pjaio ingenuo
Bebiendo el agua del espejo

(Astro)

De una mirada encend mi cigano

(Noche)

Cada vez que abio los labios

Inundo de nubes el vaco

(dem)

Yo en la orilla silbando

Miro la esliella ejue humea entre mis

[dedos

(dem)

Y as podramos reseai incontables im

genes de vanados motivos que lnea a l

nea so suceden en la prodigiosa creacin

huidobriana. Verdaderamente 'juglaresco',
como se complace en calificarlo Ricardo

A. I.atcham, es este juego ilusionista y
fantstico, signo caracterstico de sus libros

de este tiempo.

Los poemas de Poemas rticos, como

Ecuatorial y como sus tres libros franceses,
hasta entonces, se estructuran de una ma

nera singular que merece un estudio ms

detenido que el que aqu vamos a hacer.

La ausencia de puntuacin y de formas

analricas, plantea un problema interesan

te en relacin a la estructura unitaria de

los poemas.

Digamos, [rara comenzar, que los ele

mentos diversos del poema que siguen la

estructura de la frase, se relacionan para
lcticamente y ocasionalmente, muy rara

vez, en hipostaxis. Ahora bien, es preciso
sealar que esta parataxis no sigue la linea-

cin propia del lenguaje usual, sino, ms

bien, se estructura a semejanza de las

imgenes de tine, en una seriacin con

cambios bruscos de planos, primeros, pr
ximos lejanos. Para la conciencia de la uni

dad de cada poema existe un elemento,

por decirlo as, tcito, pero eminentemen

te vivo, que nace de la indicacin egocn

trica, el yo del poeta que dice, de los ele

mentos que hacen la situacin del poema.
Desde su centro, el poeta gira hacia los lu

gares ms distantes y dilerentes y hacia to

dos los tiempos, presentes, pasados y futu

ros. Ms el aqui-yo-ahora del poeta confie

re al poema su unidad ejue de otra mane

ra debo amos negarle. Esto se trasunta

verbalmente en una impresin de 'instan

taneidad', que suele dar la identidad o re.

lacim ele los tiempos verbales. En la 'pre-
sentiticacin' ele los elementos utilizados

aparece el signo inicial de la creacin del

poeta en Poemas rticos y Ecuatorial, crea-

cie'm eminentemente memorstica. A esta

instantaneidad se asimila igualmente el

momento pictrico cubista que tiene en

ella, junio a la edurcin a los planos nor

males de la tela su carcter distintivo. La

lee nica instantnea de la poesa nueva pue
de tener perlectamente un origen cubista.

Por otra parte, como lo podremos compro

bar detenidamente ms adelante, las im

plicaciones pictricas de la poesa no han

sido nunca tan notables como en esta po
ca.
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XXV III

Ei uatorial

"Este poema
rl escrito en P.u is en

marzo y abril. 1918. fu publicado en agos

to del mismo ao. por la Imprenta Pucyo,
de Madrid", dice el cololin del volumen.

Est dedicado "A Pablo Picasso".

En Poemas rticos, como en todos sus

libros anteriores, hay una nota intimista

que viene a ser la parbola dse rita por la

aventura espiritual del poeta. Ecuatorial

comienza picosamente con ella, en una

cuenta autobiogrlie a:

Era el tiempo en que se abrieron mis

[prpados sin alas

Y empec a cantar sobro las lejanas
[desaladas

Ese tiempo actual, en i clac im al poema,

corresponde a la guena mundial de 1914-

1918, conflagiacicin que deja una profrui-
da huella en este poema.
As como Poemas rtiios. era un conjun

to de poemas bieves de motivacin varia

da, Ei uatorial es un seilo poema largo que
tiene s una gran variedad ele motivos, pe
ro dentro de una unidad manifiesta de

composicin. La misma tcnica, con nue

vos hallazgos creac ionistas, se nos apaieee
en este poema con la intensificacin de

antigis o la apaiidm de nuevos motivos.

Veamos, en primer lo mino, la viujn de

Europa en guena, que nos deja Huidobro

di I:i uatorial. Ella trae consigo clnenlos

futuristas, mecnicos, como en los [rocinas
o imgenes ele igual motivo de Poemas r

ticos, junto con una expiesic'm de desespe
ranza y tristeza legtimas:

LOS HOMBRES

EN'IRE LA YERB\

BUSCABAN LAS FRONTERAS

Sobre el campo banal

el mundo muere

De las cabezas prematuras
brotan alas ardientes

Y en la trinchera ecuatorial

trizada a liedlos

Bajo la sombra de aeroplanos vivos

Los soldados cantaban en las tardes

[duras

u Vie rsrr Hcidobro, Ecuatorial, Imprenta Pueyo,
Madrid, 1918, sin foliar, 19x26.

|unlo a la visic'm actual y pirscntilic ada

de la i calidad blica, y de la (iisis espiri
tual ele Occidente, que Huidobio obseiva

con sin igual dai iv idenc ia, hay, tambin,

una visic'm prospectiva que concluye ha

cia el final del poema en vaticinios de lin

de mundo. Rubn Daro haba ya visto a

travs de su poesa algo de esto:

Las ciudades de Europa
se apagan una a una

Caminando al destiei io

El lltimo ley,

portaba al cuello

Una cadena de lmparas extintas

Esta ltima imagen so epolii.i idntica

ms adelante, lnlie las dudados cst i la vi

sic'm de Roma destruida:

Y aver vi nmota cutio las eisas

La amatista de Roma

La actitud de fidelidad al tiempo que

vive, epieda lijada conscientemente en es

tos versos:

Sentados sobre el paralelo
Miremos nuestro tiempo

SIGLO ENCADENADO EN UN \N-

[GULO DEL MUNDO

Pues bien, algo de estos habanlos vis

to va, os el liempo de la mquina y de la

guerra:

En los espejos corrientes

Pasan los barcos bajo los puentes
Y angele se on eo

Reposan en el humo de los dreacl-

[nought
Entre la hierba

Silba la locomoloia en celo

Que atiavesci e linvicino

X'citese (nno los elementos han sido sa

cados de su conche ie'm usual v cotidiana

paia elevados al [llano potico, median

te el veibo, el adjetivo y la situadon 'in

habitual'.

Vuelve el motivo de las dudados cun.

peas en una imagen 'cintica', de acierto

sorp endent.

Bajo el bosiaje amico

Pasan lentamente

las ciudades ( autivas

Cosidas una a una por hilos telch'mos
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Los aeroplanos y bombarderos se mues

tran en imgenes de raro acierto:

Los aeroplanos fatigados
Iban a posarse sobre los pararrayos

Biplanos encinta

pariendo al vuelo entre la niebla

Diez, zeppelines vinieron a Pars

Y un ea/ador de jabales

Dej) sangrando siete

Sobre el alba agreste.

Y, por ltimo:

Siglo embarcado en aeroplanos ebrios

A DONDE IRAS

Y. luego:

Siglo

Sumrgete en el sol

Cuando en la tarde

Aterrice en un campo de aviacin

Este clima, mecnico y blico, satura to

das las imgenes ele este cxtiaoulinaiio

poema. Entre los elementos aproximados
a lo mecnico, estn de una manera sea

lada algunos elementos litrgicos del cris

tianismo, sin la actitud blastema v negati
va que se ver luego en Altazor, que toda

va no comenzaba a escribir.

El divino aeroplano
Traa un ramo de olivo entre las manos

Imagen en la que debemos reconocer el

rbol de la c i uc ilixin es lo ejue, superan
do la mclloia clsica, se llama IMAGEN

DUPI.i

Sin embargo,
Los ocasos heridos se desangran

Y en el puerto los das que se alejan
Llevaban una cruz en el sitio del ancla

Tambin:

Cansados de buscar

Los Reyes Magos so han doi mielo

O, bien:

Y los santos en tren

buscando otras regiones

Bajaban y suban en todas las estaciones

O bien:

Un tren puede rezarse como un rosario

La cruz humeante perfumaba los llanos

Henos aqu, viajando entre los santos.

Y el final intenso del poema con su pre

sagio de lin de mundo con el que se re

mata esa serie de emociones cargadas de

destruccin y espanto de una cultura que
se destruye a s misma y perfecciona los me

dios para su autodestruccin:

Hacia el solo aeroplano
Que cantar un da en el azul

Se alzar de los aos

Una bandada de manos

CRUZ DEL SUR

SUPREMO SIGNO AVIN DE CRISTO

El nio sonrosado de las alas desnudas

Vendr con el clai n entre los dedos

El clarn an fresco que anuncia

El Fin del Universo.

El crculo ecuatorial atrae tambin al

poema i iertos motivos negros acusados con

cierto dolor:

Otros clavan frescas lanzas en el Congo
El corazn del frica soleado

Se abre como los higos picoteados
Y los negros

de divina raza

esc lavos en Europa

Limpiaban de su rostro

la nieve que los mancha.

Los motivos de ndole astrolgica tam

bin se hacen presentes en este libro para

perdurar en toda la obra posterior de Hui

dobro. Sabido es que Huidobro estudi

Astrologa y ciencias ocultas en los princi
pales ((linos universitarios de Europa:

Signos hay en ol cielo

Dice el asirdogo barbudo

Una manzana y una estrella

Picotean los buhos

Marte

pasa a travs de

Sagitario



l.v poesa de Vicente Hitdobro 81

O bien:

El capitn del submarino

Olvido en el fondo su destino

Al volver a la tierra

Vio que otro llevaba su estrella.

La nota personal que viramos al co

mienzo del poema tiene a lo largo de l

otras expresiones de una intensidad emo

cional v de una humanidad excepcionales
que desvirtan, como desde ya lo desvir

ta toda su poesa ereacionista de estos

dos aos, la supuesta frialdad y cerebralis-

mo de la obra de Vicente Huidobro. Tal

dominio racional del pioceso creador y de

su obra existe y es ele ah de donde nacen

precisamente todos sus valores poticos.
Pero en Huidobro se trata de un cerebro

ardoroso, es un cerebro que sangra, una

cabeza desgarrada y no fra y simplemen
te calculadora y electista:

Yo he embarcado tambin

Dejando mi arrecife vine a veros

Las gaviotas volaban en torno a mi som

brero
Y heme aqu

de pie
en otras bahas.

Dice el poeta americano en Europa:
Esa sed de infinito que es "cantar sobre

las lejanas desatadas" tiene 011,1 expresic'm
feliz en Ecuatorial que conesponde a la

nota que estamos glosando y en que se uti

liza como smbolo de inmensidad e infinito

el mar:

MAR

MAR DE HUMAREDAS VERDES

Yo quera ese mar para mi ser de antao

O bien esta exclamacin caigadas de su

gerencias:

QUE DE COSAS HE VISTO

O bien:

Llegamos al final de la refriega
Mi reloj perdi todas sus horas

Yo te recorro lentamente

Siglo cortado en dos

y con un puente
Sobre un ro sangriento
Camino de Occidente.

O bien:

El Amor

El Amor

El pocos sitios lo he encontrado

ALFA

DILUVIO

OMEGA

ARCO IRIS

Cuntas veces la vida habr recomenzado

Quin dir todo lo que en un astro ha

(pasado

Resulta fcil apreciar a travs de la ex

presin vital del poeta la realidad del

mundo en que vivi, de esta situacin

misma brota la extraa emocin que co

mo una fuente derrama su corriente a tra

vs de todas las palabras. La simplicidad
y pureza de la expresin, escasamente con

lo indispensable, pero siempre exacta y
necesaria, le confiere osa notable transpa
rencia a esta poesa casi primitiva.
Las imgenes piesentan, en Ecuatorial,

la tcnica ya perlecta desde algn tiempo
a esta [jarte de la poesa ereacionista, con

algunas conquistas excepcionales por la

virtud misma del objeto oeado. En

tre ellos algunas imgenes que nos han

soipie ncliclo luego en poetas posteriores,
asi tambin otras notables

que permane
cen bilocadas y magistrales:

Una tarde

al fondo de la vida

Pasaba un horizonte de camellos

Imagen, la ltima, ejue sin su carcter

cintico que tiene aqu pero siempre una

imagen cicada, conviui) Federico Garca

Lona diez aos ms tarde en su romance

La casada infiel en esta otra:

y un horizonte de perros
ladra muy lejos del ro

Entre las imgenes cinticas como la

anterior hav otras notables como sta que
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se anuncia ya en su libro La gruta del si

lencio:

La Cordillera andina

Veloz como un convoy

Atraviesa la Amrica Latina

O esta otra, novsima:

La luna nueva

con las jarcias rotas
Ancl en Marsella esta maana

Entre las imgenes cargadas de sorpre
sa que persiguen esencialmente lo inhabi

tual con ese arte de juglara que nicamen

te poseyc') Huidobro y que todos quisieron
imitar, encontramos:

Y un noble explorador de la Noruega
Como botn de guerra

Trajo a Europa
entre raros animales

Y rboles exticos

Los cuatro puntos cardinales.

O bien:

El capitn Cook

Caza auroras boreales

en el polo sur.

O bien:

Sobre el arco-iris

Un pjaro cantaba.

Lo inhabitual es cargado a veres tam

bin del contenido doloroso de la confla

gracin mundial:

Por todas partes en el suelo

He visto alas de golondrinas
Y el Cristo que alz el vuelo

Dej olvidada la corona de espinas

De una manera un tanto libre Huido

bro llama tomo polos de su imagen dos

realidades desemejantes y an ms de dos

en una imagen de gran contenido. El des

pegue de un aeroplano, la Ascensiin del

Seor y la aseveracin de que Cristo al

subir a los cielos dej) la cotona de espi
nas a los hombres, por azar.

Encontramos ciertas alusiones locales sa

cadas de su vulgaridad por el imaginismo
iluminador de Huidobro:

Entre la niebla vegetal y espesa

Los mendigos de las calles de Londres

Pegados como anuncios

Contra los fros muros.

Ciertos elementos coloquiales o drama.

ticos se encuentran en ocasiones aqu y
all en la obra de Huidobro:

Y en todas las alcobas

Cada vez que da la hora

Sala del reloj un paje serio

Como a decir

El coche aguarda
mi Seora

O bien:

El anunciador de estaciones

Ha gritado
Primavera al lado izquierdo

30 minutos

Dentro de ese despliegue maravilloso de

imgenes cinticas, dobles y mltiples, de

la variedad de motivos encadenados en tor

no al tema central del tiempo, queda la

tiendo en este libro cierta desesperanza y

angustia que ya se posesiona de Huidobro

con el primer conflicto mundial de la cul

tura europea. Este sentimiento oscuro de

decadencia que anunciaba Splenger y que
se ha hecho tema de controversia primor
dial en la cultura occidental, se har ms

manifiesto an, desconsolador y profundo
en sus libros posteriores que habrn de gi
rar en torno a esta "crisis de nuestra era",

romo dice Pitirim Sorokin. penetrndola y

vivindola cercanamente en una experien
cia vital trgica, agnica.
Estos libros que hasta aqu hemos rese

ado, desmienten la aseveracin antojadi
za de Federico de Ons en relacin a un

supuesto desprecio de Huidobro por su

lengua nativa. Tambin lo desmienten hoy
da ms de veinte volmenes en espaol
sobre un total de treinta y tantos. As tam

bin las obras ms reputadas de Huidobro

y de iiiavni permanencia estn escritas en

espaol. Hov da esto va no puede ser dis-

( mido.

Por otra [jarte, J. J. Bajarlia, joven crti

co argentino, se ha encargado de deshacer

los lundamentos igualmente antojadizos
de Onis para airmar que no es Huidobro

sino |. R. Jimnez el promotor de la re-

novacicm de la lrica de lengua espaola.
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Lo extrao es que, hacia 1931, cuando

aparece la antologa de Ons, Huidobro

haba protlucido ya lo medular de su obra

y de su poesa y mereca una apreciacin
mucho ms justa y ponderada de un crti

co como el espaol.
As mismo es necesario desvirtuar de

una vez y para siempre los juicios en que
se considera a Huidobro poeta francs an

tes que chileno. Alberto Rojas Jimnez
deca en sus Chilenos en Pars: "Este es

Yincent Huidobro poeta francs nacido

en Santiago de Chile". Esto puede ser

aceptado con humor dadas las circunstan

cias conocidas y el reconocido espritu del

poeta de la Federacin de Estudiantes.

Pero de la crtica huidobriana debe des

aparecer borrndosele definitivamente por
carecer de todo fundamento serio y con

secuente. No hemos negado nosotros en

ningn momento el valor de la obra fran

cesa de Huidobro ni su notable bilingis
mo, pero no debemos confundir los lmi

tes ni dejar de guardar las proporciones.

XXIX

TRES LIBROS FRANCESES

La edicin de Saisons choisies 13
trae el

retrato de Huidobro hecho por Picasso que

luego ser reproducido en varios otros li

bros del poeta y es el ms conocido de los

retratos del poeta ereacionista.

A manera de prlogo, trae el interesan

te ensayo de Huidobro La cration pur,
essai d'Esthtique, donde fundamenta sus

ideas creaoionistas y precisa sus conceptos
de filosofa de la historia del arte.

En este libro, que es verdaderamente

una antologa, y ya lo deja entender as el

ttulo, viene en primer lugar una serie de

poemas de su libro Horizon cari, enca

bezados por la traduccin al francs de El

espejo de agua, poema que da nombre a

su libro de 1916. Nouvelle chanson, Tel-

phone, Oiseau, Romanee, Vates, Fin, traen

a este libro toda la livianura de la expre.
sic'm neotipografiada y desmenuzada en su

ordenacin en blancos y espacios de Hori

zon cari, donde Fluidobro estrenaba la

nueva tcnica en su poesa.
De Poemas rticos se traducen los poe

mas Maison, Gare, Balandre, Fils, Lurte,

13 ViscrsT Hcidobro, Saisons etioisies, poemes, edi-

tions "le eible", Pars, I!I2I, sin foliar.

Cigaie Buy Ruin, ellos lorm.m la segun

da pane de isla antologa francesa de Hui-

dobio.

La tercera parte esta constituida por poe
mas del libro indito y anunciado aqu:
Automne rgulier1* que reunir su obra

de 1918 a 1922. En ellos se ha abandonado

gran parte de la disposicic'in tipogrfica y

espacial del texto potico y los poemas

aparecen ms estructurados. Se recogen los

siguientes poemas: Automne rgulier, que
dar nombre al siguiente libro de Huido

bro; Femme, Globe Trotter, Ombres chi-

noises, Ouan ou dancing, que constituyen
un grupo de poemas de mayor extensin y
densidad emocional, en los que el imagi
nismo se ha depurado. La misma emocin

de viajes y partidas y la superacin de la

temtica futurista se dan en estos nuevos

poemas en los que el espritu del poeta

parece haberse aquietado.
Automne rgulier rene, pues, los poe

mas escritos entre la publicacin de Poe

mas rticos y Ecuatorial y el ao 1922. Lle

va como epgrafe, el libro, una sentencia

escogida del ensayo de Emerson sobre El

Poeta. Ya en la poca de Adn, en 1916,
donde Huidobro lo citaba por primera vez,

lo haba escogido el poeta, ahora lo hace

en francs: "Le monde attend tourjours
son poete".
Entre los poemas ms notables de este

volumen estn, su famoso Poeme funerai-
re, dedicado a Cuillaume Apollinaire, Mer

mer, donde Huidobro vuelve a tocar uno

de sus temas favoritos, igualmente Ocan

ou Dancing y Globe Trotter.

Toup a coup
15

sigue una nota propia
del momento de su aparicin. Bajo la le

yenda Huidobro par Picasso, aparece una

figura de evista de modas masculinas de

comienzo de siglo con tarro de pelo, bas

tn y abrigo de vueltas de piel, en un fi

gurn con el cual acaso Picasso quiso mos

trar la aristocrtica apostura del blanc-

bec del viejo grupo cubista. Una boca, di

bujo, completamente abierta, mostrando

dientes y lengua cierra el volumen. Los

poemas no llevan ttulos sino que van nu

merados de 1 a 32.

Toup a coup es una de las obras ms de-

"
ViNersr Huidobro, Automne n'gulicr. poemes

HOlH-lOi'l') , Libraiiiere de 1- ranee. I'.uis. 1925, 51

paginas.
Vinci m MomoiiKo, Toul a roi//>, poemes (1922-

l'IL'.'l) , Vu s.ins pauil. Paris, 1(125, -l'l papuas.
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pinadas y nicas del creacionismo huido-

briano. La imagen es ms extremada en su

reduccin de contrarios o desemejantes; y

subsiste siempre, esta vez acendrada, esa

extraordinaria emotividad que Vicente

Huidobro ha sabido comunicar a su poesa
creada. Toup a coup es uno de esos libros

de rara unidad en que Huidobro parece
haber andado ms cerca de una forma dis

tinta y personal, ella preludiar las auda

cias creadoras de sus libros posteriores cu

yas lneas genealgicas no podrn apartarse
de este libro singular. Con l Huidobro

concluye todo un ciclo de su poesa y un

perodo importante de su vida cerca de la

rbita europea y francesa. A partir de aqu
Huidobro poseer definitivamente la ms

variada y sorprendente tcnica potica
ereacionista.

XXX

ALTAZOR

El poema Altazor16, que llevaba en la

primera edicin espaola el subttulo de

El viaje en paracaidas, poema en VII can

tos, fu concebido por Huidobro en 1919

y a partir de esa fecha apareci fragmen
tariamente en diversas revistas y peridi
cos del viejo y del nuevo mundo, hasta

que se le recogi) definitivamente en libro

en 1931, en Madrid. En el primer aniver

sario de la muerte del poeta apareci en

Santiago una segunda edicin. Una y otra

edicin traen el retrato de Vicente Huido

bro realizado por el lpiz de Picasso, uno

de los retratos ms notables de la iconogra
fa del poeta.
Altazor es la obra ms notable del crea

cionismo y una pieza potica singularsima
en la literatura universal; poema complejo
y cargado de humanidad, es uno de los que

acusa con mavor acierto y profundidad la

calidad del hombre de nuestro tiempo.
Altazor es una de las expresiones ms ex

traordinarias de una cultura cimentada en

un humanismo antropocntrico y materia

lista. Revisor de su liempo, al que condena

por su destru livismo, belicismo y consi

guiente angustia, intenta dentro de su ca

racterstico sentimiento potico evadirse

proyectndose al infinito.

"
Yk.inii Hcidoiiro, Allozar (1919; , poema. Com

paa Ibeio \mericana de Publicaciones, S. A. Ma

drid, 1931, 111 paginas, 16x22.
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El poema trae un Prefacio potico es

crito en prosa. Prefacio en que se traduce

la intencin del subttulo que ms arri

ba hemos consignado. Altazor influido

por Nietzsche se proclama tmidamente,

podramos decirlo sin errar, el anticristo.

"Nac a los treinta y tres aos, el da

de la muerte de Cristo: nac en el Equi
noccio, bajo las hortensias y los aeropla
nos del calor".

El crtico norteamericano H. A. Hol

mes, uno de los primeros crticos extran

jeros que dedic estudios a Vicente Hui

dobro y al creacionismo, escribe a prop
sito de Altazor:

"Debemos considerar Altazor como el vo.

cero del mensaje de nuestro tiempo de

Vicente Huidobro. Altazor canta el pe

regrinaje de un alma de algo apenas
recordado por nosotros de nuestro primi
tivo estado a la permanencia en regiones
ms elevadas y puras. Este peregrinaje es

t descrito en siete cantos. Altazor es un

nombre compuesto (alto+azor). El canto

IV dice: "Aqu yace Altazor azor fulmi

nado por la altura"; ningn otro apelati
vo de menor vuelo que ste hubiera des

crito tan justamente el alma peregrina. El
etreo estado alcanzado finalmente est

curiosamente sugerido; en ninguna otra

parte ha escalado Huidobro tales alturas

de la fantasa como esas a las que el lec

tor es conducido en el canto VII" (H. A.

Holmes, Vicente Huidobro and creatio-

nism, N. Y. 1934).
El canto I de Altazor vale como un poe

ma entero. En una de las finas v cuidado

sas antologas de la poesa hispanoameri
cana

1T
se ha recogido completo el Canto

I de Altazor. Su significacin es extraordi

naria y el anlisis de su contenido slo

puede ser hecho someramente a riesgo de

volcar en nuestro estudio toda la temtica

de la filosofa existencial.

Este canto se inicia con una nota extra

ordinaria de lo que podramos llamar la

encuesta existencial ele nuestra poca en

esa cun c|>( ie'm. eminentemente heidegge-
riana del hombre abandonado en el mun

do. En ella aparece esa revelacin patti
ca de la existencia, que es posible encon

trar en los grandes preocupados de la exis

tencia:

17
I.mkii. \nlologia de la poesa moderna en len

gua espaola, Sneca. Mxico, 1951, pp. 526-555.
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Altazor, por qu perdistes tu primera se

renidad?
Qu ngel malo se par en la puerta de

[tu sonrisa

Con la espada en Ja mano?

Quin sembr la angustia en las llanuras

de tus ojos como el adorno de un dios?

Por qu un da de repente sentiste el te

rror de ser?

Y esa voz que te grit vives y no te ves vivir

Quin hizo converger tus pensamientos al

cruce de todos los vientos del dolor?

Se rompi el diamante de tus sueos en un

mar de estupor.

Ests perdido, Altazor,
Solo en medio del universo

Solo como una nota que florece en las al

buras del vaco

No hay bien no hay mal ni verdad ni or-

[den ni belleza

En dnde ests, Altazor?

Este canto tiene una construccin dra

mtica: en su dialogismo peculiar se suce

den a apostrofes como el citado expresio
nes actuales que van mostrando el desdo

blamiento del espritu del poeta. Es decir,

Altazor es visto y se ve alternativamente

en los fragmentos dialgicos de este Can

to I:

La nebulosa de la angustia pasa como un

[ro
Y me arrastra segn la ley de las atraccio

nes
La nebulosa en olores solidificada huye su

[propia soledad

Siento un telescopio que me apunta como

[un revilver

La cola de un cometa me azota el rostro y

[pasa relleno de eternidad

Buscando infatigable un lago quieto en

[donde relrescar su tarea ineludible

He aqu, vivamente expresado, el senti

miento csmico de la poesa de Huidobro.

Hombre-mundo, microcosmos, pero mun

do al fin libre e inabordable, vagando en

tre los astros siguiendo su irbita fatal en

viaje del nacer al morir, orto y acaso ele la

existencia, polaridad que est siempre pre
sente en la obra de Huidobro y que le

permitir una conjuncin dentro de su pe
culiar creacionismo, en una firmula que
ms adelante hemos de encontrar, para

delinir la condicin cxisienei.il de la vida

humana. I'sio viaje, en Huidobro propia
mente 'cada', cada hada lo ms hondo

de s mismo para rebotar al infinito, es

como el 'ser para la muerte' de que habla

Heidegger, categora existencial que pro

mueve la angustia en el corazn del hom

bre. De aqu nace el afn del poeta por

anonadarse buscando "un lago quieto en

donde ref lesear su tarea ineludible", la ta

rea de vivir, de verse obligado en cada ca

so a hacer frente a la circunstancia, como

dira Onega y Gasset.

Al ltimo fragmento citado sigue dialc

ticamente el que mostramos a continua-

cim:

Altazor, morirs. Se secar tu voz y sers

[invisible
La tierra segui. girando sobre su rbita

[precisa

La angustia de la existencia as descu

bierta se expresa, con real penetracin psi
colgica, en Huidobro, con la nocin e

imagen dinmica de 'cada'. Caemos de la

vida hacia la muerte.

Esta nocin encuentra un notable modo

de expresin en una forma reiterativa, cir

cular, que nos da la sensacin del vrtigo

y que es uno de los procedimientos ms

efectivos de Huidobro [jara producir el di

namismo obsesivo de la accin:

Cae

Cae eternamente

Cae al fondo del infinito

Cae al fondo del tiempo
Cae al londo de ti mismo

Cao lo m.s bajo que se [Hieda caer

Cae sin vrtigo
A travs de todos los espacios y todas las

[edades

Cae en infanc ia

Cae en vejez
Cae en lgrimas
Cae en risas

Cae en msica sobre el universo

Cae de tu cabeza a tus pies
Cae de tus pies a tu cabeza

Cae del mar a la fuente

Cae al ltimo abismo de silencio

Como el barco que se hunde apagando sus

[luces.
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La soledad infinita del hombre actual

queda expresada en su visin existencial

de esta manera:

Ests solo

Y vas a la muerte derecho como un

iceberg que se desprende del polo.

La evasin de esta existencia obligada y

consciente es un salto hacia el infinito, es

ta proyeccin csmica que sobrenada en

toda la obra huidobriana y que es como la

nostalgia de Dios. Infinito y proyeccin
csmica que la existencia limita, en la con

cepcin antropocntrica, con la muerte, la

flor que cierra el camino:

Soy yo Altazor

Altazor

Encerrado en la jaula de su destino

En vano me aterro a los barrotes de la

[evasin posible
lTna flor cierra el camino

Y se levanta como la estatua de las 11a-

[mas
La evasin imposible
Ms dbil marcho con mis ansias

Que un ejrcito sin luz en medio de em

boscadas

Tenemos as expresada con el peculiar
imaginismo ereacionista la angustia exis

tencial. Nacida de la aspiracin troncha

da de lo absoluto por la relativizacin, me

ramente humana, de todas las cosas sig
nadas por la muerte como la vida misma.

El condicionamiento de esta angustia, en

Huidobro, ha sido la prdida de la fe re

ligiosa en el ci istianismo, sealado por l

como un lracaso en su misin histrica,

olvidando o .desconociendo que la misin

"histrica" del cristianismo es otra. La fie.

reza con que Huidobro traza el cuadro

que concibe de esta derrota del cristianis

mo es amarga e impresionante. Helo aqu:

Abr los ojos en el siglo
I n que mora el cristianismo.

Retorcido en su cruz agonizante
Ya va a dar el ltimo suspiie>

Y maana qu pondremos en el sitio vi.

[co?
Linchemos un alba o un crepsculo
Y hay qu poner algo acaso?

La corona de espinas
Chorreando sus ltimas estrellas se mar

chita

Moi ir el cristianismo que no ha resuelto

[ningn problema
Que slo ha enseado plegarias muertas

Muere despus de dos mil aos de exis

tencia
Un caoneo enorme pone punto final a

[la era cristiana

El Cristo quiere morir acompaado de mi-

filones de almas

Hundirse con sus templos
Y atravesar la muerte con un cortejo in.

[menso.
Mil aeroplanos saludan la nueva era

Ellos son los orculos y las banderas

En la ciencia mecnica ve, al parecer,
Huidobro el signo de los nuevos tiempos.
El panorama contemporneo se cierra con

dos notas ms, que corresponden a cir

cunstancias que el poeta vivi cercana

mente, una de ellas blica, la otra de n

dole social. Rememora en primer trmino
con una imagen de Ecuatorial la guerra

mundial de 914-18:

Har seis meses solamente

Deje la ecuatorial recin cortada

En la tumba guerrera del esclavo paciente
Corona de piedad sobre la estupidez hu-

[mana.
Soy vo que estoy hablando en este ao de

[1919
Es el invierno

Va la Europa enterr todos sus muertos

Y un millar de lgrimas hacen una sola

[cruz de nieve.

La otra nota la clan las luchas sociales

reivindicacionistas iniciadas con el triunfo

de la revolucin rusa, que nos da otro as

pecto sealado de nuestro tiempo y del

humanismo antropocentrico y colectivista:

Mirad esas estepas que sacuden las manos

Millones ele obreros han comprendido al

[fin
Y levantan al cielo sus banderas de aurora

Venid Venid os esperamos poique sois la

[esperanza
La tnica esperanza
La ltima esperanza

Donde encontramos el uso profano y

blasfemo de la imagen evanglica. Spes
Un cu, para la revolucin marxista. El cris

tianismo ele Huidobro, familiar, tradicio-

\
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nal y perfeccionado por su educacin, apa
rece en forma variada y mltiple, secula

rizado libremente en sus imgenes crea

das como elementos o motivos desprovis
tos de su contenido prstino. Ya hemos

visto este aspecto en Ecuatorial, donde

aparece, respetuoso y mesurado todava, y

pese al creacionismo, cargado de sentido

cristiano; tambin lo hemos sealado

oportunamente en su teora potica al es

tudiar el mito ereacionista.

El desdoblamiento al que nos relera-

mos al comienzo, recibe una comproba
cin consciente del mismo Huidobro, que
ha perfeccionado notablemente el poder
de autorreflexin y proyeccin sentimen

tal de s mismo: .

Sov vo Altazor el doble de m mismo

El que se mira obrar y se re del otro fren-

[te a frente

El que cav de las alturas de su estrella

y viaj veinticinco aos

Colgado al paracadas de sus propios pre

juicios
Sov yo Altazor el del ansia infinita

Del hombre eterno y descorazonado

Carne labrada por arados de angustia
.Cmo podr dormir mientras haya aden-

[tro tierras desconocidas?

Problemas

Misterios que cuelgan a mi pecho
Estoy solo

La distancia que va de cuerpo a cuerpo

Es tan grande como la que hay de alma a

[alma
Solo

Solo

Solo

He aqu notablemente expresada la

aventura espiritual, parte de ella, de Hui

dobro. Y expresada esa relacin rota que
haca decir a D. H. Lavvrence que se vi

ven hoy unos tiempos personales, en que

los hombres son islas inabordables y dis

tantes, cada uno un islote separado y solo,

queriendo sealar con esto la crisis de la

convivencia humana que seala a nues

tros das con un signo atroz y decadente 18.

La nostalgia de absoluto a que antes nos

hemos relerido, se despliega en Huidobro

7"
Vid l-'ri.ix Schwarizmann. El sentimiento de lo

liumano en A/nenra, t. II, Santiago, 1(I53, para
el anlisis de la convivencia humana en Amrica.

con anhelos de inlinito en proyecciones
ce'ismicas.

Estoy solo parado en la [junta del ao

[que agoniza
El universo se rompe en olas a mis pies
Los planetas giran en torno a mi cabeza

Y me despeinan al pasar con el viento

[que desplazan

En lo que sigue se precisa la nostalgia
de la divinidad personal que hadejado en

el anhelo de absoluto de Huidobro su ates

mo:

Sin dar una respuesta ejue llene los

[abismos
Ni sentir este anhelo fabuloso que busca

[en la fauna del cielo

Un ser materno donde se duerma el

[corazn
Un lecho a la sombra del torbellino de

[enigmas
Una mano que acaricie los latidos de la

[fiebre

Y luego, con la tcnica reiterativa obse

sionante, como una letana:

Dios diluido en la nada y el todo

Dios todo y nada

Dios en las palabras y en los gestos
Dios mental

Dios aliento

Dios joven, Dios viejo
Dios ptrido

lejano y cerca

Dios amasado a mi congoja

El Canto I, contina en un juego cons.

lame de contradicciones, en medio de las

(nales se descuelga la angustia del anhelo

de absoluto, sin perder de vista en el ho

rizonte potico la muerte. La angustia de

no poseer la verdad absoluta:

Vivir Vivir en tinieblas

Entre cadenas de anhelos tirnicos colla-

lies de gemidos
Y un eterno viajar en los adornos de s

[mismo
Con dolor de lmites constantes y ver-

[genzas de ngel csiieipeado
Burla de un dios nocturno

Rodar rodar rotas las antenas en medio del

[espacio
Entre maies alados y amores estancados
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Advirtase esa intensificacin expresiva,
del mismo carcter dinmico que antes he

mos sealado y sobre el cual todava ha

bremos de insistir, del ruido del girar pro

porcionado por las erres y la repeticin de

la slaba ro, en:

Rodar rodar rotas. . .

La 'reiteracin' sirve al poeta eficazmen

te para expresar la obsesin y la angustia,

aparte de ser un elemento obvio de inten

sificacin de lo nombrado.

Yo estoy aqu de pie ante vosotros

En nombre de una idiota ley proclama-
[dora

De la conservacin de las especies
Inmunda ley
Villana ley arraigada a los sexos inge-

[nuos
Por esa ley primera trampa de la incons

ciencia
El hombre se desgarra
Y se rompe en aullidos mortales por to-

[dos los poros de su tierra

La reiteracin de ley, con la variacin

del adjetivo peyorativo epie la modifica, va

acentuando el desprecio que gana al poe

ta el hecho de que al subsistir la especie,
de acuerdo a lo que se llama la ley de con

servacin de la especie, se condene a la

muerte a la persona, rebelndose de tal

manera contra la existencia. Entonces el

poeta cae en la desesperacin, en la angus

tia de sus lmites y sus protestas de liber

tad conculcada.

Yo estoy aqu de pie ante vosotros

Se me caen las ansias al vaco

Se me caen los gritos a la nada

Se me caen al caos las blasfemias

Peno del infinito trotando entre astros

[muertos
Perro lamiendo estrellas y recuerdos de

\< strellas

Perro lamiendo tumbas

Quiero la eternidad como una paloma
[en mis manos

Las formas reiterativas que hemos sub

rayado en su elemento dominante, se cie

an con ese broche mgico de la imagen
creada o ms bien 'smil', que resume el
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anhelo infinito del poeta. Toda la frustra

cin del poeta antropocntrico radica en

la muerte, en su condicin existenciaria de

'ser para la muerte', y a este motivo vuel

ve una y otra vez:

Todo ha de alejarse en la muerte escon

derse en la muerte

Yo t l nosotros vosotros ellos

Ayer hoy maana

Pasto en las fauces del insaciable olvido

Pasto para la rumia del caos incansable

Justicia, qu has hecho de m Vicente

[Huidobro?

El poeta se vuelve ahora sobre s mismo

en cuanto poeta, no ya simplemente en

cuanto hombre, y define su anhelo y su

angustia, siempre dentro de la categora
existencia de 'ser para la muerte':

Eres tt'i t el ngel cado

La cada eterna sobre la muerte

La cada sin fin de muerte en muerte

Embruja al universo con tu voz

Atrrate a tu voz embrujador del mundo

Cantando como un ciego perdido en la

[eternidad

En seguida viene como una explicacin
de su poesa o arte potica que dara por
una parte la razn a T. E. Hulme 19, cuan

do dice que la tendencia a la 'abstraccin'

es un signo del desacuerdo vital del hom

bre con la naturaleza. Esto explicara la

poesa de Huidobro, atribuyndole a su

peculiar 'humanizacin' de los elementos

poticos un condicionamiento, si no una

determinacin, en el mundo real que con

vulsiona el espritu del poeta, lo que le ha

ra ele tal modo eludirlo:

Anda en mi cerebro una gramtica do-

[lorosa y brutal

La matanza continua de conceptos inter-

[nos
Y una ltima aventuia de esperanzas ce

lestes
Un deso den de estrellas imprudentes
Cadas de los sortilegios sin refugio
I odo lo que se esconde y nos incita con

[imanes fatales

Lo que se esconde en las fras regiones

[de lo invisible

" T. F.. Hu sir, Ensayos sobre filosofa y arte,

Airos, Buenos Aires, 1949.
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O en la ardiente tempestad de nuestro

[crneo

Hemos sealado en diversas oportunida
des la apreciacin existencial que Huido

bro hace de la 'memoria', raz de la histo

ria, permanencia del tiempo, y que es la

delatora persistente de la muerte, la vida

que ya pas, lo que ha sido y no es, el ol

vido como forma de la muerte y la me

moria como la vida envuelta en ese dina

mismo dialctico que es la 'dure' bergso-
niana a la que parece aproximarse Huido

bro en su idea del devenir: la vida~quc7 es

y no es. Esta realidad inasible, siempre flu

yente nos hace inestables todos los valores

y de all nace la angustia, por esto el poeta

quiere y busca la evasin.

Liberacin Oh! s liberacin de iodo

De la propia memoria que nos posee
De las profundas visceras que saben lo

[que saben

A causa de esta heridas que nos atan al

[fondo
Y nos quiebran los gritos de las alas

!
Por sto el poeta ha modificado su poe-

I sa, y el afn primitivo de hacer belleza se

transforma en el afn de hacer hombre, es
i decir, en angustiarse y evadirse a manera

' de liberacin. Es lo que da a su poesa fan

tstica su real sentido existencial.

La magia y el sueo liman los barrotes

La poesa llora en la punta del alma

Y acrece la inquietud mirando nuevos

[muros
Alzados de misterio en misterio

Entre minas de mixtificacin que abren

[sus heridas

Con el ceremonial inagotable del alba

[fcinoc ida
Todo en vano

Vicente Huidobro, poeta de Altazor ad

vierte as la substancia trgica de ejue es

t amasado:

Soy una orquesta trgica
Un concepto trgico

Soy trgico como los versos que punzan

[en las sienes y no pueden salir

Matemtica fatal y sin esperanza alguna

Capas superpuestas de dolor misterioso

Capas superpuestas de ansias mortales

Subsuelo de intuiciones fabulosas

El mito cieac ionista y la apioxhn.M im

de la poesa al espirita, bblico, eterno,

que hemos estudiado anteriormente, apa
recen ahora en la visin potica de su obra

que tiene Huidobio en el canto I de Alta

zor. Esta forma mstica se confunde en

cierto aspecto con lo que Jung llam) im

genes del inconsciente colectivo, del cual

el poeta aparece como revelador y de don

de nace tambin su poder de vaticinio:

Siglos siglos que vienen gimiendo en mis

[venas
Siglos que se balancean en mi canto

Que agonizan en mi voz

Porcpie mi voz es seilo canto y sedo puede
[salir en canto

La cuna de mi lengua se meci en el

[vaco
Anterior a los tiempos
Y guardar eternamente el riuno pri-

[mero
El ritmo que hace nacer los mundos

Soy la voz del hombre que resuena en

[los cielos

Que reniega y maldice

Y pide cuentas ele por qu y [jara qu

, Esta ansia de conocer insatisfecha domi

na toda la obra de Huidobro y es uno de

los signos ms c aiae icrstiros de irraciona-

lisnio anuopocntru o.

Luego, hace la imagen variada del hom

bre, tomando igualmente un concepto b-

jco: el de hombre de contradiccin, v lo

niuesiia y se muestra a s mismo, ( orno

un juego de polaridades sin conjuncin po

sible:

Poeta

Anti poeta
Culto

Anti culto

Animal metalsco cargado de congojas
Animal espontneo directo sangrando

[sus pioblemas
Soldado come) una paradoja
Paradoja fatal

Flor de contradicciones bailando un

[ eixuiol

Sobre el sepulcio de Dios

Sobre el bien y el mal

Sov un pecho que grita v un celebro

[que sangra

Soy un temblor de (erra

Los sismi'igialos sealan mi paso por el

[mundo
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La estatura csmica que cobra Altazor

lo redime ocasionalmente de contradiccio

nes, construyendo su propio absoluto en el

anhelo mismo de poseerlo y vagando en l,

sostenido por l. como por un paracadas.

Soy desmesurado csmico

Las piedras las [llantas las montaas

Me saludan las abejas las ratas

Los leones las guilas
Los astros los crepsculos las albas

Los ros y las selvas me preguntan

Qu tal: cmo est Ud?

Y mientras los astros y las olas tengan

[algo qu decir

Ser por mi boca que hablarn a los

[hombres

He aqu la soberbia colosal del poeta
abandonado a s mismo, y engaador de

s mismo en el absoluto, o pseudo-absoluto,
de su condicin de astro, de microcosmos

proyectado al infinito. La poesa de Hui

dobro tiene en este sentido un valor com

pensatorio en la creacin de un absoluto

potico que le permite tener la eternidad

"como una paloma entre los dedos".

Entre las notas contemporneas de 'pros-
pectivismo' a la manera de H. G. Wells, o

Benson, o a las ms recientes de Orvvell y

Huxley, v a la de su propia novela La pr
xima, est la siguiente, ms cercana tal vez

al humor de Bertrand Russel, que al de

los anteriores:

Despus de mi muerte un da

El mundo ser pequeo a las gentes
Plantarn continentes sobre los mares

Se harn islas en el cielo

Habr un gran [mente de metal en torno

[de la tierna

Como los anillos construidos en Saturno

Habr ciudades grandes como un pas
Gigantescas ciudades del porvenir
En donde el hombre-hormiga ser una ci-

[ra
Un nmero que se mueve y sufre y baila

(Un poco de amor a veces como un arpa

[que hace olvidar la vida)
[aidines de tomates y repollos
I os parcpies pblicos plantados ele rboles

[frutales
No hay carne qu comer el planeta es es_

[trecho
Y las mquinas mataron el ltimo animal

Ai boles frutales en todos los caminos

Lo aprovechable slo lo aprovechable
Ah! Ia hermosa vida que preparan las f

bricas

La irona huidobriana condena la tecno

cracia. Esto no le impedir a Huidobro es

cribir en 1934, La prxima, en la que hay
soterrada una crtica a la tecnocracia ma

quinista y belicista y donde la ventana de

la esperanza se abre, paradojalmente, ha
cia la URSS, ni tampoco ser bice para

que el poeta se proclame marxista aos ms
tarde. De contradicciones morales como

sta est plagada la vida y la obra de Hui

dobro. Es fcil constatar quee el conflicto

reflejado por el poeta en su poema Alta.

zor tiene uj]_rarjc^er_erriixientaemente" ti
co, cmo-tambin hemos de afirmar que
l carece de toda solucin, porque no po
demos considerar como solucin el aban

donarse a la libertad en defecto de su irra-

cionalismo.

Hay todava muchos aspectos y motivos

sugerentes en este canto I, que penetra rai-

galmente en la angustia del hombre con

temporneo y err otros problemas subsidia

rios, pero nos interesa finalmente el poeta

y el sentimiento del poeta y de su poesa.
Ha sido fcil hasta aqu apreciar la con

dicin hbrida de esta, poesa pensada, car

gada de filosofa existencial. Poesa que
no se conforma, en Huidobro no se con

formar nunca, esto es cierto, con crear si

no tambin cjuerr conocer. Y quiere el

poeta conocer su cuita existencial y resol

verla en la poesa. Este poema Altazor es

el smbolo ms acabado y notable por su

, fuerza expresiva y su fantasa creadora in

igualables desde luego, sin parangn en

la poesa moderna y contempornea de

una poesa en que el valor supremo de la

'cultura es el hombre: ella nos muestra as

toda la enorme miseria de su grandeza.
* * *

El Canto II de Altazor, es un grandioso
canto a la mujer. En la proyeccin barro

ca de sus imgenes csmicas, Huidobro ha

ido exaltando los valores positivos de su

peculiar humanismo reducindolo todo a

la medida del hombre. As reduciendo lo

magiu) a lo mnimo y lo nimio a lo gigan
tesco, en su peculiar 'humanizacin' de

lo existente, proyectar el valor hombre y

su propia individalidad en proporciones
csmicas v har del amor y de la mujer una

relacin v una naturaleza csmicas:
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Mujer el mundo est amueblado por

[tus ojos
Se hace ms alto el mundo en tu pre

sencia
La tierra se prolonga de rosa en rosa

Y el aire se prolonga de paloma en pa

loma

Al irte dejas una estrella en tu sitio

Dejas caer tus luces como el barco que

[pasa
Mientras te sigue mi canto embriagado
Como una serpiente fiel y melanclica

Y t vuelves la cabeza detrs de algn

[astro

La visin potica de la mujer est acen

tuada luego con ciertas encuestas de una

intensidad expresiva, plenamente intencio

nal y verdaderamente conmovedora:

Iras a ser ciega que Dios te dio esas

[manos?
Te pregunto otra vez

Recordemos nosotros aqu, que la "otra

vez", fu en su libro Las pagodas ocultas,

como indicramos oportunamente. Y as

tambin:

Te pregunto otra vez

Iras a ser muda que Dios te di> esos

[ojos-

La mujer y el amor a mujer son eleva

dos aqu a valores absolutos en la inten

cin del poeta, porque ella es dadora de

infinito. Participan en este Canto II los

elementos ya tradicionales en la poesa
huidobriana; elementos memorstiros, as

trolgicos, infinitud, absoluto, junto a una

metafsica conocida del eros. ampliada a

escala ceismica:

ib me aqu en una torre de fro

Abrigado del recuerdo de tus labios ma-

[rtimos
Del recuerdo de tus complacencias y de

[tu cabellera

Luminosa y desatada como los ros ch

[moni aa

La nostalgia brota con real intensidad

acentuada, por contrastes bien calibrados

y finos en una gradacin ascendente des

de la soledad actual hasta el brillo del re

cuerdo de otro tiempo.

La imagen creada huidobriana va mos

trando la pioporcin asignada a la mujer
en la nodm existencial del poeta realzan

do su calidad hasta valores absolutos de

dolo dedicado:

Las llanuras se pierden bajo tu gracia

[frgil
Se pierde el mundo bajo tu anclar visi-

[ble
Pues todo es artificio cuando t te pre

sentas
Con tu luz peligrosa
Inocente armona sin fatiga ni olvido

Elemento de lgrima que rueda hacia

[adentro
Construido de miedo altivo y de silencio

Haces dudar al tiempo
Y al cielo con instintos de infinito

Lejos de ti todo es mortal

Lanzas la agona por la tierra humilla-

[da de noches

Sedo lo que piensa en ti tiene sabor de

[eternidad

He aqu ahora cmo nos muestra su as

trlogo amorosa en una dinmica de gran
intensidad. Los elementos astrolgicos per
sisten a lo largo de toda la produccin po
tica de Huidobro, y alcanza todava, algu
nas de sus obras en [irosa. Y no nacen de

una simple mencin ocasional, sino que
son una adquisicim legtima y confirma

da constantemente en su poesa, luego de

sus estudios en la Sorbonne, sobre Astro-

logia y Ciencias Ocultas, en general de la

Antigedad y del Medioevo, que repercu
ten en una [jarte apreciable de su obra, se

aladamente en algunas de sus novelas y
obras de teatro en que cierto esoterismo

i ampea profusamente:

He aqu tu estrella cpie pasa
Con tu respiracin de fatigas lejanas
Con tus gestos y tu modo de andar

Con el espacio magnetizado que te sa

cuda
Que nos separa ron leguas de noche

Sin embargo te advierto que estamos co

cidos
A la misma estrella

Estamos cosidos por la misma msica

[tendida
de uno a otro
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Por la misma sombra gigante agitada co-

[mo rbol

Seamos ese pedazo de cielo

Ese trozo en que pasa la aventura

[misteriosa
La aventura del planeta que estalla en

[ptalos de sueo

La visin eminentemente terrena del

amor, lo lleva a fijar paradojalmente, la

magnitud prodigiosa de los mismos valo

res humanos que ha exaltado en calidad

de absolutos. Comprendiendo toda la an

gustia que inunda el poema, ella le con

fiere una intensidad en la que se une la

desesperacin apagada en la embriaguez
del amor, no hemos podido va en ms de

una ocasim eludir una apreciacim sobre

este absurdo y violento absolutismo. All

es, sin embargo, donde nace el irraciona-

lismo del que, poticamente, Huidobro

quiso insistentemente alejarse y que es el

signo de toda esta poesa nostlgica y an

gustiada en la que el vnculo ambiental

y humano se ha desrealizado y el poeta es

slo un Narciso gigantesco que se destru

ye a s mismo en la irresolucin de su pre

ocupacin existencial.

La figura de la mujer deificada domina

absolutamente la vida del poeta, a ella van

estas palabras enormes:

Qu sera la vida si no hubieras nacido?

Un cometa sin manto mundose de fro

Y tambin:

Si til muriera-

Las estrellas, a pesar ele su lmpara en

cendida
Perderan el camino

Qu sera del Universo?

* * *

El Canto III, se inicia con una serie de

premoniciones y definiciones creacionistas

y aforismos que hablan del trastrueque de

toda la icalidad en nuevas imgenes con

densadoras de contrarios, donde se busca

en la poesa un signo libo,ador, una sn

tesis, de la polaridad del mundo, de la

enantiodiomia heracliteana. Estamos as

muv cerca del pensamiento oriental (pin
sese en el brahmanismo o en el taosmo).
El ltimo poeta muere, pero el poeta crea-
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cionista crea mundos nuevos y es l el pri
mer y el ltimo poeta, transmutador de las

cosas, dueo de la piedra filosofal, una

suerte de mago:

Manicura de la lengua es el poeta
Mas no el mago que apaga y enciende

Palabras estelares y cerezas de adioses

[vagabundos
Muy lejos de las manos de la tierra

Y todo lo que dice es por l inventado

Cosas que pasan fuera del mundo coti-

[diano
Matemos al poeta que nos tiene satu

rados

Como se ve, el poeta condenado a muer

te es el tradicionalmente llamado as, ese

comentador de las cosas, como dir despre
ciativamente Huidobro, quien proclama
r, en su reemplazo, al mago. Comienza

a el anatema burln de la 'poesa':

Poesa an y poesa poesa
Potka poesa poesa
Poesa potica de potico poeta
Poesa

Demasiada poesa

Inicia Huidobro en el poema un giro
'ldico', que culmina en los cantos finales

de Altazor y que tiene en su obra un lu

gar apreciable. Aqu se trata del rechazo

de la poesa tradicional cultivadora del 's

mil', fundado en el relativo como, estable

ciendo semejanzas entre elementos prxi
mos en una relacin de visibilidad o de

parentesco, lo ejue resulta para la nueva

poesa demasiado obvio y prosaico. Pero,

ahora, siguiendo la tcnica ereacionista, na

ce una serie de 'smiles' dismiles, estable

cidos relativamente, mediante una accicn

verbal inusitada:

Basta seora arpa de las bellas imgenes
De los furtivos cornos iluminados

Otra cosa otra cosa buscamos

Sabemos posar un beso como una mirada

Plantar niadas como rboles

Enjaular rboles como pjaros
Regar pjaros como heliotropos
Tocar un heliotropo como una msica

Vaciar una msica como un saco

Degollar un saco romo un pingino
Cultivar pinginos como viedos

Desaibolar vacas como veleros
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Ordear un viedo como un vaca

Peinar un velero como un cometa

Y asi, encadenados por el polo extremo

del verso en el singular 'smil', en que es

tn fundidos, en ms de veinte imgenes
(exactamente 29 que terminan en etc., etc.,

etc.), que nos hablan de su prodigiosa ca

pacidad creadora.

No vamos a buscar, ni debe buscarse [jor

que no lo hay, en este juego de antojadi
zas similitudes, otro sentido que el juego
mismo pueda tener. Eso s. en Huidobro,

en su poesa en general y en Altazor, en

particular, el juego tiene un sentido pre
ciso que el poeta se ha encargado de fijar
oportuna v significativamente.
En esta parte del poema, nace todo un

nuevo sentido trgico del poeta de nuestro

tiempo, tan fiel trasmiso de la tragedia
del hombre contemporneo. La nota me

parece una de las ms amargas de su poe
sa y marca, junto con un momento de

terrible desesperacin, una denota visible

de la poesa en su alan ereacionista, si nos

atenemos a la seriedad de sus postulados
tericos en un plano eminentemente hu

mano. La verdad es que al conculcar las

condiciones existem ales del lenguaje. Hui

dobro padece lo que podramos llamar una

precipitacin anglica. Sin embargo, no

abandonar el expresionismo y sus can

tos ms desarticulados y aparentemente in

expresivos son perfectamente funcionales y

cons ientes.

Un imaginismo desatado y la proclama-
cin del ludisino y de la risa, van a libe

rar en cierta medida la angustia del poeta.

Agoniza el ltimo poeta
laen las campanas de los continentes

Mueie la luna con su noche a cuestas

El sol se saca del bolsillo el da

Abre los ojos el nueve) paisaje solemne

Y pasa desde la liona a las constelado-

[nes
El entierro de la poesa

Todas las lenguas estn muertas

Muertas en manos del vecino trgico
Hay que resucitar las lenguas
Con sonoras risas

Con vagones de carcajadas
Con cortacircuitos en las frases

Y cataclismo en la gramtica

9

Lov.ni ati y anda

Estila las [.ie! as anquiloses salta

Es una manera de liberarse de la angus

tia, pero manera nacida de la angustia
misma, ejue se desenvolver en una gran
variedad ldica a lo largo de los cantos

posteriores. Impregnada, tambin, persis
tentemente de un profundo sentido trgi
co. Sobie el sentido trgico de la risa y
del juego contemporneos, Huidobro nos

lia dejado un documento interesante en su

carta a Llans Arp-":

Y puesto que debemos vivir y no nos

[suicidamos
Miomas vivamos juguemos
El simple sport de los vocablos

De la [jura palabra y nada ms

Sin imagen limpia de joyas
(Las palabras tienen demasiada carga)
Un ritual de vocablos sin sombra

Un juego de ngel all en el infinito

Palabra por palabra
Con luz propia de astro que un choque

[vuelve vivo

Saltan chispas del choque y mientras

[ms violento

Ms grande es la explosin
Pasin del juego en el espacio
Sin alas de luna y pretensin
Combate singular entre el pecho y el

[cielo
Total despiendimiento al fin de voz de

[carne
Eco de luz que sangra aire sobre el aire

Despus, nada nada

Rumor alenlo ele liase sin palabra

l.sie es el preludio ex.uto y verdadera

mente piogramtieo de las imgenes, pala
bras y sil naciones creadas, en los cantos si

guientes y finales del poema. El juego pro
gramado se inicia con imgenes creadas

en que los extremos y discordancias son

notables hasta devenir en una verdadera

'paianoia' (en sonido etimolgico) y epie
come u/aln a desencadenarse a partir de

este momento.

Por eso hay que cuidar el ojo precioso
[regalo del cerebro

El ojo anclado al medio de los mundos

10
Victnte Huidhko, y Hans Ari\ Tres inmensas

novelas, /'\^/.vg. Santiago, 19.15. pp. 49-50.
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Donde los buques se vienen a varar

Mas si se enferma el ojo qu he de ha-

[cer?
Qu haremos si han hecho mal de ojo

[al ojo?
El ojo avizor afiebrado como faro de

[lince
La geografa del ojo digo es la ms com-

Yo amo mis ojos y tus ojos y los ojos
Los ojos con su propia combustin

Los ojos que bailan al son de una m-

[sica interna

Y se abren como puertas sobre el crimen

Y salen de su rbita y se van como co.

[metas sangrientos al azar

Los ojos que clavan y dejan heridas len-

[tas a cicatrizar

Entonces no se pegan los ojos como car-

[tas
Y son cascadas de amor inagotables
Y se combinan da y noche

Ojo por ojo.

Los ojos del poeta eran realmente de

una expresividad extraordinaria, y Pablo

Picasso, en uno de sus apuntes geniales,

cogile esa mirada sorprendida y tierna,

que el mismo poeta se encarg en su ego

tismo esencial, de describirnos.

Sigue luego en el poema, una serie di

nmica y circular de enumeraciones en

forma de letana en que se va transforman

do el elemento sustantivo, mediante apo

sicin, en una verdadera metamorfosis se

riada:

Ojo por ojo como hostia por hostia

Ojo rbol

Ojo pjaro
Ojo ro

Ojo montaa

Ojo mar

Ojo tierra

Ojo luna

Ojo cielo

Ojo silencio

Ojo soledad por ojo ausencia

Ojo dolor por ojo risa

Alternan con estos juegos encubridores

v adormecedores de angustias, observacio

nes en las que el anhelo de infinito pro

yecta por encima de la reducida realidad

latente una dimensin csmica. Pero, lue

go, vuelve el poeta a la nota anterior, pa
ra librarse de su angustia csmica.

No hay tiempo que perder
Levntate alegra
Y pasa de poro en poro la aguja de tus

[sedas

Con un juego fantstico de imgenes

junto a algunos simples juegos jitanjaf-
ricos, con slo "aliento de frase", contina

el poeta:

Bravo pantorrilla de la noche de la ms

[novia que se esconde

En su piel de flor

Rosa al revs rosa otra vez y rosa rosa

Aunque no quiera el cerebro

Ro revuelto para la pesca milagrosa

Luego encontramos un fragmento, ni

co en Altazor, de prosa. Una prosa joycea-
na, en que se trasunta simplemente the

stream of consciousness aproximable al

'automatismo' surrealista.

En adelante, researemos los ejemplos
ms notables del ludismo y la jitanjfora,
o ms bien, 'palabra creada', creacionistas

llevados a su extremo de precipitacin y

disolucin ele las condiciones de existencia

del lenguaje. As es como en los cantos

finales de Altazor, el ascenso del alma del

poeta en regiones desconocidas y celestes,

colindantes con la gigantesca angustia cs

mica en la que se anonada, va funcional-

mente disolvindose el lenguaje en su pro

pia impotencia expresiva. Esta impoten
cia alcanza una nota expresiva imprevista
en su propio fracaso.

* * #

El afn ereacionista tiende a un varia

do proceso de manifestacin pictrica en

su poesa: el juego de palabras, de con

ceptos y ele liases, la jitanjfora y la ono-

matopeva. En el fondo todo viene a ser

loi ululacin pictrica. El creacionismo de

Huidobro desemboca casi en su totalidad

expresiva en el afn picteirico, en una for

mulacin de tipo visual o, en todo caso,

un tipo de formulacin sensible, donde

concurra alguno, a veces dos, sentidos fun

damentales. Poo, en primer trmino, lo
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visual y espacial, a partir del caligrama,

pasando por la imagen y la neotipograla
y ordenacin en blancos y espacios hasta

las 'variaciones' que persiguen una 'repre
sentacin' dinmica, la imagen misma del

movimiento, como en el caso del "molino

de viento", del Canto V, de Altazor:

Jugamos fuera del tiempo
Y juega con nosotros el molino de

[viento
Molino de viento

Molino de aliento

Molino de cuento

Molino de intento

Molino de aumento

Y todas las variaciones asociativas sin

tagmticas que, a partir de ese momento

se desarrollan. As tambin la variada ga

ma de 'letanas' y 'variaciones' que Hui

dobro prodiga a lo largo de toda su obra,

a partir de este poema y muy particular
mente en l.

La estructura misma de los cantos IV,

V, VI y, para concluir definitivamente, en

el canto VII, seala un alan premeditado
y evidentemente pictrico, descriptivo. Lo

que aqu viene a representarse es la ima

gen misma de la desintegra! im esphitual
del alma del cantor, angustiado en su su

bida a regiones elevadas en donde el alma

se anonada, hasta su desintegra! im total en

el canto VII, donde la expresin se desme

nuza en sonidos desprovistos de concepto,
en donde sedo puede primar un afn ono-

matopyico o la intojecdn que signifi
cativamente se aproxima hasta identificar

se totalmente con el ay! de nuestia expre-
sijn de dolor.

El juego ele palabras, de conceptos y de

frases, la jitanjfora, es el sntoma inicial,

ya lo hemos sealado anteriormente, del

desasimiento espiritual que invade al poe
ta y est expldlamente desarrollado tal

sentido dentro de los lmites del poema,
no es, pues, sino una forma ldica dentro

del sentimiento trgico de la vida del poe
ta y una rebusca de nuevos medios de ex

presin potica del creacionismo huido-

bresco.

En este doble sentido que hemos sea

lado: formulacin circunstanciada, local,

de una imagen cuasi-representada, predo.

minanleme ule dinmica, imagen del movi

miento, como el (ilado "molino de vien

to" y numeosas formas 'reiterativas' den

tro del poema y de la poesa de Huidobro;

hasta la configuracin global del cabo del

poema y del libro enteio, el desmenu

zamiento total de la expresin en aras,

precisa y exactamente, de la fuerza e in

tensidad expresiva; eslo y algo ms so al

canza del espritu pictrico de osla ciea-

dm, donde l.essing, o, modernamente,

Karl Buhler, llamados al debate, tienen

mucho que decirnos y corregirnos. Pero,

planteado el pioblema, claro est, en un

plano tlistinto al ut pictura poesis hora-

ciano, es seal inequvoca que l mismo

existe.

Lo pictirieo domina este perodo de la

creacim potica. Lo visual cpie haba sido

hasta entonces el (.ampo exclusivo de la

pintura y de las metallas de Gmgoia,

gana en la poesa contempornea en lo

propiamente espacial. A lo sonoro, lo au

ditivo, que era lo propio de la poesa, an
ron el avance descriptivo que significaba
en todas las pocas la llamada 'armona

imitativa', se viene a sumar ahora a lo vi

sual, la representacin espacial y la din

mica. Tiempo y espacio se unen en la poe
sa contempornea, icabiiendo enorme

mente agravado el debate de l.essing. Pe

ro la filosola del arte y la preceptiva, han

quedado siempre aplastadas bajo la reali

dad misma del arlo oeado. Las interferen

cias ile tiempo y espacio de un Hycroni-

inus llosch o de un ('.icio, ion todo lo que
tienen ah!, de aproximae ion a las formas

del arte contemporneo nueslio, son el an

tecdeme ms valioso para mostrar el pio-
ceso de inlc Icicnda de ambos valoies en

la pintura. As tambin en poesa el m-

ligiama de Apollinahe, o del mismo Hui

dobro, a quienes se debe citar, no por ser

los primos, que no fueron, ni mucho me

nos, sino por haber sido en cieno modo

sus divulgadoies y sus modernizacin s, y
las nuevas disposiciones y ordenaeim ti-

pogilica, tienden a la imitae ie'in. a la 'mi

mesis' de lo ospao'al. As los caligiamas ni-

veniles de Huidobro, en Camiones en la

noche (1913), as tambin los suvos poste-
rioi's ele su [jiovo tado libro Salle 31. que
debii recoger sus muganlas de la exposi
cin mural (pie hizo el poeta en I9'_'l. en

tre los cuales, est el conocido Moulm. To

do aquello que contiibuya grabe amone,
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es decir, espacialmentc, a la mejor y ms

intensa expresin de lo intentado ser ex

perimentado, ensayado, utilizado, por Hui
dobro. El ejemplo ms claro de lo que
afirmamos, lo podemos hallar, aparte lo

sealado, en al forma singular cpie tiene

la estructura cabal y completa de Altazor,

donde lo propiamente pictrico cumple
una evidente intenciin funcional y expre
siva. De esto resulta que la lengua y la es

critura por su parte posee ciertas modali

dades ele expresin que le son propias y

permiten afirmar una relativa potencia
lidad pictrica. Pero tambin es verdad

que lo ms plstico de las representacio
nes que nos ofrece la poesa nueva corres

ponden propiamente a la pintura y son

esencialmente ajenas a la estructura mis

ma del lenguaje. Karl Buhler en su nota

ble Teora del lenguaje ha estudiado con

maestra este aspecto, tan debatido, de la

capacidad pictrica del lenguaje, dejando
el problema justamente ubicado y solucio

nado dentro de sus lmites exactos. En

nuestro anlisis separamos, pues, aquello

ejue la lengua tiene propiamente de pict
rico de aquesto que es propiamente repre-
sentacim plstica y por lo tanto ajena al

lenguaje mismo y su estructura.

El mexicano Alfonso Reyes, poeta, cr-

ticcj y ensayista, bautiz) ciertas formas muy

especiales de lenguaje con una p.dabia que
el poela Mariano Brull le olreca, entre

otias, en un juguete poelico como hay, hoy
da. tantos. Haba, primero, ganado la

ale licin ele Revs el "vodcgay" ion que
Irene apaieee vestida en Los Cigarrales de

Toledo de Tiiso de Molina; "de verde

gay vestido y alma" v S< -ratina 'de negro

uno y otro". Luego el "verdehalago" que
el mismo Brull le ofrece en olro poema ejue
lleva ese nombre y que 'ciertamente es

tribe Reyes no se dirige a la razc'm, sino

ms bien a la sensacic'm y a la lantasa.

Las palabias no buscan aqu
-

agiega un

fin til. Juegan solas, casi"-1. He aqu,
pues, una primo a nota distintiva de lo

que la jitanjfora viene en realidad a ser.

La jitanjfora es. en esta primer. i nota,

polaina ejue juega.
Paia aclarar y definir la jitanjfora el

21 Ai. ios.o Rivfs, 1.a cxjtriencia literaria. Losada,

Buenos Aires, 1942. as jiltinjforas, p. 193.

espritu hiperblico y barroco de Alfonso

Reyes teje una parbola, un mito singular
e irreverente, que nos lo aproxima a la

actitud ereacionista de Huidobro:

"Jehov se aburra divinamente.

"Me siento poeta dijo al fin. Ses la luz

"Y fu la uz. Y fueron creados tierra y

cielos, las aves, los peces, los camellos y el

hombre. Adn recibi el encargo de deno

minar algunos entes secundarios de la crea

cin; desde luego, los animales. Cuando

acab de nombrarlos todos, sigui a su vez

creando objetos nuevos con la palabra. Y

Jehov observ:

"Atajemos a Adn. . .

"Y como ya no se poda detener el m

petu lxico de Adn, Jehov castig algu
nas palabras, dejndolas como barcos va

cos o sealndolas con la recelosa bandera

negia" --.

De aqu obtenemos una segunda nota

de la definiciejn de jitanjfora. Palabras

ejue denominan objetos nuevos creados por
el hombre sin relacin ( on el mundo ex

terno, objetos ellas mismas. Y una tercera

nota, adherida a esta segunda, nace de una

cualidad de la jitanjfora sealada por

Reyes: Son palabras sin significacin, pero
"llenas de todo lo que no es sustancia",
como dira Gracin, palabras que hablan

a la sensacic'm. a la fantasa. De aqu na

cen las relaciones de la palabra y de la

poesa, con el hermetismo y el ocultismo

mgico, la diferenciacin, el tab. Ahora

bien, en esta calidad ele creacin absoluta

de l.i jitanjfora estamos en el terreno de

Huidobro que llam a la jitanjfora de

Brull v Revs 'palabra creada' y super en
su compien.sim el concepto de Reyes.
Vicente Huidobro se complace en este

alan ( reando nombres y ms nombres, uti

lizando las combinaciones ms variadas y

audaces, soldaduras de palabras, intercala
ciones y composie iones de palabras, etc.

Allonso Reyes intenta con xito una cla-

sificacim de la jitanjfora: "El primer cri

terio que se nos ofrece declara divide

las jitanj. doras en dos familias, segn su

giado niavor o menor de inconsciencia:

1", la jitanjfora candorosa; y 2?, la cons

cientemente alocada. La primera es la ji-
tanjlora pina; la segunda es maliciosa e

impura. Pero la segunda representa una

supervivencia del mismo impulso anmico

que produjo la primera. . . La jitanjfora
"

Op. tic. p. 195
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conscientemente alocada, culta hasta cier

to punto y tcnicamente impura, aunque
por eso mismo ms expresiva, puesto que

aqu el impulso rompe amarras todava

ms fuertes; explosim o relajamiento,
pltora o cansancio y siempre desahogo
higinico. Ofrece dos grados: el primero
es un dislate culto, respetuoso de la gra
mtica y slo absurdo en cuanto a los

anacronismos y a las relaciones intelec

tuales inverosmiles; hace pensar en el le

trado. El segundo comienza por extremar

la fantasa, tuerce la lengua y aun la in

venta, juega como el pueblo con los va

lores acsticos sin sentido, llega a esos

lantasmas de palabras que son la jitanj
fora heroica: hace pensar en el poeta" -3.

En Vicente Huidobro podemos encon

trar estas dos ltimas iormas conducidas

a todos los extremos imaginables e ini

maginables y algunas aproximaciones
tambin a la forma popular que ms arriba

seala en su clasificacin Alfonso Reyes.
A continuacin [jasamos al anlisis y cla-

sificacic'm de la jitanjfora huidobresca y
su significacin circunstancial y universal.

Pero antes, redondeemos este pequeo en

sayo sobre la jitanjfora eon las aprecia
ciones de Otto Jespersen sobre el mismo

fenmeno que l coloca bajo la denomina

cin de 'glosolalias': "En la mayor parte
de las cosas que hablamos observa hay
o debe haber alguna signiicacie'm. Pero

existen esleas del lenguaje que no licen

ni han tenido nunca signilicac im. Los

seies humanos digamos mejor algunos
seres humanos se han divertido sicinpie
en jugar con largas combinaciones de s

labas a las cuales no est adherida ningu
na signilicacin o ninguna signilicac im

completa. As ocurie con los nios; as

tambin ion los llamados "glosolalistas"

que dan una signilicac im religiosa a las

pdabias y sentencias ininteligibles, sin

sentido, ejue ni son palabias ni liases en

absoluto, as ociare con los dadaistas e

igualmente, sc'jlo que en una eslea supe

rior, con Rabelais ejue se diverta en co

locar larcas hileras ele palahias m.s o me

nos groseras, ms o menos iiisignilicanles

que, a menudo, son cc'imicas nicamente

por azm de su sonido. En las historias

poplales de hadas encontramos a menu

do los nombres ms extraoidinaiios que,

"

Op. cit., p. 204.
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por su mero sonido, ha excitado la lanta-

sa popular". Y agrega m.s adelante: "La

misma cosa vemos en gran escala en las

(andones y, en general, en la poesa. Es

te hechos se patentiza especialmente en los

incontables estribillos que, analizados a la

luz de la razn, difcilmente significan al

go, pero cpie con su slo sonido, producen
una impresiin y bien suscitan una emo-

cim, bien refuerzan la emoeim produci
da por e! contenido de la cancin 24".

|espeisen se ha detenido tambin en el

(ai.cter de lengua de ocultacin que al

canza la poesa con el juego jitanjafrico
y que ha respondido desde muy antiguo
a un afn persistente de la pejesa por di

ferenciarse que fu en la poesa ltima ms
remarcado que nunca. Refirindose a la

poesa de la Antigedad osiribe Jespersen:
"Si encontramos difcil comprender los an

tiguos himnos religiosos de varios pases
que los fillogos han abandonado muchas

veces como insolubles, la razn como afir

ma Meillet. no estriba por completo en las

Iormas amuscas del lenguaje en que estn

escritas y nuestra ignorancia de las mlti

ples alusiones ejue contienen: "Debemos

tener tambin en cuenta escribe que
los autores no han tenido como norma tra

tar de so fic i luiente inteligibles sino, por
el contrado, han gozado en ser oscuros y
extraos expresaisc de maneta no natural.

Si los gathas del Avesta son m.s que ininte

ligibles es ejue los autores los hicieron deli

beradamente de modo cpie las combinacio
nes de palabras no hieran mutuales. Los

himnos vdicos y la cancin de los herma

nos Ai vales de Roma tambin son ose mas

adrede. . . Los poetas deben seguir esta cos

tumbre y dejar que su lenguaje se aparte
a gi.in di, lauda del habla cotidiana puesto

que so elhigen a un pblico adiestrado en

(ompiender su dialecto especial y esti dis.

puesto a admirar lo que no entiende ca

balmente ""'".

# *

Huidobro tuitiva una variadsima gama
denlio de la jitanjfora que Revs llama

de tipo (oiisiionu- y en los dos subtipos ele

su clasificacin. Domo de la que ha con.

sideado como jitanjfora de tipo letiaclo,

* C) Jru-FKsi.N, Humanidad, nacin, individuo,
desde el punto de vista lingstico. R. de Occiden
te. Argci, Hucnos Aires, p. 'gK
*

()[). cit., p. 'gV,.
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es decir, (pie conserva un relativo respeto

a la gramtica, pero est plagado de ana

cronismo o relaciones intelectuales inve

rosmiles tenemos estas de Altazor:

El horizonte es un rinoceronte

El mar un hazar

El cielo un pauelo
La llaga una plaga.

(Canto V)

Donde el juego nace de la rima de sus

tantivos, extremos de definiciones absur

das.

Y esta otra:

La herida de luna de la pobre loca

La pobre loca de la luna herida

Tena luz en la releste boca

Boca celeste que la luz tena

El mar de llor para esperanza ciega

Ciega esperanza para flor de mar

Cantar para el risueor que al cielo pega

Pega el cielo al ruiseor para cantar.

(Canto V)

Aqu se invierten y trastruecan los ex

tremos llevndolos de sujeto a complemen
to y vito-versa.

Tambin en otras obras, an en las no

poticas y novelsticas, encontramos oca

sionalmente jitanjoras de este tipo; as

esta juguetona jitanjfora de su libro Tres

inmensas novelas, escrito en colaboracin

con el pintor cubista Hans Arp:

Yo he visto dos ardillas

Haciendo morisquetas
Ordear un sepulcro
Lanzando palanquetas
Por qu razm el paraguas
Ha bajado de los cielos.

Por qu lazein las ardillas

Se esiobillan en sus vuelos.

Por qu la guerra que yo espero

Se perche') en el bosque espeso

En su libio posto ior Ver y Palpar ap
rete into calada a mano a de cae im una

simptica e ingeniosa pitanjfoia de este

mismo tipo:

El sol cabizbajo
Sonando el badajo
Sali esta maana

Muy tieso y muy majo

Con el cielo a cuestas

Y una nube al fajo.
(Ronda de la Vida Ren.

do, 111).

Entre estos juegos jitanjalricos los hay

que conservan bajo su textura ldica su

gerencias ms trascendentales e intenciona

das a la manera de sta:

Aqu yace Carlota ojos martimos

Se le rompiei un satlite

Aqu yace Matas en su corazn dos escua-

[los se batan

Aqu yace Marcelo mar y cielo en el mis.

[mo violoncelo

Aqu yace Susana cansada de pelear contra

[el olvido

Aqu yace Toesa esa es la tierra que ara-

[ron sus ojos
Hov ocupado por su cuerpo

Aqu vaco Anglica anclada en el puerto

[de sus brazos

Aqu vace Rosario ro de rosas hasta el in-
:

finito

Aqu vace Raimundo races del mundo

[son sus venas

Aqu yace Clarisa clara risa enclaustrada

[en la luz

Acju yace Alejandro antro alejado ala

[adentro
Aqu vace Gabiiel rotos los diques sube

[en las savias

Hasta el sueo esperando la resurreccin

Acjiu vace Altazor fulminado por la altura

Aqu vaco Vicente antipoeta V mago.

Cuito IV1

La variedad de las jitanjoras se va

acentuando en el poema Altazor, paulati
namente, as como avanzamos hacia los

cantos finales. He aqu algunas de esas

numerosas jitanjoras:

La moniaa v el montano

Con su bino y con su luna

l.i llor lloiecida v el flor floreciendo

Una llor que llaman girasol
Y un sol cpie se llama giraflor.

(Canto Y)

Yo sov el rey
El rey canta a la reina

El cielo canta a la ciela

El luz cinta a la luz

(Canto Y)
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En los cuales se juega con el gnero de

los sustantivos hacindolos masculinos o

femeninos cuando son todo lo contrario o

estableciendo relaciones inversas o antoja
dizas.

tacitas secuencias de caieter mgico o

maravilloso son tambin del gusto del poe
ta que se prodiga en formas como esta:

Y de la tumba saltlr un arco iris como un

[tranva
Del arco iris salch.i una pareja haciendo

[el amor

Del amor saldr una selva errante

De la selva saldi una liebre huyendo por

[los campos

De la liebre saldr una cinta que ir sea

lando su camino

De la cinta saldr un rio y una catarata

[que salvar a la liebre de sus perseguidores
Hasta la liebre empiece a trepar por una

[mirada
Y se esconda al fondo del ojo.

(Canto V)

O bien esta otra en que se juega con

asociaciones establecidas en torno a las pa

labras arco y violn:

En dnde est el arquero de los meteoros?

El arquero arcaico

Bajo la arcada eterna el arquero del ana-

[no
con su violn violeta con su violn violceo

con su violn violado

Arco iris arto de las cejas en mi cielo ar

queolgico
Bajo el rea del arco se esconde el arca de

[tesoros preciosos
(Canto V)

En otro lugar imitando el tono y el ni-

mo de Nez de Arce-, el poeta habla co

mo mar utilizando los elementos vulgares
de la lira toinntica juega ridiculizando

sus motivos:

Y hablo como mar y digo
De la firmeza hasta el horicielo

Soy todo mntalas en la azulaya
Bailo en las volaguas con espurinas
Una corrida tras de la otra

Ondola en olaas mi rugazules
Las verdondilas bajo la luna del selviflujo
Van en mejntonda hasta el inidondo

Y cuando bramuran los hurafones

Y la hondaja lanza a las playas sus laziolas

Hay un nauundo que grita pidiendo
[auxilio

Yo me hago el sordo

Miro las butraceas lentas sobre mis trna

melas
La subalterna con sus brajidos
Las escallas de la montasca

Las escallas ele la desonda

Que no descansan hasta que roen el borde

[de los altielos

Hasta que llegan al abilundo

(Canto V)

Aqu vemos numerosas soldaduras de

palabras ejue dan origen a nuevas palabras
cieaclas, meras expresiones jitanjafricas:
firmeza, /ornamento; cabeza: horicielo, ho

rizonte: cielo: mntalas, montaas: alas;

azulaya, azul: playa: bramuran, braman:

murmuran: hurafones, /n/racanes: tifones;
naufundo, naufrago: moribundo: etc.

De los conocidos versos de la Cancin

del pirata de Espronceda, Huidobro hace

una jitanjfora trastrocando ciertas pala
bras o bien simplemente cambindolas por
otras nuevas:

La luna en el mar dla,

en la lona gime el viento,

y alza en blando movimiento

olas de plata y azul. .

(Espronceda)
Y:

In tanto el piata canta

Y yo lo es( ik lio vestido de verdiul

La lona en el mar riela

En la luna gime el viento

y alza en blanco c rugimiento
Alas de olas en mi azul.

(Canto V)

La jilanjloia simplemente potica que
tiende al sedo juego de los sonidos, con

palabras totalmente cicadas y soldaduias,
van apareciendo ya. As ]a musiquilla tle

esta jitanjfora animada:

Empiece ya
I a laiandolina en la lejantaa ele la mon-

[tana
El hoiimento bajo el lirmazonte

Se embarca en la luna

Para dar la vuelta al mundo

Empiece ya
La faranmand(') mand lina

Con su musiqu ton su msica
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La carabantantina

La carbantant

La farandosilina

La farandi'i

La Carabantant

La Carabantant

La Farandosil

La farans.

(Canto V)

A cierta eufona y 'armona imitativa'

tiende la jitanjfora siguiente que conti

na las metamorfosis del poeta en este

Canto V:

Ahora soy rosal y hablo con lenguaje de

[rosal
Y digo

Sal rosa rorosala

Sal rosa al da

Sala al sol rosa sario

Fueguisa ma sonrodera rososoro oro

(Canto V)

Continuando su metamorfosis el poeta
es ahoia volcn:

Ando pequeo volcn del da

Y tengo miedo del volcn

Mas el volcn responde

Pilugo rueda al londo donde ronco

Sov rosa de trueno y sueno mis carrasperas
Estov [iieso y arrastro mis propios grillos
Los astios que trago trujen en mis entraas

Proa a la borrasca en pioccsim procreadora
Pro( lama mis proezas bramadoras

Y mis bronquios respiran en la tiena pro

funda

Bajo los mares y las montaas

(Canto V)

Aparece claramente la intencim imitati

va del biainar volcnico en la constancia

de los gmpos Imitos de consonante explo
sivas y erres rdentelas ms de una vez en

c ada verso.

La soldadura de palabras es comn a

partir del Canto IV y el apareamiento de

e-tas palabras con un fragmento de cada

una, as:

Al horitaa del montazonte

La violondrina y el goloncelo
(Canto IV)

O bien:

Rotundo como el unipacio y el espaverso

(Canto IV)

En soldaduras perfectamente reconod-

bles.

Tambin suelen encontrarse estas solda

duras en variaciones de muv diferentes for

mas, por ejemplo:

El meteoro insolente cruza por el cielo

El meteplata el metecobre

El metepiedras en el infinito

Metepalos en la mirada.

(Canto IV)

Un proceso singular de variaciones es el

que se da en el ejemplo siguiente:

Pero el cielo prefiere el redool

Su hijo querido el rorreol

Su flor de alegra el romiol

Su piel de lgrimas el rofanol

Su garganta nocturna el rosolol

El rolaol

El rosiol

(Canto IV)

Se advertir ejue en las variaciones est

intercalada la escala musical con sus siete

notas a propisito de las virtudes canoras

del ruiseor Se noiai tambin ejue para

posibilitar el juego de variaciones en torno

a la escala musical se ha preferido la pala
bra rosiol: rodool, rorreol, romiol, ro.

fViol, re.so/ol, ro/Vmol v rosiol. Igualmen
te [lance establecerse una correspondencia
entre notas musicales v estados de nimo:

alegra: mi; lgrima: fa: nocturna: sol.

El Canto VI esta escrito bajo la suges

tin doble ele la angustia v ele los elemen

tos (pie lijan la altitud del poeta en su

vuelo a las legiones superiores, predomina
en su I oima, aun cuando hay irregulari
dades, un ritmo de tetraslabo a la ma

nera de las canciones ele metro retozn, lo

que es esencialmente el tetraslabo, del Ar

cipreste de Hita, por ejemplo en versos co

mo ste del autor del Libro de buen amor:
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!Oh Mara!

Luz del da,
T me gua
Todava

(Gozos de Santa Mara)

A este ritmo tienden los versos siguientes
aun cuando primitivamente parezca lo con

trario:

El paisaje
seor verde

Quien dira

Que se iba

Quien dira cristal noche

Tanta tarde

Tanto cielo que levanta

Seor cielo

cristal cielo

Y las llamas

y en mi reino

Ancla noche apoteosis
(Canto VI)

Esta modalidad favorece notoriamente la

formacin de palabras soldadas:

Montanario

Campaoso

Mandodrina y golonlina
Mandolera y ventolina

(Canto VI)

XXXI

TEMBLOR DE CIELO

Temblor de cielo -n
os el nico poema en

prosa de larga extensin que Huidobro

public('). Apareci el mismo ao v simul

tneamente ion Altazor. Al ao siguiente,
1932, se public una traduccin francesa

del mismo Huidobro que nos muestia la

laz gala del ttulo del poema: Tiemble.

uient de ciel. Es una manera de decir

el equivalente teleste tle "tei icinoto":

tremblement de lene, en fraius. As, por
lo menos podemos afirmar que el ttulo ha

sido pensado en iranes, pero no sabemos

si ha sido originalmente estn'to todo el

poema en ese idioma. El bilingismo de

Huidobro ac en ocasiones incertidum-

M
Vk i mi Mi idobro Temblor de cielo 11928) , Edi

torial Plutarco, S. A Madrid, 1931, 80 pginas,
13x18.

bits tomo sta, o bien le peinte cie.u al

gunas imgenes sugerentes mediante gali
cismos que su creacionismo justifica sobra

damente. La versin francesa trae un

magnfico retrato cubista de Huidobro rea

lizado por Juan Gris, el amigo dilecto del

poeta en su poca paiisina.
Temblor de cielo trae como prlogo en

la ediciein espaola, no as en la francesa, y
(ii la chilena, un fragmento capital de su

Conlereniia en el Ateneo de Madrid de

1921, sobre La poesa, donde mejor ha des

arrollado su concepcien mtica ereacionista.

El poema tiene como tema central, por
as decirlo, el amor polarizado en la figura
mtica de la literatura bretona que encar

na el eterno femenino, es decir, Isolda: en

vuelto en una atmislera de creacin de

mundo y de catstioo ceismica do aeabos

de mundo que le asigna al poema una ex

traa y desazonante aimislera de vida en

germen y desarrollo larvario.

El imaginismo de Huidobro se despliega
aqu magnficamente, con esa magnificen.
(ia principesca de sus mejores libros entre

los cuales hay que poner este Temblor de

lelo.

El sentido de la vanidad del mundo, do

minado por la muerte que se le reveda a

Huidobro en su dialctica fatal, tiene para
l una importancia lundamental v as se

eompiende toda su poesa existan ial, que

por la lecha tle la publicacin de Temblor

de tielo. ha comenzado a desarrollarse con

toda su fuerza expresiva. Toda su jjoesa
posterior parece escrita bajo estas premo
niciones osunas:

Todo ha de pasar

y-

Decidme, qu utilidad presenta

[la esperanza?

Nos parece estar dentro tle los ms de

purados tpicos existeneialist.is s.u tranos y

Iieadtggeri.inos. La asevci acin del so que
no es, iclativ izando totlos los valores y ne

gando las esencias paia afirmar como pre
valed! uto la existencia, ha inm ideado ica!.

ment las bases mismas del pensamiento.
En la potica fie Huidobio este hecho ha

sido traducido con una litlelitlatl que
asomlua por la negatividad de sus posibi
lidades. Relaciones del orden del tiempo
y de la dialctica natuial, del 'pauta rhci'

de Hcrdito, ese 'todo fluyente' cpie sera
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la realidad natural, han venido a dar junto
con la relativizarin de todas las situacio

nes histeiricas y ele todos los valores, v la

subjetivizacin de toda la filosofa, esa pre
dominancia de la muerte sobre la vida que

ya no s>lo parece sino cpie ha dominado

real y efectivamente la filosofa y el pen
samiento de todo este ltimo tiempo, mar
cndolo indeleblemente con el sello del

irracionalismo bajo el cual caen todos los

filsofos ms conocidos del ltimo tiempo.
Este poema Temblor de cielo tiene ese

sello fatal que la crisis de nuestra era como

dice Sorokin ha dejado en las ms califica

das de sus expresiones culturales. Por ello

sin manifestaciones son eminentemente de

cadentes y los presagios fatdicos se desarro

llan en l como hogueras voraces o fuegos
fatuos.

Huidobro ha buscado para la expresin
de esta situacin contempornea el bastcin

bblico del Ecclesiasts, recurso que variada

mente ha utilizado a lo largo de toda su

obra:

"Dos palabras an. amigos mos, antes

de terminar: Vanas son nuestras luchas y

nuestras discusiones, vana la osforecencia

de nuestras espada y ele nuestras palabras.
Seilo el atad llene razcin. La victoria es del

cementerio. El triuno slo florece en el

sembrado misterioso".

Toda la metafsica contempornea. Todo

el filosofar de hoy parece resumirse y en

contrar su exacta justipreciacin de pen

samiento en crisis, decadente, en las pala
bras siguientes:
"La muerte sera el pensamiento mismo.

Rt -dejado en todas parte donde se vuelven

leis cijos".
He aqu la imagen del pseudoser ele la

filosola reciente.

El poema est constituido por una serie

variadsima de visiones de la ms diversa

ndole cpie siempre, de una u otra manera,

alcanza una alusin ltima a lo eal y con

temporneo, porcpie a estas alturas va na

die podr negar la tondicim simbeilica de

esta poesa cicada. La coridiciiin visionaria

de csla poesa es su c aractei slic a dominan

te. Sobii- cd calent de esta poesa visiona

ria por opos im a la olla liadicional v

psi(ol(igi(a Huidobio dijo ya palabras de

finitivas.

Isolda es la imagen ideal de la mujer [ja
ra el poeta, en Huno a ella hace girar los

vlenos del amor fundamentalmente huma

no como se lo exige su antropocentrismo
extremado, pero igualmente como en to

das las consideraciones de esta poesa el

absoluto es una privacicin de la que el

poela se queja, por eso el amor mismo en

sentitlo absoluto se le niega al hombre y
viene a desembocar esta peculiar concep
cin en una visin donjuanesca, original y
exacta a nuestro entender del amor a mu

jer nacido en Don Juan, y que Huidobio

utilizar extensamente en esa figura hbri
da de Doctor Fausto y Don Juan que es su

Giles de Rais.

"Lolda te amo y a travs de todas las

otras slo he buscado amarte ms".

Lo que est, tambin, en ntima relacin

con las palabras preliminares del poema:
"Ante todo hay que saber cuntas veces

debemos abandonar nuestra novia y huir

de sexo en sexo hasta el fin de la tierra".

He aqu ahora una apreciacin que nos

muestra desnudo a este perseguidor de in

finito, pero anticristiano y antitesta en

una considera! iein sobre los msticos, que
no hace sino tiaidonar otro de los rasgos
de la soledad y abandono del hombre en la

consideracin antropocntrica de la exis

tencia, del hombre de hoy. Sabemos, por
otra parte que Huidobro fu un entusiasta

de San Juan de la Cruz y que su poesa
ha llegado a ser una suerte de mstica in

versa, inmanente:

"Isolda en vano suspiras en la noche,
en vano gritas mi nomine cuando va no

oigo, cuando un sudor de sangre me cubre

las orejas, cuando el cielo se vacia en mi

retina. Todo hombre ts un cobarde. No

creas en los excepcionales c[iie te pinta el

sueo cado de olios astros menos palpa
bles. 1.1 mstico es el hombre del pavor,
es el hombre que no ejuiere estar solo, es el

que quiere ser dos joi miedo a la sole

dad".

Entie sm imgenes visionarias las hay
realmente profticas, si observamos que a

la publica i>n ele este libro siguieron ca-

l.istioles como la guena civil espaola y la

segunda conllagiai iein mundial.

Lo ms notable, sin embargo, es la pre-
visicin ele su propia muerte en circunstan

cias semejantes a como ocurri en realidad

diecisiete aos ms tarde, cerca del mar,

en Cartagena:
"El m.n le trae el atad sensible hasta la

puerta de tu casa, acaso hasta el mismo bor

de de tu cama para ejue te encierres en l
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con tu preciosa histeria v con tres alaridos,

esos alaridos sucios, sucios como las lgri
mas de la demostr.u iein algebraica del do

lor".

La imagen de la muerte pieside este li

bro de principio a fin en una sucesin

constante v remarcada de cataclismos y pre

sagios v anuncios de fin de mundo:

";Oyes clavar el atad del cielo"?

Todas las formas de la muerte material,

de la consuncin de la materia, del fluir

perenne de las cosas, aparecen en la poesa
de Huidobro en un marco oscuro y agore
ro, al cual han contribuido decisivamente

los acontecimientos europeos que le cupo

presenciar al poeta v al influjo poderoso de

a filosofa existencial de entre cuyos nom

bres no se podr dejar de mencionar el

decisivo del poeta loco y filsofo Federico

Nietzsche.

XXXII

VER Y PALPAR

Ver v palpar-7 y El ciudadano del olvi

do ajiarecieron simultneamente en Santia

go, en 1941. En ellos se recoga toda la

obra potica de Huidobro del lltimo

tiempo, a partir de 192". Los libros llevan

curiosamente las lechas cruzadas de 192.3-

19.1.". v 1921-1931 respectivamente. En ella

nos parece ver la alternancia de dos mane

ras de hacer poesa que haban quedado
definitivamente ira/acias ya en las pginas
de su poema Altazor.

Vi r y palpar, osla compuesto de dos par
tos. La primera os Hasta luego que se anun

ciaba en la Antologa de Anguila y Tei-

telboim con el nombre francs de Au Re.

voir. s existe texto francs de los poemas
no lo sabemos; la segunda parto recoge
Poemas giratorios y olios donde ap.noten

poemas ele una tcnica reiterativa que ya

hemos tenido oeasim de precisar.
Los poemas La estatura de la sombra,

con el nombre levemente cambiado de La

talla de la sombra, Contal lo externo, Ella

y II clebre ocano aparecieron en Bar

celona en Presentaciones, publicadcin pe-
rieiclica que se haca en la metnipcjh ca

talana, en I932. Antes de aparecer en vo

lumen fueron publicados en la menciona-

* \|M\II Hl IDOKRO. Ver y jmlfmr (l'l'i.l- 1933) ,

Kdic iones licilla, Santijt/c, ele Chile-, l'MI. I-1") p-
irirus, 1-1x22.

da antologa de Anguila y I cite Iboim, ba

jo el nombre de Au Revoir, los poemas

es oche y da, Ser y estar, Ronda, Cancin

de la mueivida, Panorama encontrado o

revclai im del mundo, que en este libro

aparecen entre los Poemas giminos y

otros v no en Hasta luego.
Hasta luego, el poema que da nombre a

la primera parte del libro, es un poema

largo dividido en VIII fragmentos. Podi a

decirse con certeza que este poema conti

na el momento de Altazor, pero ya supe
rado v el poeta lo enlaza en una alusin

cpie nos ilumina ms aiin el significado
del gran poema huidobriano:

Os traigo los recuerdos de Altazor

Que jugaba con las golondrinas y los ce-

[menterios
Los molinos las laidos y las tumbas como

[bolsillos de mar

Os traigo un saludo de Altazor

Que se fu de su carne al viento estupe

facto

Este poema trae el mismo nfasis ima

ginstico ms enriquecido ahora ejue el de

sus libios anteriores. Su creacionismo es

ms acentuado en estos poemas de JVr y

palpar que en los anterioies v su antece

dente est ms bien que en otros en los

lautos linalts tle Altazor. Cierta oscuridad

del sentimiento, cierto acentuado hermetis

mo Inoia de eslos poemas, ms estructura

dos cpie los de sus libros e reacionisias ini

ciales. Tout a coup puede so sealado en

este ltimo sentido como un antecdeme

inmediato. Eduardo Anguita. en su rbol

genealgico de la obra de Vicente Huido.

l>io. hace concurrir precisamente Tout a

coup y Altazor en Au Revoir, osle Hasta

luego, que aliena analizamos.

El ene auto tle estos ltimos poemas ha

aumentado dentro de su nueva atmiisfe-

la magua:

La maiiposa boieal se acea v el candor

Y gira sobie su eje gooliigieo con un halo

Ames que la flor helieeiptcia que seguimos

[con los ojos
En la direeeim del apacible pcrlume sin

[capa
Se caiga de su crter

(Hastn luego, I)



101 Anales de la Universidad de Chile

Hay ciertos poemas magnficamente lo

grados en los que la situacin creada tie

ne una vis descriptiva casi coreogrlica:

Ah los ladrones los oscuros ladrones

En el acuario, de los ojos
Donde ella duerme sin el menor presen

timiento
Las emisiones llegan al coral de su corazn

Se despierta y va a llorar

Yo coloco en mi oreja el dulce caracol

Para or los gritos de los nufragos anti

guos
Tan cruelmente amarrados

(Hasta luego, V)

Este fragmento contina con una ima

gen creada de quiromntica belleza:

El iceberg sereno como un emperador
Sigue su destino

Obedece ciegamente a las lneas de su ma.

[no

Y luego una de esas visiones extraas y

penetrantes de Huidobro sobre nuestra

Amrica joven:

Os lo advert hasta el cansancio

Cuando se viaja en busca de la nia Am-

frica
Se juega a los nufragos y se atrae al abis-

[mo

Pero no tengan miedo

Pronto uno se acostumbra y hasta se siente

[cierta ebriedad

Y se pasa el tiempo
Mostrando sus dientes de leche a las per-

fias del juicio
Que preparan el Juicio Final

(Hasta luego, V)

El fragmento VIII y ltimo, de Hasta

luego, nos muestra un recurso expresivo
nuevo y original en la poesa tle Huido

bro, tomo no hemos encontrado otro en la

poesa anterior o poste i or a l y cpie con

siste en una exptesic'm modal, advetbial,

sustantivada para as cejnligurai un com-

plemeniej circunstancial de la misma ca

tegora:

En un se dira tal vez

l,n estatuta de silencio olrecido a sus cie-

[los

En largos tros que bajan por el horizonte

En piedra de olvidos

Que se me cae encima y se evapora
Como paisaje de cisnes instantneos

Podemos observar tambin en el frag
mento citado la misma tcnica reiterativa

y la adjetivacin creadora que saca al sus

tantivo de su condicin usual.

Entre los poemas a que hemos aludido

anteriormente de verdadero paisaje y si

tuacin creada donde se acenta cierta no

ta coreogrfica, hay uno de calidad singu
lar: Aire naval.

Tres marineros bailan ante la perla muer-

[ta
El oriente se fu hacia el oriente

Para contradecir la ruta del sol

Para cambiar las leyes establecidas

El primero dice yo soy el corazn

El segundo dice yo soy la cabeza con su

[libro de sueos

El tercero dice yo soy la boca

Y de m dependen vuestras palabras

Las palabras son mas dice el primero
Las tengo en mi rbol lleno de noticias

Yo creo que son mas dice el segundo
Son de mi sangre que sobrepasa sin visio-

[nes
Yo las muerdo y las mato dice el tercero

Y dejo seilo aqullas cuyo vivir me place

Otro poema de estructura singular es

Fuerzas naturales, que crea una atmsfera

mgica y tiene forma de conjuro:

Una mirada

para abatir al albatros

Dos miradas

[jara detener el paisaje
al borte del ro

Ti es miradas

pai a cambiar la nia en

volantn

Cuatro miadas

[jara sujetar el tren que

cae en el abismo

Y as hasta diez conjuros semejantes, de

donde va bi otando cada vez una imagen
nueva y palpitante.
Ronda es una composicin paralelisna
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con dispersin linal inusitada, cuya tcni

ca nos recuerda la tente de Don Dions y
la juglara gozosa del Cancionero Vatica

no:

El viento pasea a la luna

Y las banderas caen sobre el mar

Golpea golpea
La luna abre la puerta

Entrad seoras entrad seores

Los velos caen sobre el mar

Y' la montaa cargada de cadenas

Espera aqu abajo el juicio final

El viento pasea al ojo
Y los cabellos caen sobre el mar

Golpea golpea
El ojo abre la puerta

Entrad seoras entrad seores

Las voces caen sobre el mar

Hay un insecto milenario

Que frota sus nervios en la vida

El viento pasea al corazn

Las lgrimas caen sobre el mar

Golpea golpea
El corazn abre la puerta

Entrad seoras entrad seores

Los dedos caen sobre el mar

El mar cae en el vaco

El vaco cae en el tiempo
Y yo cazo conejos blancos

En la palma de tu mano

El final sigue la tcnica dialctica

que hemos encontrado anterioimente en

el Canto III ele Altazor y en valias olas

partes de ese poema y ejue responde sin

gularmente en Huidobro a un afn ele jue

go potico, euvas proyecciones ya hemos

estudiado.

Panorama encontrado o tevelaiin del

mundo es un poema en [irosa a semejanza
del fragmento ejue sealramos ame nr

mente en Altazor.

La cancin de la mueniida nos entrega
la personal visin de la existene a que po

see la poesa de Huidobro. Con la palabra
creada, 'soldadura' de dos palabras 'muer

te': 'vida', que en su unsona emisin nos

sugiere la conciencia actual del devenir

del cambio persistente con rostro y mira

da jnicos hacia el [jasado, hacia el cual

nos molimos, y nucsiio prsenle, que es vi

da, pero con su taiga de muerte a las es

paldas:

Mi mano derecha es una golondrina
Mi mano izquierda es un ciprs
Mi cabeza por delante es un seor vivo

Y por detrs es un seor muerto

(La cancin de la mueniida)

Con su imaginera creada v juguetona
nos da Huidobro se su sentimiento tr

gico de la vida que ha configurado tam

bin su conoepcitin del mundo dialctica

y materialista en la que Ilota constante y

opresora la presencia de la muerte.

Las formas de 'letana' o formas 'rei

terativas' que Huidobro bautiza al dar

nombre a la segunda parte de su libro

como Poemas giratorios, le dan su carc

ter distintivo a este volumen. Particular

mente, si lo comparamos con su simul

tneo libro El ciudadano del olvido.

Entre stos, quizs uno de los ms ex

presivos sea Ronda de la vida riendo, poe
ma largo dividido en tres partes, cuvo t

tulo nos adelanta mucho de lo ejue he

mos caracterizado ya de la poesa ele Ver

y palpar: ronda nos da la idea circular de

esta poesa y el riendo su condieicin hdi-

ia, en la cual, ya lo heios visto v sea

lado ms de una vez. hay una honda vena

Mgica del sentimiento de la vida, tercer

tcimino del ttulo del poema cpie glosa
mos.

Trescientos sesenta y cinco rboles tiene

| la selva

I icsc ientos sesenta y cintel s(.|Vas tiene el

fao
.Cuntos se necesitan para formar un s.

Iglo?
Un nio se perdera en ellas hasta el lin

[del siglo
Y apiendera el canto de todos los paja-

los.
Los rboles doblan la cabeza cuando los

[nios lanzan picabas
Las [liedlas en el aire saludan a los paja-

[i <>s y piden una

Cancin

Una cancin con los ojos azules

Una tndem con los cabellos largos
Una cancin dividida tomo una naranja
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Buenos das y Hasta luego son los hijos

[de la boca que va a enamorarse pron-

[to
El sol tambin dice buenos das cuando

[los rboles aletean. Y dice hasta lue

ngo cuando la montaa cierra los ojos
Hasta luego entre las alas aceitadas del

[mar
Hasta luego dira vo tambin porque aho-

[ra el cielo trae una bandeja llena de

[floies
As es agradable la vida como un jugo de

[naranjas lleno de historias de nios

[entre los dientes de las nias

Asi es fresca la vida y puede correr como

los perros entre los colores sueltos

O como los ros que seguan a los abuelos

Esta ordenacim paralelsima es tpica,
pues, de Huidobro y ella es tambin la

que le confiere esa intensidad emocional

y le da esa dinamicidad junto con la an

fora conseguida con la repeticin del lti

mo trmino en sus construcciones pola
res como en los versos siguientes del mis

mo poema:

Asi es agradable la vida

Y la vida aplaude a la vida

Las sonrisas aplauden al viento

Ian canciones aplauden a los pjaros
Los pjaros aplauden a la luz

La luz aplaude a los rboles

Los rboles aplauden al celo

El cielo aplaude al sol

El sol aplaude a las olas

Y toda la vida es un teatro de aplausos
As es agiadable la vida y puede bailar

[como las flores

Que sueltan sus colores y sus perfumes de

[alegra
(Ronda de la vida riendo)

En el resto de los poemas del libro co

mo Poema para hacer crecer los rboles,

En las esferas. Las voces preciosas, En,

A /agudo en sntesis, y otitis, encontramos

o bien la lonna 'eniunoativa' y 'paralels.
t i c . i

'

o el 'juego' pai alelstico y '< Mular'

utilizados con vanada prolusii'm. De Poe

ma para hacer traer los rboles, es este

puro juego jitan jaltirico:

Ama la rama ama

Hoia que llora y ora deplora

Hoja la coja hoja
Rema la vida por sus dolientes

Hay ejue coger la hoja
Hay que rer al cielo con la punta libre

De Ms all y ms ac es el 'juego' si

guiente:

El buho est en el ojo del leopardo
Y el leopardo en el ojo del rbol

Y el rbol est en el ojo de la soledad

Y la soledad en el ojo de la novia

Que solloza en su manto de neblinas co

ronadas

Camin de Marcelo Cielomar, todo el

poema, no es ms que un juego jitanjaf-
rico que trasciende, eso s, cierta significa
cin como casi todas las jitanjoras, o

poemas extremadamente creados, de Hui

dobro. Aqu, a partir del ttulo mismo

del poema comienza el juego de estas dos

palabras, en las que Huidobro ha cifrado

ms de una vez simblicamente el infini

to. La reiteracin obsesiva de los elemen

tos utilizados: mar, cielo, luna, viento,
noche crea la atnuisfera cargada de suges
tiones infinitas del juego y resulta as al

tamente representativo de la poesa de

Huidobro.

En Ver y palpar hay tambin interca

lados sabiamente poemas de una lnea se

ria y angustiada donde no asoma la son

risa desquiciadora ni el juego agnico y

que nos adelanta la actitud de 7 ciuda-

dadano del olvido, as Fatiga, Sin por qu,
Generacin espontnea, Preceptiva funes

ta, tle la ms rica concepcin ereacionista.

XXXIII

EL CIUDADANO DEL OLVIDO

El ciudadano del olvido 2S, que entrela

za sus fechas de composicin con las de

Ver y palpar, rene poemas de 1921-1934,

ap.ueciii en 1911, al mismo tiempo que os

le.

El poema Venida al tiempo aparecici en
Multitud, en 19.19. Tiempo de alba y vue

lo y Aqu estamos, aparecieron en Total,

en 1930 y 1938. respectivamente.
Esie libro es. junto a Poemas rticos,

'*
Vu i m Hianoimo. // ciudadano del olvido,

( ['.rg I I !>:ll) , Ediciones Ercilla. Santiago de Chile,

UU1. 145 i>.i,hikis. H\'."J.
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Ecuatorial. Altazor y Temblor de cielo,

una de las obras ms logradas y valiosas

de la proihiccitin potica tle Huitlobio

La cita del Pars-Time, que encabeza la

edicin, es una acotada apreciacin de la

poesa ele Vicente Huidobro:

"La poesa de Vicente Huidobro di

ce representa la historia en sntesis de

toda la revolucin potica de estos ltimos

tiempos.
"Esta poesa, ejue oscila entre la angus

tia csmica v la sonrisa trascendental del

hombre de carne y barro es la ms perlec-
ta revelaciiin del siglo y su desentraa-

miento prolundo. He ah su secreto. Por

esto aparece como extraa v aun a ratos

como incomprensible; sin embargo, ella es

de una maravillosa lucidez. Establece dis

tancias, poique es reveladora y adivinato

ria, cosas ejue [jocos hombres alcanzan.

"Muchas veces, cuando parece juego, es

drama. La giavedad no quiere hacerse os

tensible, se esconde con pudicia, pero el

ojo experto descubre la sonrisa amarga y

sabe lo que significa, por mucho que se

dishace: as como en otros momentos tles-

cubie la luz en los laberintos ms som

bros".

Este libro est plenamente cargado de

una calida y dolorida humanidad que se

transmite hondamente en una vis confe

sional, autobiogrfica ele su aventura es

piritual, que nos muestra al poeta refle

xivamente vuelto hacia su existencia, ha

cia lo sido, con una amarga sonsacicin de

hastio. As aparece dentro de las Iormas

reiterativas del poema Preludio de espe
ranzas, que muestra acentuadamente las

caiactersticas sealadas:

Cantas y cantas hablas y hablas

Y i urdas poi el liempo
V lloras como un lirio desatado

Camas v cantas

Y tienes una voz acumulada

Tienes una voz con cienos lados doloros'js

Hablas y habla,

Y va sabemos que es como el ruido de la

[lluv ia
Que cae de cabeza sobre el campo

Cantas y cantas lloras y lloras

Y tu tu llorar hay el combate de la muer.

[te y de la marcha

Hablas v hablas miras y miras

V sientes la corteza que te separa de las

[ansias lejanas

Cantas y canias, res y res

Y tienes una dulzura que te tome los hue-

[sos

Lloras y lloras mias y miras des y des

V te detienes pensativo en medio tle tan-

[tos ecos

Clamas v lautas, hablas y hablas

V te olvidas de todo para que todo te ol-

[vide
Hablas y hablas cantas y cantas

Lloras y lloras miras y mias res y res

Y te vas en silueta de aire

(Pie Iudio de esperanzas)

Estos son los trminos pai alelslieos,

simples o redoblados, y la acumulaciiiii fi

nal ton la tpie acaba el poema resumien

do las desalentadoras observaciones refle-

sivas Esta reiteraciein pataleta va treando

esa atmosfera tle desaliento, engalla de

quehaceies cuya reinteracin potica llena

de singular emociiin la existencia tlel poe
ta que se nos aparece angustiada en su loni-

proba c iein de inanidad y hacer banal,
adormecedor quehacer, pa fiador ele la an

gustia que brota por lodos los polas del

poema.

I n osle poema hay ese desdoble del [oc
la que se dirige a su alma, lo ejue le da

un caruo piolundamente personal. Y as

es como desde el primer poema ele este

Ciudadano del olvido, cpie es como se con

templa el poeta a s mismo, hasta el lti

mo de ellos hav una nota tonlesional, n-

lima y desganada, que nos muesiia la

trgii a existencia del poeta v su peculiar
cosinovisicin. fu ella tienen cabida singu-
larmenle entre 'desdoblamientos' v 'pio-
vee cinos sentimentales' la 'identilic ac iein'

ion vanos y clivosos objetos naturales:

Cantas y cantas res y res

V tienes una dulzura que le come los hue

sos

Y ove', crujir la liona que no sabe su

[nombre
Y le duelen los rboles

Le duele el mal con ledas sus olas

Le duele el peso de los hombres
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Y los arroyos oscuros que se entrecruzan

En un poeta ungido por la nobleza de sus

[aos
(P eludi de esperanzas)

Y hay tambin en este poema algo de la

actitud del poeta genuinamente america

no:

Lloras y lloras miras y miras res y res

Y te detienes pensativo en medio de tan-

[tos ecos

En esta tierra de entusiasmos secretos

En estos vientos que traen apariencia de

[destinos
Y contemplas de un lado el empezar del

[mundo
Del otro la noche de vidrios espantados
Y te vas y buscas ansioso

Esa msica rasgada por donde se evade la

[casa
Y desaparece moviendo el corazn entre

[fantasmas
Cuando el sol te reemplaza de repente

Qu quieres que te diga
A tiempo de mirai caen las plumas
Como vejez de palabra en traje de alma

Qu quieres que te diga
El mundo baja por tus angustias a tu en

cuentro

Los elementos coloquiales que apare.
cen abundantemente en la poesa de Hui

dobro los encontramos aqu acentuando

la desazn e impotencia expresiva con un

giro muy mustio que dice precisamente de

esa incapacidad de expiesarse en la ple
nitud de la emocin o ele la desesperacin:

Qu cjuieres que te diga

En secreto de flor, Huidobro no dej
nunca de nombra] sus poemas con veidade-

ros aciertos poticos c eae ionistas. es un

poema de paralelismo reducido al vocati

vo v comien/a con una sencillez muv ex

presiva del desaliente) que pot esta etapa

prete ganar al poeta:

Amapola amapola
Voy a lenei iioinla aos

(En sencto de flor)

Fiantois Villon tiene una alusin seme

jante en su poesa. El poema traza aqu
una visiiin oscura y pesimista del inundo

Anales de la Universidad de Chile

en que vive, siempre presagio de cataclis

mos y derrumbes y luego una nueva visin

prospectiva, en la que renacen las ansias

de infinito, a la vez que se acusa el otoo

de la vida. Estacin a la que en cierto

modo corresponde esta mirada introspec
tiva v retrospectiva de su existencia:

Amapola amapola
Siento venir el torbellino siento el atarde

cer hermano

La sed de mundos que se elevan

Y un inmenso futuro de hombres realiza-

[dos
La violencia del sueo ardiendo en mis

[adentros
Exige tal destino que no s qu podra

[pasar
Una mujer no es suficiente augurio
Siento que se prepara el otoo

Y algo llora donde empieza el alma

(En secreto de flor)

Este poema va arrastrando la curvatura

de la existencia tlt 1 poeta en un nuevo

giro donde ya

Una mujer no es suficiente augurio

Qu distancia entre sto y el Canto II

de Altazor. donde la mujer y el amor a

mujer lo eran todo! Ahora, el poeta mira

en una perspectiva diferente y distante su

existencia, y en ello hav algo ele desencan

to y tristeza, donde se comien/a a ver la

muerte en el horizonte:

Amapola amapola
Cuando mi vida no senta sus distancias

Cuando la liebre cantaba sus mares

Y abra los horizontes tle sus cataclismos

Yo no conoca el peso tle mi muerte

(En secreto de flor)

El poema tiene una gran intensidad

emocional v mejor que un poema caiga-

do tle imgenes creadas es un poema ele

piolimdo simbolismo v en ocasiones de

cxpicsiin tasi literal. Todo el conflicto

nace entre mundo y poeta, individuo y

cosmos dentro tle un sentimiento eminen

temente trgico de la vida v de un afn,

de un ansia simultnea tle superado.
Siguen a este poema, cinco poemas en

prosa de regular extensin, ms bien bre

ves. La piosa potica, su condicin de poe-



La poesa de VieiNiE Huidobro 109

sa vuelta en [irosa, nace del imaginismo
creado y la singularidad inhabitual de los

motivos. La [irosa usual tiene una traba

zn lgica y su significacin alude ltima

mente a las tosas y sus relaciones, de ah
su valor de comercio. El signo potico es

ta en la prosa potica en el sacar de su va

lor de comercio las palabras v escoger, por
otra parte, motivaciones inhabituales. La

prosa potica tle Huidobro es eminente

mente una prosa hecha de elementos crea

dos que se suceden "con el aliento de la

liase" sin puntuacin y paralcticamente.
La anfora suele ser generalmente situa-

cional, o bien, se realiza mediante la re

peticin de un elemento de la frase crea

da y sigue una seriacin cinematogrfica
mas bien que lingstica.
En estos poemas predomina igualmente

una nota confesional, nota que no deja de

aparecer nunca en la produicin lrita de

Huidobro y que en este libro aparece
marcadamente acentuada:

"Ebrio voy sobre el barco tle rumores

bajo este roco voluptuoso. Prisionero de

un hombre que se ahonda. Enlomero

ejue se liberta de la suerte y de los lazos

de las murallas en delirio.

"Sin reposo en el pecho, porque la ne

vazn del alma estupefacta vuela en espi
gas adivinatorias, gotea locura desde sus

alias hojas".

(Vagabundo)

"So he sido avaio de mi vida, ni fui

avam de mis naves de lumbre. No he re

gateado las descaigas de mi coiaziin, ni la

electricidad de mis pupilas.
"Comprendido habra sido muy otro.

Peio no pudo ser, acaso no debi ser.

Mi avicin ateniz) siempie sobie los

arreciles, donde aguardaban las manos

temblorosas tendidas a la angustia y pue
do decir, magnlieo tle orgullo, que mu

chas viies baj cargado de ilusiones de

Pascua y vaci mis sacos de luz en las fal

das de los nios encanecidos ele desalen

lo

"Aliena soy un lantasma de invierno [ja
lado en la puc la de los siglos y puedo
volverme y giitar antes de pasai ei um

bral: Ninguno ele \osotios ha tenido una

vida ms bella, ni un cielo ms hincha

do de estrellas, ni tantas autoras de entu

siasmo vertirlas por los dioses. Ningn la

bio tonodci ms palabras divinas de fie

bre, ningn odo escuche') tales temblores

de del i no.

"Ahora soy un lantasma de nieve, un

sembrador de escarcha. Pe o volver tra

yendo en la frente el sudor de las nubes.

Prosternaos vosotros los que no habis pi
sado jamis el horizonte.

"Aboia soy el fantasma que huye ves

tido de grandeza y de dolor.

'VPero maana?

"11 maana es mo. Ser mo otra vez

como el destino inapelable de la luz, to

mo el terciopelo de los besos que miden

la eternidad.

"Y un da habr un pauelo entre dos

estrellas y ser el adis definitivo.

"Entonces dirn: llevaba en sus ojos la

pietha lilosolal y muchos viajeros recono

cern otra vez las huellas pesadas bajo el

fondo tle los tesoros aslales.

"Y volver a dar vueltas el anillo tlel

caos. Cumple, cumple tus destinos y los

impulsos de las leyes de atrae c iein. Sigue
la voluntad celeste y deja alejarse las ma

riposas y los barcos como canastas de luz

hacia los laros del desastre".

(Irreparable, nada es irreparable)

"A qu los laboratorios y las geogralas
de la pasin? Mi sangre conoce mucho

ms y nadie ha alcanzado an la tempe
ratura de mi mirada.

"Ah, mi alma! Elctrica ternura, acu

mulador tle los siglos hasta el lin tlel

hombre. Si hubieras comprendido, jams
se habra alejado.
"Si hubdas visto el color de sus alas,

la habras amallo y nimia habras sido

hostil ni desafiante. Es tarde )a, pues ei

moioi en manha tiene el ritmo tle la tor

menta.

"Yo soy el capitn de navio que busca

una isla perdida como la muerte".

(De vida en vida)

As podemos encontrar en este libro

otros poemas donde podemos hallai lo

ms i ico y humano de la produccin de

Huidobro. Entie los numoiosos poemas tle

este libro vamos a reseai bicvcmcnte uno

que ha merecido en ms de una oportu-
dad el honor tle las antologas.
Elptico a Stphane Mallarm es un

poema largo escrito en tres parles en ho

menaje al gran poeta simbolista li.mes,
de quien Huidobro aprendi mucho tlel
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ansia de infinito, del anhelo y bsqueda
de lo absoluto; por esto Huidobro, en es

te poema se identifica extremadamente

con el poeta de! Un toup de des. hasta el

lmite de hacer un verdadero poema au

tobiogrfico, ntimo, confesional:

Yo conozco el vaco y conozco la nada

Tambin conozco el absoluto

Y su acento especial
Mas cabe siempre preguntar al infinito

[perd-tente
Si la razn es ruido de locura

O la locura ruido de razn

Est, pues, el poeta en tren de confe

sin espiritual y bajo un nimbo tle descon

suelo y amargura escribe de s mismo:

Estn abiertas las ventanas romo extremos

[del mundo
Y yo soy el naufragio en el misterio

Sov tierra hacia el espacio
Como nufrago al menos toco la realidad

Mi espritu se hace materia v aventura de

[la luz

;Sov nufrago! Soy nufrago!

tomo resalta ahora, en esos versos fi

nales, por contraste, la nostalgia de todo

lo que se ha sealado antes como pose
sin! Huidobro da luego en la 'accin' co

mo nudo y raz eminente tle la existen

cia, que no es sino 'cambio', continuo y

persistente cambio en su concepcin natu

ralista del mundo y ele la vida:

El acto me construye
Ya puedo cerrar las puertas y los grandes

[extremos
Y hundirme en mi palabra
Soy tierra inmemorial y realizndose lenta

En su segura entraa sorpresiva
Soy la sonrisa abierta sobre los destinos

Y la tumba ejue va a hacerme materia

Como raz de eternidad o tema ce los

[hombres
Canto tle ausene ia de m mismo

Explorador tle la celebre nothe

Dentro de su com pcim antropointii-
(a, materialista, ele la vida, Huidobro es

pea su eternidad, en la idea de la eter

nidad de la materia ton la que s' iden

tifica el cueipo al bajar a la tumba y ha

cerse ay! polvo, por una parte, v, por

otra, en la siempre inestable memoria que

queda de l, la fama, entre los hombres.

La razn de su sinrazn le niega al poe
ta la verdad de la vicia eterna y por eso

tras todos sus alans y sus ansias, slo ha

logrado anonadarse:

Y si fuera verdad que lo finito termina

[en infinito

O por lo menos por lo menos

Que siguiera en sonido por las sombras

[suavizadas
O por lo menos por lo menos

Que se nos deje continuar en una vaga

[ondulacin
O jjor lo menos por lo menos

Nada nada

Tenemos aqu un ejemplo remarcable

de la fuerza expresiva, obsesiva y desespe
rada en este caso, de la 'reiteracin' como

tcnica jjotica en ese estribillo dolorido

sobre el que se vuelve una y otra vez:

O por lo menos por lo menos

y en ese ltimo y desconsolado:

Nada nada

La evidencia de la muerte la ha descu

bierto Huidobro en s mismo y en cada

cosa, casi como una categora de todo lo

existente, esto encuentra un eco en su poe
sa v crea esa atmsfera ele dolor encarada

al ansia de supervivir, al apetito de esa

scibreexistencia' tan querida de l'iiarau-

no:

Al fondo de las cosas mi espritu sollo/a

Se debate en las olas y alirma su presencia
[unto a las i'dtimas races escapo a mis

[fronteras
Y empiezo a ser hondo como todas las

[lgrimas del mundo

Traductor de los astros

En un cambio reciproco de alturas

Infinidad desesperante tlel espacio
Y acaso

Rec nodo ele ser hombre en el no ser

Y tambin

Pensar en no ser cuando se es y se toca

[nuestras sombras

Y linalmcnte, ene arado ya al poeta sim

bolista en identidad simptica, concluye
Huidobro:
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Soy el sepulcro hinchado tle mis lunas

Sov el siempre y el nunca

Poeta desde el fondo tle tu naulrago
Saludar tu naufragio poeta
Y leer a los tiempos tu poema
Tu gran poema con un borde de fuego

[arrepentido
Tus secretos siguen su destino

Maestro del abismo y de las naves olvi-

[dadas
Oye el saludo del horizonte al horizonte

Es la muerte que se hace ms grande que

[la vida

Al llevarse a un hombre de tan hondo uni-

[verso.

Sino y signo es el poema que cierra el

volumen y que vuelve tambin a la for

ma reiterativa, loima determinada por la

angustia, donde queda la imagen pura del

mundo que ansia telo poeta y que nace

de la violencia con que se le impone el

mundo actual, como resta la Hlade in

marcesible en la poesa y en el alma de

Hoelderlin; por todo esto, termina Huido.

bro diciendo de s, del poeta ejue es:

Has hablado bastante y ests tiiste

Quisieras un pas de sueo

Donde las lunas broten de la tierra

Donde los rboles tengan luz propia
Y te saluden con voz tan afectuosa que
Tu espalda tiemble

Donde el agua te haga seas

Y las montaas te llamen a grandes voces

Y luego quisieras confundirte en todo

Y tenderte en un descanso de pjaros ex-

tlic os.

En un bello pas de olvido

Entre ramajes sin viento y sin memoria

Olvitlarte de todo y que telo te olvide

(Sino y signo)

Ya el poeta no quiero sino la muerte y

en el ansia de olvido, os dea ir, en el aca

bo de la memoria va envuelto precisamen
te el lin de la vida consciente. Es el des

canso de la angustia existencial que pide
el poeta. En su libro peistumo so recoge

rn poemas en que la visin de la muer

te que ha obsesionado al poeta desde sus

libros iniciales aparece constelada de ex

traas sugerencias y motivos singulares.

XXXIV

UL LIMOS POEMAS

Entre la publicacicin de Ver y jiulpar y

/"/ ciudadano del olvido y la lea ha de su

muerte, Huidobro no publicei ningn otio

libro como no fueran las reedie iones tle

Temblor de cielo y tle su hazaa 'Mo Cid

Campeador' . Si comparamos esto perodo
con el de sus inii ios poticos o el ele su

poca tle Pai s tle 1917 a 1932, sin duda el

ms lcamelo, el que va de esa ltima fe-

tha hasia la publicacicin de los libros tle

poemas anteriormente mencionados, eom-

probaiemos una sensible disminu iein del

trabaje) creador del poeta. En este ltimo

perodo el poeta anunda vatios libros

que no Regan a publicarse y de los cua

les no se tiene notida. Acaso sedo exis

tan en germen en su mente. Este libro

que recoge- sus ltimos poemas-''1 es una

publica ion pistuma que el amor lilial tle

su hija Manuela realizii reuniendo en el

volumen poemas inditos del poeta y par
cialmente sus obras publicadas en revis

tas. Entre estas ltimas encontramos varios

poemas aparecidos primitivamente en

Multitud hacia 1939; as Voz de esperan
zo. Cambio al horizonte, o bien, en la ju
venil revista Amargo, como el poema que
abre el volumen El paso del retorno, que
fu esc dio en septiembre de 1915. ledo

en octubre ele ese ao en Radio "El Es

peciado! ", ele Montevideo y publicado
por |ii inicia vez en la revista mencionada,
en 1911). Poemas como La Edad negra v /./

pasajero de su destino, lueron anterior

mente recogidos en la antologa tle Angui
la.

Este libro contina el lono prolundo,
ntimo y desoladoimenle angustiado de
/./ ciudadano del olvido, cpie es la tnica

genii al de su poesa del ltimo tiempo, al
ia poesa y trascendental, si cabe la para

doja, elentio de la inmanencia ele los valo

ies de su humanismo personalista v antio.

potntrho. Es siempie el liombie, eje tlel

mundo. loloeado en un elevado centro c cis.

mico, ele-de donde se puede ver el rodar de

los asnos y escucha) extasiado la msica

de las esloras.

La actitud del hombre ejue viene de ie.

"'
Vicimf Hi anoiiRo, l'ltimn poemas, talleresd

lleos Ahncs Unos. S.inti.iivi de Clillc, 1018. 89

pininas, \H\'gi,
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greso que todo lo ha visto y todo lo ha

vivido v que ha sido transformado radi

calmente por su experiencia vital, se refle

ja en su poema El paso del retorno, que
nos ecuerda la actitud semejante de Ru

bn Daro en los primeros versos de Can

tos de inda y esperanzas:

Yo soy aquel que ayer no ms deca

Esta vuelta reflexiva, sobre s mismo, la

da Huidobro recogiendo su experiencia,
pcio volcndola, a su vez, en un rasgo
nuevo desconocido:

Yo sov se que sali hace un ao de su

[tierra
Buscando lejanas de vida y muerte

Su propio corazn y el corazn del mun-

[do
Cuando el viento silbaba entraas

En un tiepisculo gigante y sin recuerdos.

El poeta regresa transformado de una

visin tremenda y portentosa cpie todo lo

ilumina, se trata de una pre-visim de la

muerte en la que por momentos el poeta

paiece verse rodeado tle seres que lo llo

ran como si hubiese muerto:

Los rboles lloran, un pjaro canta incon

solable
Decid quin es el muerto?

El viento me solloza Qu inquietudes me

[has dado!

Algunas llores exclaman:

;Ests vivo an?

Quin es el mueito entonces?

Las aguas gimen tristemente

Quien ha muerto en estas tienas?

Los tonas de estos poemas gian insis-

temente sobre la muerte; por esto se ha

qudelo vo justilic admente una pre-vi-
siin y, naturalmente, un pie-sentimiento
de la muerte. Lo hav, es indiscutible. Re

sulta curioso sealar ciimo, pese a la bre

vedad de la vida del poeta que muere

poto antes tle cumplir Ya aos tle celad, su

vida muestra en el desarrollo tle su ciclo

una iegulai itlad nonnal ton todas las la

ses que el tui so tle la vitla humana pre
senta en su fretuencia media aceptada co

mo nonnativa.

La alirmatiein de esta experienc ia que
da, sin embargo, envuelta en impenetrable
misterio:

Oh hermano, nada voy a decirte

Cuanto hayas tocado lo que nadie puede

[tocar
Ms tjue al rbol te gustar callar.

De esta manera finaliza el poema, bas

tante extenso, dando hasta el ltimo una

nota adecuada para la creacin de la at-

mslera de misterio que nace de cada uno

de los versos de este poema.
Coronacin de la muerte es como la re

velacin humana y material, por as decir

lo, de la muerte. Ella muestra una pene-
tracicin singular. El poema escrito con un

ritmo pausado muestra una grande y ten

sa emocin.

Yo quiero hablaros de los ojos de la muer-

[te. Del suspiro postrero
De las maneras de morir tan distintas co-

[mo los andares

Hijo Qu haces de tu dolor? Los meses

[van a venir. Los aos las primaveras.

Cortejo de sol y estrellas con tanto esp-

[pritu y variadas voces

He puesto mi alma en ese ltimo suspiro

[y por lo tanto

Qu ha de ser de m?

Tierras sin rboles, corazn sin hierbas ni

[palomas,
Cmo puedes andar entre esperanzas aje-

[nas?

Qu voz solemne ha salido de su almen-

[dra? Que canto es se que era el mo

[y desconozco?

El mar se llena de alma y las rosas escu

chan y las arenas no saben qu hacer

[ni qu decir

As se muere. Un airecillo leve entre los

[dientes, un temblor en los ptalos,

[un rellejo de roco extrahumano en

[los cabellos dolorosos y resignados.

Difcilmente, se encontrar en la poesa

espaola y de cualquier otro idioma una

visin tan tremendamente dicaz y expre

siva del acabo tle la existencia meramente

I isu a.

A Fiantia tledita en este libro uno de

sus poemas el poeta, siempre con esa emo

cin profunda y ese amor que el Pars de

sus comienzos despert en el poeta. Sin em

bargo, es el dolor el que brota de rada

verso tle estos poemas por la derrota y la

humillacin tle Francia en manos de los
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natis. Nostalgia y tristeza son las caracte-

risiitas dominantes de La noche momen

tnea:

Sur le potu d' Avignon
One ne tlanse plus en rond.

Ya no se baila sobre el puente de Avig-
[non, Francia

Ni se baila ni se canta en ninguna de

[tus plazas
lodo es tristeza ahora

Una altiva tristeza cpie rumia en los

[adentios
Y prepara el da de los volcanes ven

gadores

Dice el poeta, glosando la vieja canciciu

francesa, en la primera estrofa del poe
ma. El hijo canta a la madre doloroso, es

otro de los homenajes del poeta al pas
galo-
Entre los grandes poemas tle este libro,

todos tan intima y desgarradoi ament tom-

prometidos con el tiempo del poeta, hay
dos poemas de emocin espee ralsima, dedi

cados a dos seres ntimamente ligados a

su vida familiar y a su existencia. Ellos

son, Madre, escrito a la muerte de su ma

dre:

Oh sangre ma

Qu has hecho

Caimo es posible ejue te hieras

Sin importante las distancias

Sin peinar en el tiempo
Oh sangre ma

Ls intil tu ausencia

Puesto que estn en mis adentros

Puesto ejue eres la esencia de mi vida

Oh sangie ma

Una Ligrima viene rollando

Me ests llorando

Poique )ci soy el muerto que qued
[en el camino

Y tambin otro poema, Hija, dedicado a

quien lo sigui con amor filial en sus

ltimos instantes:

Tengo tu iosiio entre las manos

Oh aire dulce retalo ele aire

Anillo del mundo y del [jasado
Tu rostro de silencio

Rostro ele lmpara tierna

Con qu facilidad te formas en mis cijo-,
Cmo vuelves alegrando la negrura

Misla del ictucido

En el umbral del Ido la selva se hace

[sueo
Se desprenden las hojas
Se mueren las miradas gota a gota.

La poesa es un atentado celeste mues

tra en un lragmento una penetracin en

la mateiia vegetal:

Angustioso lamentable

Me voy adentrando en estas plantas
Voy dejando mis ropas
Se me van caventlo las carnes

Y mi esqueleto se va revistiendo de cor-

[tezas.

Me estoy haciendo ibol. Cuntas vetes

[me he ido

conviertiendo en otras tosas...

Es tlolo: oso y lleno tle ternura.

Esto conesponde en la poesa de Hui

dobro a un procedimiento profusamente
utilizado en sus libros antciiores y que he

mos llamado 'identificacin'. Sobre sus

proyeci iones psicoltigicas, habra mucho

qu decir. En el proceso tle 'identificaciein'

est el principio de la tcnica 'humaniza-

llora' tle Huidobro y de gian parte de los

pi metimientos utilizados y pe tete iona-

dos por los grandes poetas romnticos ale

manes.

Ya henios visto timo Huidobro escoge
cienos motivos ele la lrica de todos los

tiempos, pala desarrollar o glosar original
mente en sus poemas. En Ilusiones perdi
dos, apaietc ese motivo tradicional va in-

co ponido a la poesa popular y lolkliiri.

c a:

Hojas tlel ibol cadas

jugueies del viento son;

las ilusiones perdidas
hojas son ay! desprendidas
del i i bol del torazn

Y Huidobro:

Hoja tlel ibol cada en infancia

Hoja cada de rodillas

En el centro de su olvido

Dulce juguete de esperanzas y re

lmpagos
Sangrando la cabeza mal herida

Como las ilusiones pticas
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Ln su [jalado de muerte inolvidable

Constante barco de coiazcin doliente

Entre naufragio y sombra apresurada

El poema contina utilizando a veces

un verso completo tle la estrofa popular,

siempre con esa desesperanza dolorosa de

la poesa existencial de Huidobro.

La gran variedad de formas poemtitas
v de motivos tle sus poemas reunidos, nos

impiden seguirlas aqu en detalle, tratn

dose tle un estudio general tle la obra. Es

te libro tiene todava mucho qu decir

nos, en torno al sentimiento trgico de la

vida y de su tiempo tle nuestro gran poeta
ereacionista.

XXXV

POESA DISPERSA

En este captulo inclumos cuatro exten

sos poemas de Huidobro y otras tantas

traducciones tle Hoelderlin y tle Emily
Brome, que es posible encontrar en su

novela Stiro, poemas que tradujo Huido

bro por la semejanza con su propia viven

cia trgica tle la existan ia que es posible
encontrar en ellos.

El ms antiguo tle estos poemas no reco

gido en libro, es Elega a la muerte de Le-

nin 30. poema que data tle 1921. Fu escrito

en una poca en que la revoluciein bolche

vique haba despertado generales simpa
tas entre la intelectualidad europea, dan

do lugar a un movimiento que so lonocic

con el nombre tle maximalismo. Bajo esta

atnicislcia escribid 011 poemas maximalis-

tas jioetas que luego estuvieron muv lejos
tle oslas simpatas iniciales, por ejemplo,
los argentinos Fiancisio Euis Bernrdez, y

jorge Luis Borgos. Huidobro no volvi

ms sobre este tipo de poesa, ni so volc

jams en lo que hoy da se ha dado en

llarnai 'poesa poltica'.
En 191m. so publiiei en Santiago, en opor

tunidad de la .Semana Sania de ese ao,

*

Apaiccc- en la Antologa de A\cao v v Tiln-

lora.

BlULIOCRAKIA I)L

Ecos del alma. Irupienla v Encuaderna! ion Chile

Santiago, 191 1.

(luiciones en la noche, libro de modernas trovas,

compuestas pcn . . . Im [ii cu la y I nc ci.hIci na

cin Cliilc, Santiago, l'H3.

el poema Pasin, pasin y muerte, donde

el [joeta reduce a expresiiin pagana el con

tenido religioso de la Pasicm del Seor. Pe

se a la emoe ion sincera que destila el poe
ma y al acierto de muchas de sus visiones,

hay en ella un contraste de lo religioso y
lo pagano demasiado violento para resultar

no otra tosa que chocante. Est escrito el

poema en versos libres, pareados en con

sonante o en asonante, con numerosas cons

trucciones v elementos prosaicos.
Eduardo Anguita lo recogici en su anto

loga de Huidobro.

Con motivo de la guerra civil espaola,
se publini en Santiago, un Homenaje de

los poetas t hlenos a la Madre Patria, Hui

dobro contribuy ron un poema extraor

dinario por la fuerza de su emocin v el

contenido tle sus imgenes: Gloria y san

gre, que es. indudablemente, lo mejor de

esa publitacicin.
Su amor a Francia v el dolor tlel pas

galo en la miseria de la ltima guerra

mundial, le inspiraron ms de un poema

que es posible encontrar en sus diversos

libros. En un homenaje a Francia, realiza

do en Santiago, Huidobro publini en 1913,

un poema extenso. Canto a E > unca, que

no ha sido recogido en libro. Est escrito

en versculo v la emocin de su texto nos

recuerda al poema anterior dedicado a Es

paa. Hav varios textos franceses que tam

poco han sitio recogidos en libro, y que en

este estudio no podemos resear.

Las traducciones de Huidobro, verdade-

i ament escasas, coi responden en su mayor

parte, a poemas breves de la poca rltima

de Hoelderlin. cuando el poeta viva una

doloiosa esquizolienia; hay. adems, una

traduce iein de Emily Brome, una sola, que

pueden hallarse, como queda indicado en

su novela, Stiro.

Hemos encontrado referencias sobre

otros poemas no recogidos en sus libros de

diloentes pocas ele su vida, ejue no hemos

podido ubican por trataise generalmente
de publicaciones hedas en revistas extran

ja as.

vi ci:xti: HUIDOBRO

La grua del silencio, prlogo de Armando Donoso.

Inipicnia I nivcasiMi ia. santiago [1913].
Pastindo y pasando, crnicas \ comentarios, Impren

ta Chile, Santiago. 191-1.
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Las pagodas ocultas (Salmos, poemas en prosa, en-

sa\os y parbolas).. Imprenta l'niversilai ia,

santiago de Chile |1914|.
Atitin, (poema). Imprenta l'nheisitaria, Santia

go de Chile, 1916.

El o/>< jo de agua, poemav 1915, 191(>, Editorial

Onon, Hucnos Ano. Argentina, 1910; segun

da edicin, Madrid 1918.

Horizon canc, poemas, Paul Birault, Pars, 1917,

Avec Ilustrations par Juan Gris.

Tour Eiffcl. poeme de guerre, Jess Lpez, editor,
Madrid. 1918.

Poemas rticos (1917-1918), Imprenta Pueyo, Ma

drid. 1918.

Ecuatorial, poema. Imprenta Pueyo, Madrid, 1918,

Saisons choisies, poemes, Editions "Le Cible", Pa

rs, 1921.

Mnutin. volante, Pars, 1921.

Salve. Charlot, en F,t, n-\ u< vrico, Barcelona. 8 de

diciembre, 19121, sin foliar.

Finis Britanni'ie, Editions "Hit Lux", Paris. 192!l.

Automme rgulier, (1918-1922) , poemes, Librairie

de France, Pais, 1925.

Tout a coup (1922-1923), poemes, Au sans Pareil,

Pars. 1925.

Matul' stes. Editions de la Revue Moudiale, Pan\.

1925.

A! fin it descubre mi maestro, en Ainea, II, 7 sep

tiembre de 1925, pp. 217-244.

Acin, editorial, en Accin, diario de purificacin
nacional. Santiago de Chile, Ao I, N" 1, 5

de agosto de 1925. p. 1.

Os en^'-ais, en A(<i\. I, 11, 18 de agosto de 1925,

p-

Gcstoies administrativos y polticos peligrosos, en

accin, I. 3. "i ele agosto de 1925, p. 1.

Vunlos contrarios. Editorial Nascinicnto, Santiago
de Chile, 1926.

Mo Cid Camit. \dor, hazaa. Compaa Ibero \mc-

ricana de Publicaciones, Madrid. 1929. Porta

da e ilustraciones por Sanliago Onlan; se

gunda edicin. Editorial Eicilla. Santiago ele

Chile, l'*12; Idela edicin, Ediciones laci

llo Samiago, !a|'i

Ai t \/np.. pinina il'!l(!), Compaa Ibero Ameri

cana de Publicaciones. S. A., con un retrato

del autor por Pablo Picasso. Madiid. 1931; se

gunda ediciein. Editorial Cruz del Sur, Santia

go de C.hil. . 1919

Ti MBI.ou ni: Cu i o (192X) , l-.dilorial Plutarco, S A,

Madrid. I'iil; segunda e-eliciein Can/ del Sin

'-anliage, <|c Chile. 1912.

Tpfmbimim di un. i\'rg^}. lie avec un portrait
de I auieur pn fuan Ciis, I eliiions de- l'As de

cocui, Paris, 1932.

Guias nr Rais, (1925-1926), pie-ce en epiatre actes

et un epilogue, avec un portrait de lauc-nr

p.n Paljlo Picasso ea deux dessins de )'i cph
Sima, Editions Ttem. Paris. 1(| a.

Presentaciones. Editorial l'n scaii.ee iones. Barcelona,

V.r\g. sin foliar, Contiene los poemas, /./ cele-

hre ocano, Cuntalo externo, La talla de la

sumiera y Ella.

Manifiesto a la juventud de Hispanoamrica . en

Iikoi'V. revista mensual internacional. Ao I,

\v 1, Barcelona, septiembre de 1933, pp. 41-10.

Caoi iosiko, novela-film (1921-1922) Editen ial /ig
/ag, Santiago de Chile, 1934; segunda ediciein,

/ig Z.ag, Santiago, 19-12.

La pitsima. (Historia e|iic pase en pcuei lninpu

mas). Ediciones W. ilion. Sanliago de Chile

19 ,1.

I'upa o el Diaiio de Alicia Mu, J. Wallon. Santia

go de Chile, 1934.

En la luna. pcc]iieo gcgnol en cuatro actos \ tre

ce cuadros, Editorial Ercilla, Santiago de C: lit

io, 1'I34.

Prlogo a Deti usa del dolo, de Luis Ornar Ciceros

poemas, luipieuta Norma, Sanliago de Chile,

1934, pp. 5-7.

Tres inmensas uoTclas (Aieache'm 1931), en cola

boracin con Hvss \Ri\ 1-ebloiial /igV.ag. San

liago de Chile. 1935.

l'otal, en Total, 1, verano, 1930, pp. 1-3.

Manifiesto: Xnestra Barricada, en Ioiai. 1 vera

no. 1936, pp. 4-13.

Triunjo romano, en La Opimon. Santiago de Chi

le, 12 de mavo, 1930. p. 3.

LI escritor liarreto asesinado por tos nazis, en La

Orisuov Santiago de Chile, 24 de agosto. 1936,

p. 3.

(.omnela ejemplar del (un Ico espaol, en L\ ()il-

mcs, Sanliago de Chile. 21 de julio de 1936

p. 3.

Gloria y sangre, poema, en Madre Patria, home

naje de los poetas chilenos ... Editorial Pano

rama. Sanliago de Chile, 1936, pp. 6-8.

Stiro o el poder de las palabras, novela, z"ig-/.ag,
Santiago de Chile [1939J.

Panorama optimista, en Total, 2, Santiago de

Chile, julio 1938, pp. 1-5.

In poesa contempornea cuipaza ni mi. entrevis-

la en I. \ NveieW, Sanliago de Chile. 28 de

mayo de 1939. p. IV.

Espectculo Inste, en Mi i un n. Santiago de Chile,
Ao I. \" 1. cneio de I9.">9, p. li.

Camliio al Inn r.ouic
. poema, en Miaanin. I. 12,

iiiai/e ele 1939, p. V

l'ciiida ni tiempo, poema, en Ma ini, I. Ib abril
I '139. p. 4.

Vo: de esperama, poema, en Mittitcd, 1. l(i, ju
lio de 1939. p. 2,

/-./ ms hermoso luego, en Mi i mu, II. 3a poca.
Clicao le lucio anal/o de 1911). pp. 1(12-105.

Vei v pulpar i PI23 1933), Ediciones Elcilla. San

liago ele Chile, 1941.

// nuil.elimo d, I oleido (1921-1934), Ediciones la

cilla. Sanliago de Chile-, 1941.

Calilo a I lamia, en Antologa liancin, Sanliago de

Chile. /igVag. 19-13, i. II. pp. 522 525.

.tltlolngm. pilogei, se-lceeim. 1 1 aelue e im \ notas

ele I- < 1 1 1.1 1 il<> Anguila. /ig-/ag. Sanliago de Chi

le, 1915.

El paso del retomo, poema, en \m\kc.ii. N" ,'|. ,|.

cicnibre- de 1910. pp. H II. Sanliago de Chile

/-./ Soneto, en \m\ki.o, Sanliago ele < li i lo. \" (i,

junio de I
*

17". p. III.

Saine ana opmtn arena de Ihcio tmci ii a. en

(.no. \iio NIV, Nos 19 20. Santiago de C:hilc,
noviembre ele 1917, pp. 101-1115.

Ullimu.s poemas, I aleles l.i.ilieos Ahiles linos,

Santiago de Chile, 1918.

Cm Uionario a Viente Huidobro. en PuoAmr,

Santiago de < hile, ao I, N'v 25. I ' de enero

ile 1919, pp. 2 y II..
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TRADUCCIONES

The Mirror of a Mage (Cagliostro) , Trad. por

Warre 1>. Wells. Edit. Emc and Spotlisvvoode,
London. 1931.

Th Murar oj a Muge (Cagliostro), Trad. Warre

li. Wells. Edi! Hougion Mifflin. N. Voik. 1931.

BIBLIOGRAFA sobre

Est;t bibliografa sobre Vicente Huido-

bio. no es ni lia pretendido serlo, una acu-

mulaciin exhaustiva de relerencias sobre

el poeta. Pero en ella estn consultadas las

oblas ms importantes que han dedicado

toda su extensin o algunos captulos al

estudio de la peisonalidad del poeta, su

obla v su signilicac ie'm literaria, en dileren

tes idiomas y de varios continentes. Re

petimos, esla no es una bibliografa ex

haustiva seibre el poeta o la poesa de Hui-

dobio; no podra serlo, puesto que se nos

escapan las luentes directas de muchas pu

blicaciones, en relacin al creacionismo y

Huidobio, tanto de Europa como de los

Estados Unidos y ele diversos pases hispa
noamericanos. Pero, de cualquier manea

que sea, podemor alirmar que en este re-

i liento est lo imulamental de la bigliogra-

Alc v./ vr, Marciu. Ultimo fiorina de Vante Hui

dobro, en V.riici. .Y-' li, Santiago de Chile,

mj)o de 1950, p. 50.

Alei.rv, 1-irnwuo. Ideas estticas de la poesa
moderna, en Miliiicd, Ano I. 2-' poca, San

tiago de Chile, octubic noviembre -diciembre de

1939, pp. 21-35.

Ai ose. Panorama de la literatura chilena durante

el siglo XX, Editorial Nascimento, Santiago de

Chile. 1931, pp. 111-112.

Alone. Las un animes poesas chilenas, Zig-Zag.

Santiago de C hile. 1919. pp. 139-1949.

Aionf. Pin sin de Vicente Huidobro, en El Mer-

i crio, Santiago de Chile, 25 de enero de 1948,

p. 3.

Aiom. (inica literaria: ltimos poemas de li

ten/e Huiilobro, en El Mfrci rio, Santiago de

Chile. 25 de julio de l'.lls. p. 3.

Am.iiis. Jim \ki>o y liami'.oiM, Voi.odia: Antolo

ga de jioe.sia chilena nueiia. Editorial Zig-Zag,

Sanliago de- Chile. 1955.

Av.iha, Eiitardo: Vanle Huidobro el creador.

en Esnmos, 121, Sanliago ele Chile, mayo ele

1 9 1.3, pp. -13-59.

Amiiia, I iitsriio: Vtenle Haiilolno. antologa.

prlogo, seleccin, traduccin v notas, por...,

/ig Zag. Sanliago de Chile, 1915.

Am.iiis. 1 ih'srimi: ltente Huidobro, en La Na-

c ion. Santiago de Chile, 18 de enero de 1948,

pp. 2-3.

Annimo: Las nuevas tendencias del arte en Cla-

Portrail of a Paladn (Mi Cid Campeador) , Trad.

Wawe B. Wells, Edit. Evre and Spottiswoode,
London. 1931.

Portrait of a Paladn (Mi Cid Campeador) , Trad.

Warre B. Wells. Edil. Horace l.iveright, New

ork. 1932.

VICENTE HUIDOBRO

lia huidobriana que es muy extensa y au

menta da a dia. Hemos desechado la idea

de hacer una bibliogratia critica, intento

que superar. a las intenciones de este tra

bajo; sin embargo, hemos sealado con un

asteiisio (*) las crias que han estudiado

con mayor seriedad y detenimiento la obra

del poeta. Debemos advertir tambin, que
entre las relerencias citadas, hay muchas

que apenas si meiccen una mencin, debi

do a su relativa calidad, en la bibliografa
huidobiiana; pese a ello, las hemos agre

gado, paia proporcionar al investigador las

fuern.es ms variadas y dejar a la vez el ras

tro de nuestra labor de bsqueda y de in

vestiga! c'm. Hemos incluido tambin los

homenajes poticos que se le hicieron en

diversas ocasiones al poeta.

ridad, pciidiio semanal de sociologa, arte y

actualidades. rgano de la Federacin de Es

tudiantes de Chile, Ao I, M 3, Santiago de

Chile, octubre 2li de 1920, p. 7.

Annimo: Vientos contrarios, por Vicente Huido

bro, en Aiinta, Ao III. Y1 6, 2 semestre,

1926, p. 83.

Annimo: Vtenle Huidobro, en Presentaciones,

Barcelona. 1932. sin foliar.

Annimo: Vante Huidobro..., en L\ Nacin,

S.miago de Chile, 3 de febrero de 1918, pp. 1-3

Annimo: I.ii el cementerio de Cartagena fu se

pultado el poeta Vn ente Huidobro, en La Na

cin. Santiago de Chile, 4 de enero de 194S,

p. II).

Annimo: Vicente Huidobro escribi su ltimo

potina ayer junto al mar, en Las Ultimas

Niiic.iAs. Santiago de Chile, 3 de enero de

1918. p. 11.

Annimo: Homenaje a Vicente Huidobro, en Pro-

Arii, Sanliago de Chile. Ao I. Y' 25, 1? de

enero de 1951. p. 2.

Arenas. Brvilio: / n: adjunta, Ioinasol, Santia

go ele Chile, 19.5(1.

Arinv.. Brviiio: La tarea de la vida, en Pro-Arte,
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1919. p. 2.

Arenas. Brai lio: Vante Huidobro, en Homenaje
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ciembre de 1947. pp. 69-70.
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