'Australia Acufia

Los bailes 'colonieiles -

~ Los bailes coloniales se bailaban como la cueca, formando
bis a bis cada pareja por separado, aungue danzaran varias
parejas simultaneamente. Todos tenian su zapateo o «esco-
billado», como le llamaban antiguamente. Eran. finos y de
gracia exquisita, llenos de reverencias y atenciones hacia las
damas, quienes las aceptaban y contestaban segin el caso, -
.y segin se lo dictasen sus inclinaciones, de modo que la mi-
mica, discretamente empleada, era indispensable. FEllosg las
invitaban con una profunda reverencia, ofreciéndoles la mano
derecha, en cuyos dedos indice v cordial se apoyaban ellas
al levantarse, agiles y graciosas de sus sillas. El baile se
iniciaba después de dar a lo menos una vuelta alrededor del
«estrado> mientras la musica preludiaba el ritmo aprop1ado
y las cantoras se preparaban o como en el «aire», los propios
"bailarines improvisaban sus estrofas, dichas al son de sus -
sentimientos.

I.—Vivo y liviano era el Aére y constaba de dds partes
la estrofa recitada o cantada por el caballeroy la respuesta
de la dama més airosa y vivaz que. la anterior, lanzada a la

© faz de su acompaiiante con irénica gracia, mientras garbosa-

mente pasaba delante de él, dando agiles vueltas en compds -

de vals, levantado los pies, como si anduviese en el aire. ~ Los

- dos primeros versos se cantaban al avanzar y los dos restantes .

" al retroceder. En esta estrofa el caballero tiene la iniciativa,
en la respuesta es la dama quien dirige sus vueltas mientras
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el caballero escucha y la sigue. Generalmente se decian seis
estrofas y cada una de ellas estaba separada por un zapateo
en el mismo punto del estrado y cada uno miraba fijamente
los pies del otro. Irremediablemente terminaba la danza
con la estrofa: Aire, aire, aire, airé, airé, aird, quién te quiere,
quien te quiere méas que yo, que cantaba la pareja al unisono
mientras ella daba vueltas cada vez mas rapidas hasta formar
un verdacero remolino, al término del cual el caballero caia
rendido a los pies de su dama, apoyando en el suelo una rodilla.

I1.—La reshalosa o refalosa, baile esencialmente de chi-
coteo, porque en la estrofa del chicoteo o zapateado reside
toda la importancia del baile; estrofa que se repite sin varia-
cion mientras los bailarines desarrcllan un verdadero match
de zapateo. KLste haile es cantado por cantoras y  consta
de tres partes: la estrofa propiamente tal, de ritmo acompa-
sado como habanera, cuyo paso se hacia resbalando alterna-
tivamente los pies, graciosamente de punta, uno hacia ade-
lante del otro cruzando las piernas, agitando el pafiuelo con
gracia (el pafuelo se tomaba entre el dedo indice v cordial
mientras se acercaban y separaban). La segunda parte es
de preparacién al zapateo, por !o tanto es méas movida que la
primera y poce a poco més animada hasta tomar en la tercera

“parte la agitacion del zapateado o chicoteo que se hace sin
pafiuelos, ellas tomando graciosamente sus crinolinas y los
caballeros con !as manos en las caderas, conservando, ambos
" sus pafivelos entre los dedos. Cada estrofa determina un
cambio de lugar que se efectia al finalizar el zapateado, des-
cribiendo un ntimero 8. El chicoteo se acompafia de palmada
y golpecitos en: el instrumento usado, ya fuese guitarra o piano.

III.—El Cuando. Danza majestuosa, ondulante y de
caracter amoroso por excelencia. Se bailaba al final de los
saraos y tertulias, especialmente si habia algin compromiso
matrimonial y en la dGltima estrofa, si tal ocurria, se podia
preguntar cuando se realizaria la- boda. Rarisimamente. lo
bailaban varias parejas a un mismo tiempo. Cada estrofa
daba oportunidad para ejecutar una nueva figura. Eran seis
estrofas distintas, unidas por las preguntas: «;Cuéndo?
¢Cuindo mi vida, cuando?»> a otra estrofa invariable. Des-
pués de esta Gltima viene el zapateo con movimientos late-
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rales: dos pasos para -cada lado y mane]anao con gracia el-

‘pafiuelo hacia  abajo y hacia arriba, terminando cada estrofa
como en los bailes anteriores, con vuelta y reverencia.

_ 1.» figura: Se desliza el pie derecho con la punta hacia’
abajo, delante del izquierdo, cruzando las piernas v levan-
tando el cuerpo con suavidad en la punta de los pies. Al
bajar el cuerpo, se coloca el pie izquierdo al lado del derecho.

‘La dama al lado del caballero avanza cuatro compases, otros

-, cuatro para el regreso y reverencia. Cada paso torma un
‘compis de 34 mas o menos lentos (M. 65) antes de las pre-
guntas <;Cuando?» Después de dichas preguntas un poco
méas movido para la estrofa invariable (M. 69).

2.» figura: Se desliza el pie derecho en punta, en forma.
circular por detrds del izquierdo- hasta el costado opuesto
con ondulacién del cuerpo. El izquierdo, también en punta,
pasa en forma circular, por delante del derecho hasta tomar
la colocacién natural. Cuatro pasos al lado 1zquerdo y cua-

tro al derecho, vuelta y reverencia. '

3.~ figura: Avanzan como en la figura 1., hacen un ba- -

lance y vuelta por el centro. Regresan. vReverenc1a. 4

4.» figura: Con los pasos descrites se forma la letra G,
terminando con la consabida reverencia. (Puede hacerse
otra letra en otra figura).

5.» figura: Tomados de.la maro uno al lado del otro,
“avanzan con el paso de la figura 1., pero en forma mrcular
Se desprenden para hacer un grdCIOSO balance a derecha e
izquierda, regresan tomados de las manos, fal como avan-
zaron. Ya en su punto de partld'l, levantan las manos umdas, :
dan una vuelta, bajo el arco asi formado y terminan con lav
reverencia. ‘ ‘ , '

6.~ figura: S6lo el caballero-avanza con paso de vals,
lento, hasta colocarse frente a su dama, entonces juntos se
‘mueven hacia la derecha del caballero, deslizando el pie de-
recho por detrds de] izquierdo hasta el otro costado, ondu-
lando el cuerpo ¥ alzandose en Ia punta de los pies. Se re-
gresa deslizando el izquierdo por detras del derecho hasta

el otro costado, ondulando el cuerpo y alzandose en la punta .

de los pies. Entonces el caballero regresa al lado de su dama,
pero la dama se vuelve hacia el centro, hacen reverencias,
cambian a la posicién anterior y el caballero hace un ceremo-
nioso saludo, inclindndose hasta tocar conlarodilla izquierda.
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‘en el suelo, mientras con la derecha toma la derecha de su
dama para besarla con reogimiento o para ofrecerle una flor.
Entonces, si se trata de nov1o estd permitido preguntar
cuanclo es la boda. "

Fl momento mas importante de este baile esti marcado
por las preguntas «;Cuando? ¢Cuando? ¢(,uando ‘mi vida,
cuando? Momento solemne en que la pareja suspende su
danza para interrogarse, ansmsamente con sus Imiradas, levan-
tando sus derechas enlazadas que forman un arco bajo el cual
asoman sus cabezas repletas de ilusiones. _

Ademas de todo lo que significa investigar en-épocas
ya pasadas he obtenido detalles preciosos sobre estas danzas
de las siguientes personas: sefiora Ana Basualto de Lobos,
- de la admirable anciana Julia Rebles, de don Gregorio Canales,
la sefiora Elsa Valenzuela Pefia y sefiora Ofelia Silva de Castro

y el estimnlo amable de los esposos Gajardo-San Cristobal
a quienes dedico estas recopilaciones.
La dxstmamda artista Elena Fuentes ensena estos b"lleQ

EL AIRE

Joven: 1. Yo me enamoré
' del aire, aire, aire
.y del aire, aire
YO me enamoré
¥ como el amor
es aire, aire, aire
en el aire, aire
aire me quedlé.

Dama: Tengo una escalerita
hecha de ﬁores :
para subir al cielo
de mis‘ amores

© Joven: - 11. bruuta del alma
‘ deja que me asome -
al cielito tuvo
que es de tus favores,
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Dama:

deja que me suba
por tu escalerita;
dame tu aire puro;
dame tus amores.

Le daré un consejo
cara de aceituna,
es Ud. un fresco

" quédese en la luna.

Joven: 111 Criollito vivo

Dama v Joven:

criollito muero

soy fiel v constante
y no pierdo el tino,
pero si me niegas
todos tus favores °
de frio en la luna
moriré al instante

Aire, aire, aire
airé, airé, aird,
quien te quiere
quien te quiere

‘-mas que. yo!

LA RESBALOSA O REFALOSA

1

Refalosa me has pedido |
refalosa te he de dar.

"iA la zamba y refalosa!

ja la misma refalosa!
iAndale zamba y como no!

“Que ebos tus 0jos qué lincos son!

i Dime si me quieres
dime la verdad
para yo quererfe

con seguridad!
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Ii. ¢Dime por qué cruel me matas
' cuando tan fiel te adoré

0 me castigas ingrata

porque constante té ‘amé?

iA la zamba y refalosa!

iA la refalosa y rosa!.

,Andale 'zamba y como no!

ique esos tus 0jos se burlan de mi!

i Dime, “dime, _dime
dime la verdad,

que no-hay peor espina
que la ambigiiedad!

HI. El corazén me arrebatas»
y me desprecias y olvidas, -
caando doy pox ti la vida,
“dime: ¢por qué cruel me matas?
iA la refalosa y zamba!
"iA la misma refalosa!
Andale zamba y como no!" _
que yo sin tus ¢jos no puedo vivir!

i Dime, dime, dime

dime la verdad,

que no hay peor espina -
v que la-ambigiiedad! '

IV. Nunca en tu olyido pensé,
porque te vi tan constante; '
me olvidaste al instante
cuando tan fiel te adord!
iA la zamba y refalosa!
iA la misma refalosa!.

Andale zamba y -como né!
que yo en tus ojos me miraré! -

iDime, si me quieres
dime la verdad
para ‘yo quererte
con seguridad!
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CUANDO

Anda ingrata que algtin dia

con las mudanzas del tiempo

~ lloraras como yo lloro,
 sentiras, como Yo slento.

_¢Cuéndo, cuando, cuando
mi vida, cuando?’

.Y cuando serd aquél dia

vy aquella feliz mahana

que nos lleven a los dos .
el chocolate a la cama?

- ¢(,uando ctiando, cuando

1L

mi vida, cuanc‘of

alumbra mi oscuridad

“en secreto te diria

Il

iAmor! acércate mas!
(Cuéndo, cuindo, cuando

mi vida, cuando?

¢Y cuando serd aquel dia
v aquella feliz mafiana
que nos lleven a los dos

el chocolate a.la cama?.

:Cuando, cuando, cuando
mi vida, cuando?

de tu mirada hechicera,

-no hay toronjil en el mundo

que cure pgna tan fiera.
(Cu'mdo cuando, cuando
mi vida, cuando?

.Y cuando sera aquel dia .

y aquella feliz mafiana
que nos lleven a los dos

" el .chocolate a la cama?

¢Cuando, cuando, cuando

" mi vida, cuando?

Cuando, cuando tu alegria .

Cuande me abruma el desdén
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IV chen que con 1'1 pac1enc1a

- todo se- puede obtener

por mas paciencia .que tengo
no he alcanzado tu querer.
¢Cuéndo, cuéando, cuando
mi vida cuindo?

- &Y cuando sera aquel dia

vy aquella feliz mafiana

que nos lleven a los dos

el chocolate a Ia cama?
¢Cuéando, cuando, cuando,
mi vida cuando? -

V. Vuestra bondad 0 rigor
51empre a morir me condena,
sl no' me miras, de pena,
y sl me miras, de amor.
¢Cuando, cuando, cuando
mi vida, cudndo?
¢Y cuando serd aquel dia
vy aquella feliz mafiana
cue nos lleven a los dos
el chocolate a la-cama?
¢Cuando, cuande, cuando
mi vida, cuando?

VI. Mis si tal es mi destino
que de todas suertes muero,
morirme ce amores quiero,

- que asi es gloria mi martirio.
¢Cuéndo, cuando, cuando
mi vida, cuando? - .
&Y cuando serd aquél dia -
v aquella feliz maiiana
que nos lleven a los dos
el chocolate a la cama?
¢Cuéndo, cuando. cuando
mi vida, cuando?
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