EL VERSO DD ARTE MAYOR *

por Julzo Saavedra Molma

" Car.'L." OJEADA HISTORICA

LA técmca de la vers1ﬁcac16n ha varlado glandemente a
través del tiempo. Algunas veces los -cambios fueron ‘motiva-
. dos por-las transformaciones que hizo -el vulgo'en el lengua]e
corno acontecié cuando la versificacién cuantitativa de los anti--
- guos griegos v romanos fué cambiada por la versificacién din4-
“mica de.los modernos.  Pero con més frecuencia los cambios se
. han debido al ansia de novedad de los poetas'y a su anhelo
,de superacién artistica. En los -Gltimos siglos, la técnica del
" verso castellano ha” sufrido cambios de ambas especies... Toda
. persona amiga delas letras:conoce las novedades traldas desde
fines del pasado siglo por los poetas modernistas ¥ demés de
Gltima-hora, y aun las que trajeron -l siglo pasado los poetas
roméanticos. Ninguna. de.tales novedades puede. considerarse
~como una transformacién. Las tltimas son puramente nega-
tivas. Las otras modifican detalles: se resucitaron metros olvi-
dados; se cultlvaron otros . mas. varlada o s1stemét1camente, o)
" se mezclaron de nuevas maneras y con nuevas rimas, etc:;
pero ninguna de estas novedades trajo un cambio de bases. -
‘Retrocediendo hasta el siglo XVI, puede decirse. otrd tan-
‘to de los cambios introducidos entonces por la escuela italiani- |
zante, que acogié las novedades traidas por Bosc4dn vy Garcila- -~
so: preferencia del endecasilabo al-dodecasilabo, de la octava
" real a la octava de arte mayor; uso de la tercera rima, el so-
neto la’ 11ra, las canc1ones, etc :

: ) SR . Véase la nota- 1 de mi estudlo del Octs-
- stlabo castellano, San‘t’iago,,lQAS. , i ) o .
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Pero-en el siglo Xv.si que se realizé una verdadera trans- -’
formacién, porque el verso castellano/ que hasta entonces era
fundamentalmente «ritiico», tal-como puede verse en los ver-

-sos adénicos, o de arte mayor, .se vuelye lentamente «¢sila-
- bico», sin que sepamos cudles fueron las causas precisas de este
'camblo de base, iniciado empero dos siglos. antes.. Y la trans- O
.formacién fué tan completa que se perdié a. mediados del. si- -
.glo xvHi ‘la. nocién de ‘que antériormente se. hubiese practica- -
"do el procedlmxento critmicos; v . entonces rota la tradicién,
. los metricistas y criticos atrlbuyeron a torpe7a de. los poetas,

cop1stas o editores las diferencias en el nimero de silabas de

- Unos versos y .otiros de un.mismo ‘metro y- poema. Op1n10n

que corrié hasta fines del siglo XIX. .
Al revés del octosilabo, verso de arte menor nunca exph--
cado, el:verso de arte. mayor o fué consplcuamente por . dos

"contemporéneos de-su mayor auge: el maestro y humanista .

Elio Antonio de Nebrija; en-su Gramdtica -castellana publicada
en 1492, y su discipulo. probable, el poeta'y.canénigo Juan del-

‘Enzina, en su Arte-de. poesta castellana, dado a-luz en 1496.*
- Pero a tal punto decliné después el CLllthO de ‘este verso que
- el conocimiento tradicional de su estructura se, 1nterrumplo, y
‘las explicaciones de Nebrija y de Enzina se hicieron incompren-

sibles para los poetas 'y los metricistas de los tiempos posterio-

res; quienes no atinaron'ya con la trama del arte mayor. En _
éfecto, ya, Rengifo en 1592 habla del arte mayor como de un .-
_verso regular de doce silabas.* Triarte en 1872, y Leandro

Moratin; hacia 1804, tratan de imitar el estilo y/técnica anti-

gua del arte 'mayor, pero tampoco le dan su ‘verdadera estruc-. -

tura.** Sin embargo, Cervantes, en 1584; Goéngora, en 1620;,

- Lope de Vega, en 1632; Quevedo en 1639 'y José. Pellicer de

- Nebrija,-

‘ Tobar, en 1641 (V el Cap IV trozos 24 a 28) usan todav1a:

. Son las fechas que’ Vmaza, szl
Jiist. de la’ ﬁlol cast.. Menéndez Pelayd, Anigl., t. V, coloca el Arie de Enzma antes que
la'Gramdt. de Nebrija, y aun-insintia la posﬁnhdad de ‘que el amigo deé Nebrija a quien -

éste alude al terminar su obra, autor de un Arie de poesia castellana, .inédito en 1942,. "

fuese ‘Enzina- {p. 71 del t."V). Pero tal cosa es improbable, puesto que Enzina menciona’
dos veces al enotable maestro Nebrija en su Arte de romance», y el propio Menéndez Pe-
layo, corrigiéndose, lo hace notar en el t-VIL pl 1L El orden’ en que publicé Menéndez - -
estas obras indujo ‘a Hanssen en el mlsmo error dé creer, la de Enzma anterior alade -

** Véanse en la Bibl. de Aut. Espafiolés

A(anadeneyra) el t. 2, p. 583: Al Prinape de la. Paz, en lenﬂuaje ¥ verso anhguo yelt.

62, p 13: El retratodegohlla Co o ' -



el verdadero arte mayor. Y ‘tal vez haya otros ej'emplos que -
'yo no conozco. Pero, -nadie, al.,parecér, ha reparado en’€stos
casos. tardios de vers1ﬁcac16n por ,s1labas «no contadas» ni -
‘los ha interpretado. - - '
- Andrés Bello, el més 1ntehgente de los’ metrlcxstas castella-
nos, presta gran atencién al verso de Juan-de Mena, tanta, que .
Jle dedica cuatro paginitas de sus Principios de Ortologia y Mé-
trica, es decir, més espacio que a cualquier otro, verso, salvo
el endecasﬂabo Sefiala Bello singularidades, sospecha algo -
incégrito, pero no da con la clave, porque nunca dispuso, segn. -
parece, de las obras de Nebrlja 0.de 'Enzina, que habrian ter-
minado. por abrirle los o]os Sin embargo, Bellp tuvo idea
“clara de la ver51ﬁcac1on ritmica, sin cuento de silabas y con -
substituciones -de pies, como lo atestiguan sus comentarios del
Apéndice VII de su Métrica, a propbsito de ciertos versos de
" Tirso de' Molina y de-Byron. Lo que ha de ]ustlpremarse te-
“‘niendo ‘presente que otros ﬁlélogos como €l francés Morel- -
 Fatio y los alemanes Stengel y Baist (citados por Hanssen),"
" que pudleron conocer ‘a los antlguos tratadlstas espanoles no .
1os entendieron.
. Apareci6 entonces la Antologia de poetas l'mcos castellcmos
.ordenada por. D. Marcelino Menéndez y Pelayo. .., que em- -
pezé a publicarse en 1890, obra que puede: con51derarse como
. una de las herramientas que més han contribuido al- progfeso,' ,
- de la' métrica... La, acertada seleccién de poemas, m],; hog de.
¢éllos provenientes de originales raros; .la. correccién g tF:x“to, ‘
la reproduccién de las obras ya: mencionadas de Nebrija yde .
‘Enzina (meses .después .de la reproducmén menos completa:
‘hecha también por Vifiaza), las observaciones de los, prélogos,
" tedo contribuyé a- dicho avance.. Menéndez ‘mismo no eta
un metricista, a pesar de sus grandes conocimientos, y.nunca
- percibi6 los problemas de la métrica desde otro éngulo que el
. del. silabismo del castéllano-moderno.* Pero fij6 los momen-
. tos de aparlclén de- muchos metros, estrofas, etc. y formulé

’

) ) : * De .cémo Menéndez Pelayo Tefa el La-
) bcnnla de Juan de Mena 'y percxb(a el arte mayor, puede juzgarse por las sxguxentzs 1i-

neas: '«La monotonfa del metro de arte mayor, el fiero taraténtara que hubiera dicho To- _V '

‘'mé Burguillos, contribuye a que el poema parezca més largo de lo que realmente es. No
sé yo si el mismo alejandrino del mester de clerecta, con el martilleo de sus cuatro: conso-
nantes, resulta més. toléerable en una narracién, larga su ritmo lento y pausado invita a-
“veces al suefio, perono hiere el ofdo con tan’'continuo 'y desaforado estrépito como el rit-
mo demasxado ﬁJO y fuertemente -acentuado- de] dodecasﬂabo, que es en realidad un ver-
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. - hipbtesis sobre su origen. - ‘De. los Rxos M1lé y otros habxan.
. ‘précedido’ 2 Menéndez en .los mismos. cammos pero en obras' :
menos ‘claras. y- adecuadas =
Hanssen cita a Menéndez y a Bello desde sus prlmeros “tra-

bajos métricos, denunciando- asi- haber sufrido su 1nf1uJo .Yg .

Hanssen fué el primero en mostrar. que ‘en la-antigua poesia

, ,castellana muchos _poemas, estaban . compuestos . en verso. rit-". -
_. "mico, como los poenias germémcos y como.muchos himnos la-." - -
- tinos de la Iglesia medieval.- ‘Los opusculos en que ‘Hanssen o
- .estudia el verso de arte mayor son: principalmente Zur spani- . -

" schen und .portugiesischen. Metrik (Valparaiso, .1900); pero tam- -
bién Sobre las toplas 1656 - 1661 del Arcipreste de Hita (Santia- -
- go, 1900), Los versos de .las Cantigas de Santa Maria: del-rey-

- Alfonso - X -(Santiago, -1901); Notas a la- versificacién - de Juan -
Manuel (Santiago,.1902); Los metros de los cantares de Juan '

- Ruiz (Santiago,-1902); El Arte Mayor de Juan de Mena, (San: -
“tiago, 1906); La seguidilla (Santiago, - 1909). -

- -~ Le.sigui¢ Foulché - Delbosc, profesor ‘en 1a Umvermdad” o

~de Burdeos, director de la Revie Hispanigue, quien. publicé en,

" dicha Revue y en 1902 una Ftude sur le Laberinto de-Juin de .

- Meéna, traducida-al castellano ‘por:A. Bonilla y publicada en. -
‘Madrid y 1903 con el titulo.de Juan de Mena y el <Arte Mayor».
“Foulché - Delbesc: publicé después un texto critico del Laberin- .=~
" tosde Fortuna (en la Biblioleca Hispdnica) y dos de los: tres:-
© tomos:que debié tener un Cancionero castellario del -siglo XV

- (Volw 19y 22 de 12 Nueva Biblioteca -de Autores Espadioles, que -
. dirigié Menéndez Pelayo). Con estas publicaciones. se acaba- .~
ron de: disipar las -tinieblas- que ‘habfan obscurec1do durante

’ tres siglos la técnica del arte mayor. -
‘ -Hoy, pues, "se- conoce este verso bastante b1en, y: para e
expllcarlo bdsta con repetir las observaciones de- Nebrija;,-En-
zina, Hanssen y Foulché - Delbosc, - completéndolas y corri- -

. giéndolas en pocos detalles. No serd’ necesario citar, por lo rhis- . -

©..mo, en el” presente trabajo largas’ composmlones en apoyo de la- B

S0 compuesto de 6+6 con acento obhgatono en la quinta sflaba de cida hemlanulo
El movimiento lirico y marcadamente trocaico de.este verso parece que contradice a la

‘gravedad y:al sosiego de un extenso poema doctrmal e histérico.» (Amntol., t. V, Madrid, - o

1894, pp. cXcv'-'cxcvr). . Apoyado en tal. juicio, culpa a-Juan de Mena de falto de ofdo,

. .'en ‘otros pasajes. Del cﬁero taraténtara> habla. Lope de Vega (Tomé Burguillos) en.el . "
.. verso 12 de La Gatomagquia; pero no se refiere; al carte mayor de Juan de Mena: que
.. menciona més adelante, verso 88, llevado de su ‘Agil y chispeante fantasla ' .

oy . Yy
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- - descripcién, y me limitaré-a reproducir ciertos tfozos tipicos, para

eJemplo de las variadas formas que adoptaba este antiguo verso:
. - La historia del verso de arte mayor és mé4s acc1dentada |
" que la del octosilabo. ~Aparece a mediados del siglo XIV; con, ‘el
. Arcipreste de Hita, més bien como verso simple y casi. regular

(adénico sencillo) que como -verso irregular y doble’ (ad6nico

doblado).  Pero. a fines del -mismo siglo y comienzos del xv,

el Canc1ller Avyala, Pérez de Guzmaén, Villasandino y.otros lo :

. usan casi exclusivamente como verso- doble y con muchas irre-
gularldades A mediados del siglo, se advierten dos tenden-

. cias: la de Mena, que mantiene y estiliza la irregularidad sil4-

bica; y'la del Marqués de-Santillana, que: hace otro tanto con
la 1rregular1dad acentual. Ambas tendencias duran hasta el
primer. tercio del siglo xvi, favorecidas diversamente por.. los
poetas, tanto-en el adémco -sencillo-'como en el doblado. A
fines del siglo, el cartujano: Padilla niuéstra marcada - aficién -,
~ .por un tipo de arte mayor que.se avecina al endecasflabo: dac‘_
tilico. - Explicaré mas- adelante estas diferencias. = '

A partir de la adopcién del endecasilabo italiano por Bos-
cin y Garcﬂaso, el -arte mayor en todas" sus- formas (sencﬂlo,
doble, 1rregular, regular) sufre abandono. Reaparece de tiem- .
po en tiempo, sin embargo: regular y sencillo (hexasilabo) en
muchos romancillos, letrillas, etc.; regular y doblado (dodeca-
silabo) .en Gil Polo (La Diana enamorada, '1564; Nueva Bibl. de’
Aut. Esp., t. VII, p.. 392); Cervantes (Rmconete -y Cortadillo,

U 1613,. segu1d111as) Francisco. Manuel- (contemporaneo-de’ Que-*

" vedo, en Tesoro de Quintana, 2.° ed.; p. 395); irregular y dobla-
- do.en Cervantes (La Galatea, acto III Canczén de Orompo,
- 1584); Géngora (Para dofia’ Maria Hiirtado.. ,-1620); Lope. de
Vega (La Dorotea, acto 1, Coro de amor, 1632) ‘Quevedo: (en el
valiente Memorzal de 1639 quele costé tres afios ‘de cércel y
.. anticip6 su muerte); José Pellicer de- ‘Tobar (LaAstrea Sciﬁca ‘
: - Zaragoza; 1641; véase el Cap. IV, trozos 24 a 28); y como que—

- brado del endecasﬂabo (pentas1labo) con el nombre de <adé-

nico» en la estrofa- s&fica que ‘ilustraron Baltasar del Alcézar'
y. Esteban Manuel de Vlllegas * ~

* '+ "No menciono aqu{ el Cantar de danza.de.
Lope en San Isuira Labrador, acto I; m el Canto de los dngeles-de ‘Calderén en el auto
Lo serpiente de metal; ni ninguna otra pieza de la Antologla. de la vers1ﬁcaczén ritmica de -
don Pedro Henr(quez Urena (Méx1co, 1919), por tratarse de letras de cancwnes ’

9
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Cerca de 51g10 y medio ha01a que nadle usaba el verso' do-
‘ble, cuando Iriarte publicé en 1782 las fabulas El Lobo y el Pas-
~ tor'y. El retrato de golilla, en que usé el dodecasilabo de acentua- -
~cién variada, en.versos agudos-en uha fibula, y graves enla- .
otra. En la segunda de estas fibulas hay tres versos que pier-. .
den una sﬂaba en:la cesura, y uno més 1rregular aun que es -
éste: .

Ca’ no habré nal-/de en toda la V’111a

Parece que entonces Triarte no- tuvo mntadores Pero Lean-
dro Moratin emple6 en 1804 el dodecasilabo siméttico, isosil4-

" - bico, de acentuacién regular. Y fué seguido por Arriaza (1808

. 0 10), Lista (1822), Martinez dela Rosa (1833), Zorrilla (1837),
Espronceda (1839),-1a Avellaneda (1841), etc., .etc. En algu-
nos.de estos poetas aparece dé vez en cuando algun hemistiquio™

de acentuacién irregular: y ademds en Lista, Piferrer y otros,'

algunos primeros hem1st1qu1os de ﬁnal agudo sin compensac1on
en el segundo. :
En 1887 Rubén Dar1o, en 1891 Salvador Rueda y més o

meids en la misma fecha José Asuncién Silva, compusieron. -

- 'poemas - e dodecasilabos de -acentuacién 1rregular, como los -

- de Iriarte y.de Lista.” Un paso més, y este verso, asi cultivado, - -

‘se identificarfa con. el de Juan de Mena. Ese paso lo di6 Ru-
bén - Darlo, parece que 'sin’ darse cuenta, ni él ni sus seguido-
res ni sus criticos, al romper el 1sos1lab1smo de los renglones,

por. voluntaria omisién de silabas al comienzo de los hemisti-

- . quios, en poemas famosos .conio. Canto. de la sangre (1896), -
" Gaita galaica (1910), Los motivos del lobo (1913). '

No se trata en estos poemas de una vuelta lisa y- llana al .~
arte mayor del siglo xv, sino.de un encuentro casual a-quinien-’
tos afios de separaci6n; de una coincidencia de procedimientos
- que avecina los resultados. El arte mayor-de R, Dario con- -

siste, como el de J. de ‘Mena, en la mezcla de elementos ritmi- .

.. €OS de dlferente nﬁmero de silabas, pero seme]antes enla acen- -
-tuac16n ' '

"Con diferencia de poco tiempo, Valle -Inclén, Amado Ner. "

" vo; Herrera Reissig, Dariiel de la Vega, Juana de Ibarbourou.
y Pablo Neruda coincidian en el mismo encuentro, ‘al romper - .
~ también las normas de la versificacién’ tradicional.. Anahzaré :

' en detalle la obra de estos mnovadores en el Cap IV

10



Y volvamos p01 ahora a los antlguos. i

. Quienquiera. que haya leido el Poema del Cid ha reparado en
ciertos rasgos de su versificacién, como sér, renglones que cons--
tan generalmente de dos miembros, cual si se.tratase delos dos
hemistiquios dé un verso compuesto, los'que a.veces son, apa-
rentemente, dos heptasilabos, o un hexasﬂabo y-un heptasdd- '
bo, 0o un heptasxlabo y'un octosﬂabo, etec.;'y a veces simples
‘fragmentos de prosa rimada.* - Se han interpretado esas obser-
" vaciones de‘dos maneras; la de los lectores que han visto en !
" tales versos la deformac16n de un texto-regular, algunos de los

‘cuales han pretendido restaurarlo devolv1endo a los versos la -

- supuesta medlda original de ale]andrmos o de -octonarios;.y

. la de los que han visto versos de suyo irregulares,. concebldos

- segn un procedimiento 1gnorado por los modernos, debiéndose
a pura casualidad la-estructura hexa, hepta u octosﬂéblca de
algunos hemistiquios. - Interpretacién de esta especie, pero que-,
se presenta como recuperacion de la claveperdida, es la del
. profesor de -la Universidad. de Wisconsin Mr. William Ellery

- Leonard,** quien cree.que los versos del Cid estan concebidos en

- el mismo metro y con casi la.misma técnica de los més anti-'

guos poemmas épicos- alemanes e ingleses, y partlcularmente la
- del Beowulf anglo sa]()n (p 9 de La “métrica del C’bd tlrada
-aparte). -
- Segtin él, dlChO metro tlene cuatro acentos métricos en-ca- -

.da hem1st1qu10, pero el-cuarto de’ cada. uno- cae a menudo en
la. pausa. métrica, la de la cesura y la. final; y es, por lo mismo,
casi 51empre un acento sin silaba en el lengua]e, un 511enc10 de
- la letra con’ tiempo ritmico en’el metro y en la musica. Sl se’

: toma como pauta un verso ‘tal’ como L '

Todas las sﬁb mesnédas en grémt deléyt estévan,

que es el 1601 ‘de’ la edlclén Menendez Pidal, y-que puede te— ._
ner seis acentos sobre las sﬂabas, y sile suponEmos otros dos |

T

. -\/‘~’ el Can'iar' de Mio. c’id ed. Menéndez

. L mémca del Czd en la Revzsla de Ar-
chwos, Madrxd 1928 1930 y 1931 La misma ‘materia, abrevnada y retocada: The reco-
very of the. Melre. of the Cid, en P.M.L.4,, 1931. - Ademés, resumen y critica -en:-Recent’
- Theories aboul the Meter of . the <Cid> por el profesor de la’ Universidad de Caleorma Mr

-Sylvanus Griswold Morley, en la mxsma -revista- P, M. L A .1933. .

. Pidal, t. I, p. 102..

e ': - EETE



txempos con acento y. sin sﬂaba en las pausas, se’obtiene el Vex- '
" s0.. tlplCO (metncal determmant), cuya escan516n seria:

. -1601 T(’)/das ]as sﬁs /mesné/das T/en grént / deleyt/esté/ '
: ' [van 1 o

;en el cual la palabla sus sin acénto gramat1ca1 cobra acento -
. ritmico; ‘las barras- vertlcales/ indican el limite de los pies.
métricos; las cruces t en la cesura 'y en la pausa final mues-
-tran «511enc1os acentuados en . los descansos ‘métricos», cada uno - .
: equlvalente al.ictus de un-pie o compés o sea, los <<rest beats» ’
de que habla el profesor Leonard. . K
 Los demés versos realizarian también- este cuadro modelo
mediante los acomodos 31gu1entes :
Si entre-dos acentos ritmicos (beats) faltan silabas para
completar los tlempos métrlcos, se suplen con- 511enc1os en Ia
letra o - .- o

1602 ér/mas T/tem/en T/e tablé/dos cré/banta/van 1t/

i 'verso éste en que se ha representado tamblén por. T un - tiem-
* po fuerte del ritmo en. que hay silencio en la letra, y se ha valo-

rizado como acento r1tm1co el acento secundarlo en. la sdaba_- s

cre de crebantavan.
. .Si entre dos acentos rltmlCOS hay muchas sﬂabas, mcluso' :
) con ‘acento gramatical, © si sobran en los méargenes del hemis- -

-tiquio; se comprimen.y. debilitan ‘pasando por sobre ellas méas - -

suave. y.rapidamente, o pomendo el sobrante en la-pausa. Y

si dos acentos gramatlcales v1enen contlguos en la escrltura, se C

.,.traslada uno. Por eJemplo -j K
1603.’ Old/ " lo/que di/xo’ T/ el que en bue/na gl/n\o espé/: .
A0V da

o '-1604.~<<Vés/ N dé/na leé/na, T/ querl/da mug1ér e ondra; o
R " Ida,- 1
1605. e a/mas T/ mis fl/]aS t/ mio. cé/ragon / e mi al/ma, 1/ -
1606. -entrad / At/ comi/go t/ en Valén/cia t/la cé/sa, 1/. -
1607. en‘és/ta hé/redad-/ At/ que vobs-/ vo hé [ gand/da.» T/
1608. M4/dre t/ e fif/jas t/ las mé4/nos 1& [ besd/van. t/ - o
-1609. A t‘m /[ grand (’m/dra e/Ilas T/ aValén/g;la i/ entré/van T/

ot . o 112 S



En los cuales vérsos se-ha. representado oor un A e1 tlem--, -

‘po débil del ritmo en que hay- silencio en la letra, y, como. -

- antes, por’ f el tiempo fuerte en que acaece lo mismo.
Pero en el verso 1603 hay algo nuevo: €, voz con acento

-gramatrcal segln el -sefior ‘Leonard, cae en'un ple de cuatro
.. silabas, o de tres, si se acepta la. smalefa En-el mismo hemis- -
: thulO, el acento de cifié (gmxo) sé traslada a la. prlmera sila- -

- ba: céfio.” Digo «seglin el sefior: Leonard» porque en mi sen-
. tir el tiene'a lo-sumo acento débil. ' -
' Lios sigrios que eniplea el profesor Leonard no son-los riis- -
mos de que yo me valgo aqui, pero equivalen. : Yo he sefialado, -
ademds, los pies de cada hem:sthulo para facrhtar la com-" '
, pren516n ’ o '

El profesor ‘Morley comenta de este’ modo:- «La'maés- -some-"
ra familiaridad con el. Poema del Cid revela que ocho acentos
‘ritmicos por renglén s6lo se pueden obtener mediante €] empleo
profuso del «rest-beat> o «<metrical pause», es decir, mediante un-
.acento no .existente ‘en’sf mismo, - pero. ex:gldo por. el molde
' (pattern) general del poema. . En la poesia inglesa' y alemana

es bien conocida la-existencia. de tales «rest-beats»>. La novedad

" consiste en la aplicacién del sistema al castéllano.» Y-a vuelta -
de nuévas e interesantes observaciones, aprueba, con algunas
reservas, la explicacién ideada por. el profesor Leonard

- El punto més duro de esta explicacién es, $in duda, el de
los -«rest-beats». o <\pausas acentuadas» que'dan el cuarto. acento-f

" de cdda hemiistiquio. ~ Pero, si‘se considera que en la explica-

-+ ci6n del profesor Leonard se juntan dos cosas; a saber 1) la
. letra del poema, y 2) el cuddro métrico,- supérpuestaila una-al
- otro; y si también se consideta que el cuarto acento no est4 en

la. letra sino en el cuadro métrico, la -explicacién se vuelve fa-" -

cil .y aceptable.” ‘Basta recordar el movimiento ‘ritmico del .

alejandrino yémblco de' tres acentos por hemlstiquro, 'y ajus- . -

tarlo a ‘una miusica’ en que cada.compés. con -cuatro acentos. .

. coincida con. un hemrsthulo ‘de. modo que: el :cuarto no lleve

- «letra», para tener, segliin parece, una aphcacrén -menos diff-

" cil de la idea. del’ profesor Leonard. Eso_si que los tales alé- - -
jandrinos del* Cid serfan de tipo-<«ritmico», es decir, tales comio .

no existen en castellano, con oscilacién en' ‘el ‘ntimeroc de silabas, .
. -oscilacién enorme, desde el tiempo' desilencio, débil. o fuerte;
._yhasta un numero cremdo de s11abas Por lo que la compara-‘



; c16n seria qu1zé me]or con los octonarlos de los - romances

viejos (V. El Octostlabo castellamo, Cap. VIII, p. 95); que, en.-.

-efecto, podrlan ser- los- herederos de,la’ métrica del Cid.

El'. mov1m1ento ritmico . con cuatro acentos pertenecerla,"

-pues, al metro, al cuadro musical o musica con que se acompa-

. .flaba la letra, cualquiera ‘que fuese el instrumento-en que se
. ejécutase: rabel, canturred, movimientos de batura, o tambo- .
- reo con la ufia, con que ahora lo suple el profesor Leonard: : =
" Cuatro tiempos fuertes ‘enr cada tramo, delos cuales Ia letra- . .~

del poema no cubre regularmente sino tres, en los .versgs de

.'«medlda determinadora» 0. completa, y. s6lo dos en tuchos-
" otros, y por excepcién, los cuatro. - Prescindietido de estos: dos’

altimos casos, explicables por. h1po o hipermetria, el -caso nor-,

“-mal se identifica, como-se ve,.con el.de-versos tan conoc1dos

como el ale]andrmo y- el octonario. de. tres acentos. Y un
«romance viejo», - cantado sobré un cuadro musical de cuatro

. .acentos, estana en el mismo caso que pinta el profesor Leonard. g
Descontada -asf,"la dificultad .de los %rest-beats», que no pa- '
recen indispensables para la expllcaaon de la «letra» sola, aun,

" cuando.se la suponga de tipo ritmico y. cacentos ¢ontados», las’

- razones del profesor:-Leonard son las mé4s competentes de cuan- ..
- tas se han dade .para. aclarar la métrica del Cid. -

Tiene el profesor Leonard el propbsito . de grabar. dlSCOS de-

" fonégrafo con su lectura 'de los versos del Cid y del Beowulf. - . .
. Aguardemos, en tal'caso, para juzgat més adecuadamente ya '

que cien paginas de exp11cac1ones engorrosas Valen menos, en

. .métrica; que diez minutos de -audicién.

Entre tanto;,y .sea cual fuere-el. resulfado, hay que formu-

‘lar una reserva de orden general. El Poema del Cid es-la le- .-

tra de un-cantar, sea que se-cantase a voz en cuello con acom-.~

‘ 'panamlento de un rabel, sea que sus versos se dijesen y «acom-
" pafiasen dé un.simple tonillo de recitado, el cual llévaria: una

‘modulacién. més. saliente para €l acento de la cesura y.para-las -
silabas finales de cada verso»,.camo’ insinia don Ramén. Me-'

_néndez Pidal (Cantar,.1, p. 103) ‘Letra de un' cantar. cuya

"misica noha llegado hasta nosotros y .de la cual nada sabemos,

como. tampoco de las relaciones entre letra y musica. Haria-

. ‘mos muy mal, por consiguiente, en ‘suponerla una musica rit-.
~mica como la actual,.a .que est4 acostumbrado -nuestro oido.

Es posxble que lo fuera pero tamblén que solo fuese un simple
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canto llano como - el que se ofa entonces en- Ias 1g1e51as y hasta
‘cierto punto también ahora, . Harfamos mal también en supo-
ner que ¢l ritmo de la letra se transmltla a la misica, o al revés,
. porque ignoramos cu4l fuese la 1nterdependen01a mutua:. Hoy< |
-la‘letra de las canciones es. generalmente sirviente de.la. musi-
ca, es ‘decir, elemento sometido a ella; ‘pero no siempre fué asi.
: Hoy la masica da generalmente el ritmo; la letra' se amolda a .
los tiempos y acentos de la mtsica: ‘si hay una silaba para una-
""nota, se dice la silaba;'si no la hay, se emite la nota sola; o
bien: si no hay nota, para una silaba, ésta se junta con otra §f- '
laba que tenga nota y se dicen las dos, las tres, las diez sila- -
bas Juntas y-deun'soplo. En tales cond1c1ones ahora mismo,
¢qué vale el ritmo aparente de una letra leida sin el ritmo real .
de la misica que le su've de armazon y le presta el metro o .
cuadro musical? : - o
. "Una letra.de. cancibn puede tener. rltmos regulares o.irre- -
gulares en.incontables grados. Si'su estructura es muy regu-
lar, puede ser leida con los mismos ritmos del. canto y resultar.
.una obra métrica para la lectura; pero cuantd més se aleje de -
‘este extremo, tanto mas tienen que ser ritmos de prosa, amétri-
cos, los ritmos irregulares que resulten en ‘una lectura: natural -
'y no inventada. ad-hoc para. suplir la musica. ‘Por consiguien-
~ te; la lectura métrica’ de una'letra irregular es’una creacién
- de toutes jneres, algo nuevo y a]eno ala verdadera composm()n
poética.” - ‘
. En las maneras de ver51ﬁcar més regulares («hexémetrosf
«de Vlrglho, ‘pent4metros de Pope» — seglin el profésor Leo-
-nard, Cid, p. 18 —, endecasilabo italiano o castellano, ale]an- ,
drino francés etc:) cada verso muestra:el metro; no asf en las.
.més. 1rregulares Por esto, cuando los poemas 11'regu1armente .
" versificados -son «letrass . de. musicas o canciones, no se debe
" _inferir-de laletra el metro sin grandes precauciones, por el mo-
“tivo 'ya diche: que la mtsica fija el ritmo y la medida de los
compases, ¥ no'la letra; 'y a menudo los versos seran inadecua- -
" dos para la lectura métrlca Hay que tener presente que leer -
es 1nterpretar adecuadamente en primerg lectum. ‘De modo
.que.una escritura o un sistema de composmlén que exijan: estu- .
_dio previo de cémo: hay que contar silabas o acentos son inap!
tos para leerlos, atin.cuando’ puedan ser  aptos: para.caniarlos.
Y este es el caso- de c1ertos poemas compuestos antOJadlzamen-
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te en métrlca 1rregu1ar sin ser canciones, como Son de mufieird
de Valle Incl4n,-o atn Gaita galaica de Dario; para no citar
poemas de- Sheiley, de. Tennyson, o de otros extramnjeros. .

~ -Pero las «letras.de cantares» no han.de- ponerse en la mis- -
" ma linea:ni la Ilfada, ni el Roland, ni el Cid, ni los szelungos

- ‘ni el Beowulf, fueron compuestos para’ ser Iexdos - Perdida la

musica, los antiguos'y los'modernos recogieron las letras de-la .’

© tradicién oral, las escribieron, y se .dieron a leerlas. . Este nue- -
VO 'uso no guarda relacién con el sistema de comp051c16n ‘origi-
.nal. “Todas las expllcacwnes unas méas ingeniosas que-otras, |
de cémo deben Jeerse para: obtener ritmo y medlda, pecan por -
la base y carecen de adecuacién. Desciibrase.la misica'en que

se cantaban o entonaban esas letras, y eso.si serd decisivo: lo_ -

umco Sm Io cual ‘para los modernos ayunos.de dlcha mu-

sica; esos: poemas esté.n en prosa, tanto mas en prosa ‘cuanto ' .’

_ mas 1rregular sea su:versificacidn, .cuantos menos tiempos’ del
. metro sean- recordados por las. silabas de la letra, cuanta mayor
“sea la diferencia entre.ambos ritmos y cadenc1as El Roland se- )

. deja.leer como ‘verso;s<el :Cid no.. '
~ Si los.‘poemas homéncos se pudleron leer metrlcamente

cuando dejaron de cantarse, fué tal vez porque eran muy re- .

- gulares, como lo demuestra el hecho de .que los romanos co-

piasen ese metro para’componer poemas de lectura.. La Chan-

- son.de "Roland -y demés cantares franceses de gesta est4n en el =
_miismo- caso: su estructura es lo bastante regular para ‘que al ..

leerlos se produzcan ‘metros. . Pero-el. Poema del Cid, compues- .
to en renglongs que oscilan entre 11 y 18 silabas; y los ‘hemisti- .
". quios.entre. 4 y 10, aunque tuviesen todos sxmétrwamente 3y

~ 3 acentos (y no es siquiera asf), no ‘puede leerse naturalmente -
~en'el.ritio y metro que le fijaba (y quizé4 no le fijaba ninguno) - *

la: masica del juglar. ' Para ello-hay que: recurrlr a un artificio, -
siempre discutible a causa dé‘la irregularidad misma en que: se '
‘suceden las silabas fuertes -€n relacién con las débiles.
" Por esto, cuando. se éstudia la métrica propiamente tal, la-
métrica 1ndepend1ente de la- mﬁsma, o teoria .de los versos. he- :
_chos para la simple- lectura, conviene apartar las letras de can- -
_tares y de.bailes, mayormente las 1rregu1ares a fin:de que no
. fios perturben el ]LllClO, y nos evitemos asi el ver gigantes-en -
. molinos de viento. “De los versos compuestos para el canto, -
‘cuya musma no se tlene presente, y mayormente si son de épo-



- cas en que la mﬁsma cantada era un 51mple canto llano sin
" los elementos que los modernos llamamos ritmo, ‘armonfa y -
' contrapunto, no:se pueden inferir ¢onclusiones métricas’ aphca-, .
bles a los Versos destmados a'la lectura sin exponerse a tergi--,
' versaciones.. Es casi seguro que musica con: ritmo regular exis-
tia en la Edad Medla, puesto que entonces y siempre se ha -
danzado al son de ciertas melodias; ¥ no és concebible un baile
. popular sin ritmo cadencioso.- Pero. no conocemos ni una
;" brizna de -tales misicas, ni sabemos cuél- era’la eleccién-de los- |

- Juglares entre el canto-llano de la Iglesia y los sones populares. .

"+ Prescindamos, pues, del - Poema del . Cid, V. atengémonos’

. ‘més bien a los hechos. observables eén otros poemas menos anti-

' guos, pero cuya composicién para ser <hablados» no ofrezca‘.

.- ~dudas, y cuya estructura 1rregular no paliada‘ por la’ misi- "
‘ca, sea. la-consecuencia de una manera de leer; de decir, a que

" nos hemos desacostumbrado. - Entre estos poemas, tal vez no-

“hay en castellano- mas- valioso _ejemplo | que el Libro. de’ buen -
‘amor"de Juan Ruiz, poeta que usé deliberadamente. gran va-
‘riedad de metros:y estrofas para «dar leglon e muestra de -
metrificar e rrimar ‘e de trobar», como él mismo lo declaré -
- (p. 13 del t. I, ed. Cejader, 1937) anticipdndose buén trecho -

- "a Iriarte en este proposlto Y aun cuando todo el Libro de buen -

‘ " amor podria servir de ejemplo para’ mi intento, dado el 4nimo- .
.- con ‘que fué eSCl‘ltO de- emplear los procedlmlentos de los Ju-
- glares : . . . ; oL :

Senores hevos serv1do con poca sabldurla
N por vos dar solés a todos fablevos en ]ograrfa

(Clta de Ce]ador t. I p- XII)

4dos son los metros que part1cularmente voy a. exammar el.

 “adénico 51mple y el arte mayor, metros que en reahdad son

uno solo.:
. Al iniciar el estudlo de este verso, ‘es lo ,prlmero aprender. 1
‘a distinguir y apartar el verso dodecasilabo del de arte mayor,
ya que.la confusién empezé en el sigloXVI.y existe todavia. .
Autores ‘como’ Rengifo, Sarmiento, Salv4, Coll, Menéndez Pe-
‘layo, dan-el nombre de arte mayor al verso de doce silabas que: ..
.- Amado Nervo descr1b16 tan’ donosamente en.el ‘poema ejemplax
: que empleza 4 - . ‘
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-El metro d,e doce 'son doce donceles
" donceles latinos de ritmica- tropa, . - ..
~..son cuatro. hijosdalgo con cuatro corceles S
g e1 metro de doce galopa galopa '

Acabamos de ver que no les falta raz6n a, tales autores, puesto P
- que el dodecasilabo nacié como transformacién del arte mayor. . .~
' Pero conviene aliora resérvar el nombre de <arte- ‘Thayor». -

. (y asi se har4 en’ el presente estudio) para cuando este metro.

" es cultivado en la forma que’ilustré. Juan'de Mena en el siglo
xv y Rubén. Dario en nuestro -tiempo, €n que no es constante- -
.mente. «dé doce» porque ‘también puede.ser- de ‘trece, de once,

. de diez, .de nueve sﬂabas, segun que el poeta le haga perder 0 S

- 'ganar silabas débiles. ,
' Hemistiquié o quebrado del dodecasﬂabo es el hexasﬂa- "
. bo, y del-otro es-el «adénico.sencillo».: - .
. “Pues’bien, el arte mayor, verso 1rregu1ar, se cultlvaba en -
‘gallego y portugués desde antes del siglo X1v, lo que ha inducido -
a algunos a suponer. que el ‘uso - castellano es una 1m1tac16n'_
No me detendré en este punto,.que nada: gita ni afiade a mi. .
tema. . Los ejemplos que trae- don Juan. Manuel -en el Lzbro’

.. de Patronio son.demasiado breves ;para sentar en ellos un 51ste- R

-ma “de versificacién’ (Véase la.obra de Hanssen Notas..., p.

".23 - 26). Perolos. versos adénicos.o hexasilabos del Arc1pres- .

te de Hita y las octavas de arte mayor del Canciller Lépez de .
- Ayala son ya pruebas-de-que los ritmos de ambos metros- ha- =

- bian sido incorporados a la versificacién castellana del” 51010' o
xX1v.. Y en-los-albores del siguiente, las obras'de Alfonso Alva- -

. rez -de Villasandino, - Francisco -Imperial, . Paez. de’ Ribera; y.
- otros poetas, entre los cuales los autorés-an6nimos deéla: Reve-_"

lacién de un. ermitaiio 'y de 1a Danza de la-muerte. (V. los t. 1 y =
' II de-la Antol. de Mén. Pelayo) prueban que el Uso no ‘silabico,

es decir, de los’ adénicos simples y dobles fué anterior al uso -

‘del hexa'y.. .del. dedecasilabo. . _
. -Por con51gu1ente la téchica de «silabas contadas» no habla.' ,

;logrado atin-su. predominio cuando el -verso que, cultlvado «Sl~
" ‘l4bicamente> es €l dodecasilabo y «rltmlcamente» el arte ma-
‘yor, llegé a.set el metro preferido por los poetas para los asun- -
‘tos  épicos’ o graves, aiites que el triunfo de la escuela italiani- -
'_ zante: popularlzase el endeca511abo para los mlsmos temas. - Por -



* fo haber reparado en la 51muItane1dad del doble uso métrlco, .
los' metricistas y criticos literarios supusieron, desde Rengifo-

hasta fines del siglo XIX, que las irregularidades de’la antigua -

,ver31ﬁcac16n .castellana, durante el largo periodo que va del -
Poema del Cid a Castllle]o, se debfan a rudeza.auditiva de los

s poetas o a erratas de copistas y editores. Y- darido pot sen-

tada la suposicién; se menosprecié y zahirié particularmente’a’ -
- Juan de Mena; hasta por letrados tan doctos. como Menéndez
" Pelayo.y Ce]ador y aun se puso matrio en los antlguos poemas;.
" a fin de restaurarlos y corregirles los supuestos errores métri-
cos desde el punto de vista SIléblCO o de ¢silabas contadas»..
En Chile, .por eJemplo, perdi6 no, poco tiempo én tan mgrata
' tarea don Eduardo de la  Barra, restaurando El Cid vy. otros.
. -poemas. Pero hoy comprendemos mejor el verdadero signi- .
" ficado del pasaje-famoso del Libro de Alexarndre. <Esta adver-
- tencia, he dicho ya'en el Cap1tulo 1-de El Octostlabo castellano,

- . de que el poeta va a versificar de un modo nuevo, por. silabas -

-contadas, envuelve.{a afirmacién de que hasta entonces el pro-
Cedimiento €n uso era ‘el de no contarlas», procedlmlento rit- .
mico ‘que se 51gulc’) usando en competenc1a con el nuevo hasta
fines del siglo XV, tiempo en que empieza a decllnar y. que dura -
-hasta muy entrado e1 XVI, prolongéndose esporédlcamente

- hasta el XVILI.

: - De todos. los camblos que ha. sufrldo la ver51ﬁcac16n caste- '
h llana ninguno més profundo que éste, como ya he dicho. Los™
" que provocaron Boscan, Garcilaso y dems poetas de la escue-

la italianizante del 51glo xvI, fueron de simple reemplazo de -

- metros, estrofas y composmlones unos por otros,.dentro- del
mismo- sistema isosildbico, si se exceptiia el abandono del sis--
. tema ritmico, cambio de técnica que: venia -horadando la roca
primitiva desde los tiempos de Berceo, y que.Garcilaso contri-

~buyé -a' rematar. Menos trascendentales todavia fueron:las .
o '1nnovac1ones del romant1c1smo durante el siglo XIX, puesto que .
~“casi no consistieron sino-enla revalidacién : de algunos metros -

" cafdos en desuso, el empleo s1stemét1co de otros, y el de nuevas
. combinationes de metros.y rimas. -El intento.de R. Daric’y :
los demés modernos mencionados (1nconsc1ente por lo demés)
de volver-a la té¢nica arcaica puéde reputarse, por lo- mlsmo,
.correlatwamente como una, gran reforma o
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La técnica-del arte mayor no fué uniforme durante los

-doscientos afios de ‘su- mayor boga. Muy 1rregu1ar al comien-
- zo del periodo, se estiliza pronto y. llega.a lo que se podria lla-

“mar su forma cl4sica. a miediados del siglo xv. ' Después, se

regulariza- cada’ vez mas, adapténdose a la norma sildbica. de -
. toda la versificacién. En manos de Juan Ruiz y de Pedro -~
'Lépez de'Ayala la oscilacién sildbica es erorme y. 11bérr1mo el .
uso. ~ Con Villasanding, Pérez de Guzmé4n, Mena, y algtn.otro-

_ poeta de’la primera mitad del siglo XV, la técmca logra madurez, , - :

sobre todo. en’ Juan de Mena; que: tan .justa . sensibilidad te- °
nfa del instrumento que manejaba y-tanta conciencia -artisti-'

- ca’del valor de las oscilaciones silsbicas. --Con Santillana, 'Gob-

“mez Manrique, Pablo de Santa Maria; .Juan del Enzma y
muchos otros. cultivadores de la: segunda mitad ‘del siglo, casi
desaparece la. oscilaci6n sildbica inicial, y el arte' mayor v1ste.
traje de dodecasilabo. - A _comiehzos. del ‘siglo xvI1, el cartuja--

no Juan de Padllla * rara vez se ermlte otra «11cenc1a» ue la"_ :
P q

~de-omitir la silaba’ débﬂ inicial’ del esquema. regular, pero -con

- tal frecuencia’ la omite que a ratos sus Doce triunfos y su Reta-

' blo parecen compuestos en endecasilabos ‘dactilicos, .como ya
he dicho. -¢Quién no pxensa en el Pértzco de Ruben Dano al'. =

- leer versos' como éstos?:. : . . S

Roncos estaban de los’ alarldos .

Y tenazadas que daban sus d1entes-~

che él gue comienz6 su poema de’ Las
dace tnunfos a los 50 afics, y hab[a namdo en 1468, seglin parece:. :

""" - " Habfami ttempo su curso-complidé - .
© . de diez y noventa salstmos 1guales e . -
cuando me *vieron mis ojos. ‘mentales B
en el ombhgo del mundo sobido. -

(Tr I, Cap I estr. S; Casic. de Foulché Delbosc,I p. 291)

Sm embargo, en el Retabla, que parece haber sido - compuesto con: postenondad
" se lee . . . . . ‘

Callo los’ hechos del quinto Hernando
.y su sefenfsima’ dofia Isabel,
. . reina ‘muy aita de los Castellanos
A .. Esdtos quebraron.'a’ los Africanos
S0 las fuerzas, tomando su’ dulce Granada

Luego fué escnto entre 1492 y 1504 B A ,' o ..



hechos sus ojos asi como fuerites :
que sé-destilan de cafios, perdldos S ;,
- (Los doce trzszos tr. HI;- cap III estr
5, p. 322 del t. I del Cancwnero) S
A Pero la lectura moderna de tales versos, sacados de su ‘si-
_tio, no.debe identificarse con.la. de un lector del arte mayor.
_i'Este metro- lleva en -la mitad una profunda depresién cesural,
" que.da cierto-caricter a - las cadencias, harto dlferentes de las'
~del endecasilabo, que son mé4s unidas y parejas. Hay error,
‘pues, en llamar’ endecasﬂabos dactilicos a los versos de once-
"sflabas quie se hallan en las obras de Juan de Mena 'y otros poe-
tas del siglo. xv, excepcién hecha de los sonetos -de Santillana.

“ En versos' de once silabas también, .pero extraordlnarla-
mente irregulares, compuso- estrofas enteras y aun composicio--
" nes,. un siglo antes, Pérez ‘de Guzmin, sobrino-.del’ ‘Canciller
"de Ayala y tio del Marqués de" Santrllana, y més interesante -
que- ambos desde el punto de vista métrico. Reproduzco y
.analizo en &l Apéndlce algunas de sus estrofas, pues ‘deben con-
siderarse -como. una desv1ac16n del’ arte mayor y cur105151ma,_

_por cierto. : A
Las diversas tendenmas que acabo de sefialar han de tener

-~ relacién con los temperamentos de los poetas; puesto que simul-

" thneamente, en -el afio 1444, dos rpoetas amigos daban a luz -
obras coni diversa técnica? Mena su.Labérinto en Febrero y-San--
tillana su ‘Comedieta en Abtil; en cuya estrofa XxviI, el propio
- Marqués encomia el procedlmlento de «contar las silabas» (V.
" .el Cap. I del’ 0ctosilabo) Pero, en conjunto, las. varias técni- .
- cas muestran una clara y constante ‘evolucién hacia el sﬂabls-_
". mo de la parte proténica del verso, meta a la cual el arte ma-
_yor llegb antes de la invasién del endecasilabo italiano. e
. Cuando Nebrlja examiné el ‘«metrq de doce» ‘¢omo verso
- silabico lo llamé <trimetro» (Cap. 'VIII delvLibro II de su
. "Gram.), y cuando lo estudi6 como verso ritmico (Cap. IX de
- id.).lo nombré «adénico doblado». - No-dice: Nebrija expresa--.
" mente que.él distingue dos sistemas de; versificacién: uno sila-
bico y el otro ritmico; pero separa 'la’ materia en dos capltulos,, _
describe en el primero los metros . Versos. en.que el ntimero de
. ‘silabas proténicas es uniforme; y ‘en el segundo los adénicos o.

-



" metros - ‘que sufren ametrfa 1n1C1al Los metlos silabicos que
&l describe son: el tetrasilabo («monémetro» en su terminolo-
* ‘gia);, el octosilabo («dimetro»), €l compuestode un- octosilabo

'y un tetrasilabo en el mismo renglén, el dodecasilabo («trime-. --

tro»), y el octonario («tetrAmetro»), ‘compuesto de dos octosi-
labos; y los ritmicos son: el adénico sencillo y el arte ‘mayor
(«ad()mco doblado»). Como se ve, no menciona entre los pri-
meros al hexasflabo, que corresponde al ‘adénico: sencillo, tal '
como el dodecasilabo al adénico- doblado. .
' Las expllcac1ones de Nebrija son brevisimas, pero suﬁc1en-
'tes . «<En ‘el castellano, dice, este verso (el trimetro) no tiene
'més que dos a551entos, en cada tres pies uno, como en aquellos
Versos: , . '

‘N6 .quiero negaros, Sefior, tal demanda,
pues, vuestro rogarme & quieh me lo manda;

' . mas, qulen solo- arida, cual veis que yo indo, _
no puede aunque qulere, cumpllr vuestro ‘mando.» -

(Aniol t V, p 65)

,No dice mé.s : ' o
' «Ass1ento» en la termmologla de Nebrlja 51gn1ﬁca descan- )
-so, apoyo 'y retardo que hace la diccién -del verso en ciertos .

lugares, mayor-peso en la curva de’la cadencia, motivado todo - =

por un acento ‘ritmico principal y una- pausa (V. Cap. 1 del"

- Octostlabo). - Y «pie» significa <aquello que mide:los -versos» . .

(Antol.; t. V, . 56), es decir: partecilla .que en el presente caso
consta de dos stlabas: " Por consiguiente, la expllcac16n de Ne- -
- brija ensefia que el dodecasxlabo tenia entonces, tal como hoy,

dos’acentos ritmicos. 1ndlspensables uno en la quinta silaba y- - - .'

el otro-en la oncena.. Pero esto basta para saber c6mo hay
que leer su’ejemplo y para- comprobar que su estructura es la
. misma de los.versos de Nervo que he citado m4s atrés. . -

" El otro, el «adénico’ doblado» es, como-lo indica el térmi-

_' - no. usado por Nebrija, un 'verso ‘conipitesto- de dos - «ad()mcos
- ."sencillos». Empieza, pues, €l su: explicacién por este tiltimo.

El adénico sencillo consta de dos pies: uno ternario y otro '

_‘_'f"bmarlo Nebrija dice textualmente «un’ d4ctilo y un espor- L .
deo» pero ya: he, declarado cuél es el sentldo que él atrlbuye a
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V 'j-'tales termmos (V. Cap T del Octosilabo) : <T1ene fegularmente"»:
cinco silabas y dos acentos ritmicos, uno en el pie ternario. y. .

- otro.en el binario. Tiene muchas veces seis, sﬂabas _cuando

-comenzamos el verso con medio pie perdldo 0 sea:-una sila-.

ba débil, que no se cuenta. Puede asimismo tener este ver- .

'so cuatro silabas, si es aguda la Gltima palabra.. Puede tam-
bién tener cinco siendo.llana la Gltima . palabra, y comenzando

-el verso con medio pie perdldo» caso éste en- que las: sels sila- -

bas del verso se cuentan por cinco.*

. <En este género de verso esté compuesto aquel rondel-

»antjguO' BRI el L

Lo DeSplde placer S
C y pone tristura, .’
crece en querer-

' vuestra hermosura. :

" un lado) se pierde la primera con que empezamos'y . (por otro)

Ja Gltima vale por dos. El segundo .verso "tiene seis silabas,. -
(pero) pierde la con  que comenzamos. El verso tercero tiene-

cuatro silabas; que valen. por_cinco porque la palabra final es

.aguda. El cuarto es seme]ante al segundo.»- (Antol., t. V .

_ pp. 66 -67).

- Semejante al ségundo porque tlene seis sﬂabas vuestra fer- :

" mosura, sin smalefa pero no igual,. porque el .primer acento de

. »El primer . verso tlene cinco sdabas y valor de seis; (por' |

éste cae en la primera del verso. Y. éste es el anico punto obs- -

_curo de su explicacién.” Dos’lecturas son posiblés. ¢Traslada-.
‘ba Nebrija el acento de vues a trd y -decia el cuarto verso co-
" mo el segundo, -que es lo que parece declarar? .O bien, ¢con-
servaba la acentuacién de’ vuéstra y establécia equ1va1enc1a de

.-las tres silabas débiles tra - her - mo con las dos ne - tris, igua--
.lando la acentuac_lén ritmlca, no. el sﬂabeo del cuarto Verso

con. el segundo?

El traslado de écentos esté atest1guado por Enzma (Am'ol
t. V., p. 41), pero s6lo. para los finales esdrajulos: Penelépe en
vez de Penélope. La limitacién:es significativa, porque .si hu- -

_blese 51do practica general, .:_se habrla llmltado Fnzma a senalar

.. Las frases precedentes entre comnllas

son traduccxén al castellano modemo de las de Nebrija. Haré otro tanto en_las demés
. cxtas, a ﬁn de evntar aclaracmnes de térmmos que confundlrfan la exphcacnén de fondo



este caso? Por otra pa.rte, la equ1va1enc1a de de51gual numeroA
_ de’'silabas "débiles. es lo- que Nebrija viene ensefiando ‘para-el -

' comienzo y para. el fin de verso, y,.aunque no-lo declare él, con-

secuenc1a necesarla del 51stema es extenderla al 1nterlor del-
‘mismo. " .

Presc1nd1endo de esta obscurldad y atenléndonos a lo claro,
resulta que, en: el siglo xv, en el sistema. r1tm1co de versifica-

-~ .ci6n, el comierizo del:verso era tratado del mismo modo que el .
final en ‘el sistema sﬂéblco tradicional;-es decir, no-se contaban -

- nila silaba o sxlabas que precedfan ni las que seguian a.cierto
grupo 'o ‘cuerpo. minimo - de silabas, en. este caso cuatro: dos
fuértes ‘separadas por dos ‘débiles, en torno a'las cuales crecian .
0 decrecxan las sobmnies asi o g o
Des Y plde ; ;pl'acér [
vy [ pbhe  tristG-/ra,
/-créce en querér /-
. [ vuéstra hérmosaQ-/ ra
(vues / trd- . hermosﬂ / ra. )-

- El tercer renglon crece. en guerer da la medlda mlnlma, .

*"cuyos limites son rebasados por los.versos’ restantes, por uno- -\

-0 por los dos cabos, mdrgenes ‘coh silabas que no se cuentan,-.

" pero que §é dicen. Que se dicen en cierto modo escamote4ndo- - B

las, en una lectura -muy. cadenciosa ‘(con «assxentos»), y- éste.
.- es todo el secreto de la versxﬁcac16n rltmlca de los’ s1glos XIV ‘
a XVIIL. :

- Si en el cuarto renglén, Nebrlja cometla sma.lefa, el cuer-
. po central-tendria también cuatro silabas, como en los otros tres. .
Y. como el cuerpo central era lo .que: Nebrija tenfa. en vis-:
- ta al ocuparse en estos versos, debi6 de parécerle innecesario
insistir .en. su -estructura, -diferente de Ta de. los otrostres. .

' No se haconservado, segtin parece; todo: el rondel de que’

- Nebrua tomé. su ejemplo. Subsisten, empero, otras composi- '

. ciones, no-muchas, en verso adénico de esa época. - Como los .
. Versos hlpermetrlcos (o con: sobrante inicial) . son mas frecuen-
S que los de medida minima, - tiénen- tales - composmlones la .
. apariencia de estar escritas en hexasflabos; en las que el poeta,
por torpeza, “hubiese dejado cortos: algunos versos. - Adems4s,
el fondo y el estllo dan la 1mpre516n de ser. letras de cantares,

-

!
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'y la duda asalta al lect01 moderno “sobre, el verdadero valor de
‘tales 1rregu]ar1dades de la versificacién. . .+ .

. La duda no se-presenta, en cambio, con numerosos poe-
'mas en adénicos doblados .o de. arte -mayor. . * Porque; si.bien -
. muchos cantores pudiefon aprovechar la miisicalidad de algun-'

pasaje de ciertos grandes:poemas para ponerlo en musica, como . .

acontéci6 con cierto fragmento del Labermto de Mena,* ello se:
- produjo después_de-la creacién para la“lectura, con implicita

- -diccién ritmica y la estructura métrica pertinente; Nadie que

esté en su juicio puede aceptar hoy que Las. trescientas octavas-
“de Mena, o Las setecientas de Pérez de Guzman, o las 1142 nove-
‘nas,. con 10278 versos, de Los doce triunfos- del cartujano Padi-. .
. lla, pudieron ser escritas: para: ser cantadas, cuando los ]ugla-;_ )
© . res ya.no eran méis que .un recuerdo. -
Nebrija describe el doble adénico del. modo 51gu1ente «Los‘ .
poetas ‘nuestros lldmanlo pje. de arte- mayor. Puede empezar-'

" -cada verso con medio pie perdido.o sin &l (es decir:. con.una

‘'silaba débil o-sin ella).. " Puede- también cada -uno -de -ellos .

U “acabar en palabra aguda, cuya tltima silaba vale:por dos; para .

‘llenar la medida’ del adénico. ‘Asf ‘que puede este género de
verso tener doce sﬂabas, u once,.o dlez, O nueve, u ocho '
. »Puede tenef doce sflabas de una sola maneta: si empeza- .
" mos cada uno de los adénicos con: medlo pie. (es decir: con. una .
silaba. inicial - sobrante o ‘débil, ‘antes del” primer acento). - Y’
. .para que més claramente aparezca: la diversidad- de estos ver- ﬂ .
© ’sos, pongarios ejemplo de uno que trae Juan de Mena en la.‘.'
: deﬁmc1on de la prudenma, donde d1ce S : : '

Sé.bla en ]o bueno, sablda en, maldad _ , .
e f e ;' (Labermto, estr 137)--‘ '

al cual podemos darle doce sﬂabas, u once-‘ o d1ez 0 nueve,
" ocho, mudando algunas‘sflabas.y conservando la’ mlsma sen-
tenaa Doce puede tener de esta manefa: : : ‘

Sablda en lo bueno, sablda en. maldades

: o ) Véase Antalogt’a de Menéndez Pelayo,' .
t. V P. cXcvx La cxta en Ia.tfn de Sa.lmas sxgmﬁca «En-efecto, de este modo lo of can-. . -

tar en Burgos, cuarido yo-era adolescente, a'Gonzalo Franco, caballero noble, no: menos . .

“en el.canto que en la condi¢ién yla famxlxa, de eminente lustres.- Y compdrese ‘con:
“Juan de Mena y el <Arte “mayors de ‘Foulché - Delbosc, trad Bomlla pp 11 - 12 R



_ »Puede tener once- silabas de cuatro maneras. La prlme-'- S
‘ra comenzando sin medio pie (sin silaba débil inicial) en el .. -

primer adénico 'y con él en el segundo. La segunda empezan-

'do con medio pi€ en el primer adémco, y sin &l en el segundo.

" La tercera comenzando.con medio pie en.cada uno de los dos .
' adénlcos, y acabando el primero en, sflaba -aguda (palabra agu- -

~da). “La cuarta émpezando ‘con mediopie en cada uno dé los :

. dos adénicos, y acabando el Segundo en s11aba aguda Como_
. se ve en estos. e]empIOS ' . . L

Sébla en"lo bueno, sablda en maldades
"Sabida ‘en lo bueno, sébia .en maldades.
Sabida en el bien, sabida, en maldades.*
Sablda en 10 bueno, sablda en maldad

»Puede tener dlez sﬂabas de sels maneras +» como.en es- ,

. tos e] emplos

“',-Sablda en el b1en sablda en maldad.
- Sébia en lo bueno, sibia en maldades.
" Sé4bia en el bien, sabida en maldades.
Sabida en -lo buene, sibia en maldad.
* Sabida en el blen,;sé.bla en maldades.
Sé4bia en lo bueno, sabida »en maldad“

»Puede. tener nieve sﬂabas de cuatro maneras. . como . ,

en estos, e]emplos S

S#bia en 10 bueno, sébla en maldad
Sabida en el bien, $4bia en ‘maldad.

. 'S4bja en el bien, sibia-en maldades.
L Sébla en el bien, sablda en maldad

. -»Puede tener ocho. sﬂabas de una sola mianera. .., como
en- este e]emplo . L S

Sé.bla en el blen sé.bla en el mal »

(Antol t V Pp- 67 68). -

* Por errata, la Gramdlwa de Nebrua, tanto en - .
la- versx6n de Vmaza ‘como en la de Menéndez, dxce en el’ pnmer ad6mco de este tercer. .

-rengl6n Sablda én lo bueno

!



En su prohJo estndlo del Labermto de Mena hlZO Foulche- '
. 'Delbosc una tabla estadistica de todos los- hemistiquios por él
' encontrados y ‘de sus combinaciones. - Corresponden los ad6- -
" nicos que sefiala Nebrija a los hemlsthulos que Foulché Del-
‘vbosc llama

g A Sablda efi- lo bueno (parox1tono)

B Sabida en el bien (oxitono) . I
D Shbia en lo bueno (procataléctico parox1tono)
E- Sébla en- el b1en (procataléctlco ox1tono)

o Le faltanx pues a- Neana desde luego, los 51gu1entes he- "
- ‘mistiquios dé la serie de Foulché Delbosc '

- C Sablda en gramétlca (proparox1tono) ’ -

F. Sébia.en gramétlca (procataléctico, proparox1tono) ,'

s G Resabida en lo bueno (hipermétrico parox1tono)
. H Resablda en el bien (hlpermétnco OXItOHO)

- Los. cuales elevan el. nﬁmero de comb1nac1ones enormemente
_ La circunstancia de haber sefialado Nebrija Ginicamente,"
++ como cuerpq central de cada adénico o hemlsthulo, el ritmo .

-que comprende dos silabas inacentuadas entre dos con acento: -

ax x4, acompafiadas o no de otras silabas marginales, podria

" interpretarse como-que él trasladaba en su diccién los acentos <

gramatlcales disidentes a las silabas que encuadrasen con dicho
. ritmo, como parece haberlo entendido Foulché - Delbosc. Pero
* el hecho de haber omitido Nebnja otros hemistiquios (C, F,
G, H) quita valor a la presuncién, puesto que su silencio:acer-

‘ca de otros ritmos pudo ser tamblen otra omisién. 3
* El ‘adénico de ocho silabas no-lo encontré Foulché - Del-

o -bosc en el Labermto, y por. esto le reprocha a N ebr1]a su decla-"

" racién, y niega que tal verso-haya existido.- La critica yla
" inférencia del profesor francés van.mas lejos de lo que permi-’ .
tia el estudio. de s§lo el Laberinto. Sin contar que Nebrija
. pudo conocer poemas- que hoy .no ex1sten, en_que quizd hubo
" adénicos doblados de ocho ‘silabas; tal como hay ‘sencillos’ de -
cuatro, subsisten ‘todavia- otros poemas en. que hay.versos sin "~
. _sflaba .inacentuada entre los dos.acentos ritmicos de la.cesura,
" caso. que no. encontré tampoco en el Laberinto y que movibé a'.

v Foulché Delbosc a descalxﬁcar a todo VErso con encuentro de,?



'acentos enla cesura (V nota de la 15 del estudlo de F D.,"' :

_trad: Bonilla).. Me ocupare més detalladamente de esto e

el Cap. IIL
Enzina no anade ni: qulta nada a las ensefianzas de Nebrl-

ja,’y las confirma en-un punto -esencial.* ‘En él Cap. V.de su

Arte declara el procedlmlento métrico de tratar con el mismo-

" criterio el comienzo y el fin' de los versos adénlcos._ .No emplea

los mlsmos ‘térrninos, pero- la doctrina’ es la- misma: «Mas, por-

" que en el atte mayor los versos (¢pies» dice Enzina, con.el signi-

ficado de «versos») son intercisos, que se. pueden partir por

‘medio, -nd solamente puede pasar una silaba por dos cuando la..

postrera es acentuada («luenga») .mas también si la primera o
la postrera fuere acentuada, asf.en un’ medlo verso. como en el

. otro, que cada una valdré, por dos».:: «En el arte mayor - .-
- cuando se parten los versos y .van quebrados nunca -suelen .

mezclarse con los €nteros, mas: antes ‘todos 'son quebrados, se- -

gin - parece -por muchos. v1llanc1cos que hay de aquesta arte

trobados» . (es dec1r compuestos en ad6n1cos senc1llos) (A ntol., '

ot V, p.42)

ElL. «nunca» de Enzma es exagerado, pues Vlllasandmo hizo

un poema.en que los mezcla (Cancionero-de Foulché - Delbosc, -
- t. 11, p..418).  Para Enzina, son «de “arte. mayor», pues, los, s
‘adénicos sencillos tanto como los doblados.: Y la doctrina de

la equivalencia’ de los dgs. cabos_de- cada adénico o de cada
hemlsthulo del arte mayor-es'la misma; la que con este doble,

. testimonio, no puede estar mejor asentada..

. 'Del procedimiento ritmico usado hasta: prmc1plos del s1glo 3,
XVI no'le queda al uso cl4sico-de laépoca que siguié sino la -

equivalencia de las terminaciones posténlcas aguda grave o -

esdrajula. - Dado que esto no es lo-propio.de un sistema rigo--- - -

rosamente silabico, la técnica usual del castellano no es: en pro- ..

~p1edad «sﬂéblca» smo mlxta 0 ‘'semi - rltmlca

’ ' » Estudlando ;I‘ame a Shakespeare en ,su
Hist. de la- L‘Ll anglazse, t. II pp 161,-178, 192y otras, hizo ldcidas reflexiones acerca
de las diferencias psncoléglcas que existen ‘entre las personas de temple: sensitivo y las
de temple reflexivo. 'Los buenos poetas. estin en el primer. grupo, los criticos y giaméa-
ticos entre los segundos. Por.eso, hay .que desconfigr de las razones de los poetas 'y amar -
sus versos. Cuando un poeta’discurre sobrel el arte poética tiene a veces atisbos. pene-

L trantes, pero’més a menudo cothete yerros, tanto mis de lamentar cuanto que su -presti-. -

gio.les comunica importancia. Es'lo ‘que acontece ton Juan del Enzina: no afiade cosa
que valga a la doctrina de Nebrija, pero expresa ciertos extremos.en muy -amable estilo,

¢De dénde sacé Méndgz_ Bejarano (V.’ su tratado, p 80) que Enzma tenla. «tosco ‘estilos?
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‘ Clen afios - después que Nebrlja y Enzma pubhcaron sus -
obras, Rengifo ignora la.tfpica particularidad de’los adénices: -
' <El verso de-arte mayor, dice en su- Arte poética espafiola, se

. . compone- de dos versos-de redondilla menor- (s decir, hexasf-

labos), y no de todos los que hemos dichg, sino:de solos aque-

- “llos que, de las cuatro silabas primeras, tienen la segunda acen- .
- “tuada (es lo que_significa <larga».en el lengua]e de ‘Rengifo), -

como ‘se veré por el ejemplo que alh pu51mos, que es éste

Tem1 la: tormenta del’ mér alterado; s
. que tréga en un punto rlquézas y v1da, o

.o oy oast v1enen a- tener estos versos doce sﬂabas Y- llémanse de
. arte mayor, a diferencia de.16s de las redondillas, ‘que son de

- _arte menor»... - <El verso de arte mayor; como se compone
- de'dos versos, puede tener dos sdabas menos, una en e1 medlo
y otra en el ﬁn Como en éstos: - - Lo

Entré en un- ]ardm hendo de amor, .

de .amor -celestial, cual nunca me v1 >

(Clto segﬁn la edicién’ de 1628 de la: que hay un
N [eJemplar en. Ia B1b1 Nac1onal de Santlago )

R ' .
Renglfo descrlbe pues, un verso de arte mayor ya amen-

.guado -y tal como le- hallarnos después en El cdntico.de Zacarias -

.- de Lista. (1822) con pérdlda p051ble de s1labas ﬁnales en la
cesura B

- Cascales en sus. Tablas poétzcas de 1617 no- lo hlZO meJor
«Los dé arte mayor murieron con nuestro buen Juan de Mena,
- y.sus camaradas: pero por si_hubiere algunos aficionados a la
antigiiedad, diré con qué reglas se componen, que aun los de -

- aquel tiempo anduvieron . con ‘b4culo -en esto. . Pinciano dice -

" que consta €l metro de arte mayor de: doce s1labas, y que quie-
--bra con el acento en -tres partes, la una en qulnta s11aba, y la

"otra en octava y la otra en undéc1ma, como:
Al muy prepoten/te Don Juan / el segun/do

»Yo no sé qué lo mov16 a hacer esta. part1c16n tan sin fun-

"-‘da'm_ento Para acortaxj de razones digo lo que se ha de obser-



- var Este verso consta de doce s1labas, es bxpartlto txene se1s -
silabas dxstmtas y luego. otras SBIS‘ o o

Al muy prepotente / Don Juan eI segundo

“»Ya saber_nos que cu_alquler genero de verso seesconde
. (escande?) por sus mensuras. Pues éste tiene seis mensuras, ca-

da una de dos s11abas, segtin ‘hemos dicho.” Midiendo pues-el -

‘medio. verso, es de saber que el acento de la primera mensura’

.' 'predomma en la segunda (sxlaba) -y esotros dos acentos en la. 4
- primera silaba de cada- mernsura. Y lo mxsmo s€ ha de guardar L

-en el otro ‘'medio verso como

Cantéd musa mia. / la mds crﬁda guérra

, »Estos son los acentos que en rlgor 'ha 'de llevar;: pero ‘bien ‘
,'puede en la segunda, vy en la quinta mensura faltar su acento '
© como: . . Voo
.0 ddro. acc1dénte / dolor mhuméno : :

. Y todos los versos de este género hechos de otra manera_ -
‘no ser4n TIUMErosos. Este verso puede también - constar de. -

~ diez éilabas por acabar los finales de‘cada medro verso en acen- .- - B

‘to agudo como:
| Guerrero leal / caudlllo espanol
»Tambl_én p_uede .ser de once, 'como»:A -
3 Cruél'.-esar'nor‘ /vsi.tal' oosé. sufre- )
»Tambrén puede ser de trece como

Amor solo basta a turbar nuestros émmos » . '.
(En Vifiaza," Bibl. H'zst de Fil. Cast , PP- 478 - 479)

Sabla Cascales algo més que Renglfo, y su. menci6n de
un verso. de final esdrtjulo es valiosa, pero el 4ngulo de su vi- -

sién ‘es 1gualmente incompleto: uno y otro-ignoraban que las .

mismas variaciones ‘que muestran al final ‘de cada hemlsthulo‘ ~
- -podian producrrse al ‘comienzo, sin por ‘eso de]ar de ‘ser «nume-_ o
'roso» el verdadero verso de- arte mayor ' . :

-



Ya he dlChO que Bello en 1835 se esforz6 por \hallar la
B perdlda comprensién, sin éxito. Las pégmas que dedic) a este .
verso son tan conocidas queé no parece necesario reproduc1rlas._
" aqui. . Fiel a su sistema. de cléusulas ‘binarias y. ternarias-homo--
"géneas, clasifica al arte mayor entre los versos- «anﬁbréqmcos'
dodecasﬂabos» ‘Nota la falta de silabas -para la.cuenta de
" doce, al principio ‘del verso y. en la cesura, explica la regla de " -
. compensacién entre los hemlsthunos _pero .atribuye estos he-
" chos a 11cenc1as del poeta, que «da a veces a la cesura el caréc-_' '

ter de" pausa»;y Bellg no intenta sxqu1era exphcar las var1ac1o- o

‘nes del -comienzo.

La principal novedad: que tra]o desde 1900 don Feder1c0' '
.~ Hanssen' consiste cabalmente en el redescubrlmlento de la per-.’
.. dida comprensié6n, ‘gracias a la’ Antologta de: ‘Menéndez Pelayo, .-

oK . como he dicho mas atrés, resuc1taf1do las explicaciones de Ne: - -

,brija y de Enzina, m4s de Enzina que de Nebrija, por. €l - mo-

- tivo que -también he dicho. Después de analizar una: estrofa. -

- de Villasandino en que. «el . primer. hemistiquio de los’ versos .
©.1,2,3,6,7, 8 yel segundo del verso'5 est4n abreviados al prin- -~
" cipio en. uma- sflaba», y. después de-citar la frase de ‘Enzina que .

" dicé: «si'la primera sﬂaba o la postrera fuere luenga (acentua-'

- 'da),-asi del un medio pie (verso) como del otro, cada una val-: '

dr4 por dos», declara lo. siguiente:- «Soy de opmlén que este
~ cultivador del arte métrica, el m4s antiguo:entre los que han-. -
~ tocado la cuestién, la explic6 en forma que pone el hecho en su
 verdadera luz y ligar dentro del sistema de la métrica. roman-
. ce. La 11cenc1a de suprlmlr la silaba ini¢ial en amboé hemisti- .
- qu1os de los versds de arte mayor, guarda analogla con la licen- - -
cia de alternar, al final de las lineas, termmac1ones mascultnas
.y femeninas (es decir, .palabras graves y agudas).. '
»Esta seme]anza se manifiesta también en. que se traté. de, K
emplear una’ silaba ‘acentuada fija al comienzo. de las linéas,
" apartdndose de la construccién ordinaria de los versos en las ,
lenguas romances. El esquema regular del verso de arte mayor .
7 es.'pues:* . . o . . 3} .
.. T ' L .-t He ‘reemplazado los " signos v 'y L de
Hanssen' por Xy 6 o g B T e ; s



(1)2345(6)/(1)23 ‘
Dexad los amores . /-de toda p_er ona, .
X 4xXXxa x /‘xéx' X
- ‘-.»Lés' silabas quei'vafi éntxje'_parént_e:’ms__ﬁﬁed@.-failll‘tar‘: o

Cuésta'sofnr /- su _tfagd amargoso-.
éx xé /xé XX éx

»Es verdad que 5610 se mtenté pero no se llevé a cabo

el poner de fijo una silaba acentuada al comienzo de las lineas
Pero tampoco es.una regla necesaria en la métrica romance la

| ‘fijacién de la silaba acentuada al ﬁnal "(como se ve en la cesura - |

lirica), v sin duda s6l6 después de muy largos titubeos fué ele-

vada a la categoria de regla general. .

~ »Desde el punto de vista' del arte- r1tmlca general la teo-
ria de Enzina parece del todo aceptable El arte ritmica grie-- .

‘ga efectué también,: desde €l mismo. punto de vista, la supre-

"si6n de silaba “al final y.al principio del verso, y me parece ..

“Gtil introducir en la métrica romance a.. palabra procatalexis - .
. para designar la supresién de silaba al comienzo-de las lineas.». " -

(Zur spanischen und. portugiesischen Metrik, pp. 1-3.)

"En seguida, Hanssen recuerda fugazmente a Nebrija, Be-: :

" llo, Diez, Stengel, Morel - Fatio, y Baist; y en un segundo ca~. . .

pitulo anota numerosas variedades de hem1st1qulos y versos de .-

- arté mayor que ofrecen el Rimado de Lépez de Ayala (del cual
da cifras estadisticas semejantes a las que dard Foulché - Del-

bosc del Laberinto de. Mena) y-los trozos: escogidos de.la Anto-
. logia. de Menéndez Pelayo, pertenecientes éstos a Villasandino,

Imperial, Lando, Ribeta, Medina, Talavera, y Mena. Pero -

darles desarrollo, ni s1qu1era en la'que dedlcé a comentar el

" mi-venerado maestro. Hanssen era tan’tesonero en- el trabajo. .
~como noble de corazén y seco ‘de imaginativa. . Sus observa- -
cionés son minas sin - explotar "En su catélogo hay eJemplos‘
para ilustrar todos los casos del arte _mayor; $6lo falta la inter-
- pretacién que los haga comprensibles. Por esto y por no haber
- sido su optisculo traducido - al’ castellano, no ha tenido ningtin = -

- influjo en nuestra métrica ni entre los poetas. ' En algunas'de -
sus pubhcac1ones en castellano-Hanssen' volv16 a tocar: algunos o

de los puntos estudiados en Zur spamschen Metrik, perosin. - .

¢
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'opusculo de Foulché Delbosc El arte mayor de Jucm de Me—
na, 1906. * - -

- Entre estas publxcac1ones me parece 1mportante el artlculo_
sobre Los versos de'las Cantigas. de Santa Maria, 1901, porque,
-en &l vuelve Hanssen a referirse a Ja- posxcxén del primer acen-
‘to'de cada hemistiquio, asunto en que seguramente divisaba un
problema de cuenta cuando en 1900 habia dicho. «se intenté, ‘pe-
ro no sellevé-a cabo, el poner de fijo una silaba acentuada- al co-

. mienzo de. las lineas»:’ Dice "ahora, en las pp.. 60 -61:" <El

*. -arte mayor tiene cuatro acentos-necesarios que cargan sobre la

‘segunda, quinta, octava y undécima silaba», y.cita a continua-:
ciébn dos octavas. de Santlllana acentuando los versos, entre
los cuales éstos S ‘ :

lBendltos aquéllos que c6n el agéda
" susténtan su vida“e viven. conténtos,
".e dé-quando en quindo conébscen morada
" e suffren pasc1éntes las litivias e viéntos!
" iBenditos. aquéllos que siguen las fiéras’
con lds gruessas rédes e canes ardidos,
e shben las tréchas e Jds delantéras
e ﬁéren del ércho en tlémpos dev1dos'
. ‘Y afiade: «Se ve. que ordmarlamente los acentos qramatx-‘
-cales coinciden con los ritmicos! - Hay algunas excepciones.»
Y. en una nota: «Los acentos.que se expresan no ‘indican Ia pro-
nunc1ac16n de cada verso, sino que séfialan’ el ritmo fundamen-’
tal, que estd’sujeto a las’ vatiantes causadas por acéntos anti-
rltmlcoq » Esto 10, refiere al- portugués, ‘pero- esté claro que-
‘se 4plica: también al ejemplo castellano.. - '
.~ . En otros términos: en los tres casos de acentos sobre dé '
‘Ids, lds, que he sefialado con cursiva en los versos ‘anteriores,
la exphcaolon .de Hanssen es amblgua. ¢{Crefa él que hay que’
I-’_f«pronunc1arlos» sobre dlchas 511abas 0 sobre las 51gu1entes, de.

Co R En este artfculo pubhcado en los Amz-
. les de la Umuersadad estén equwocadas las ¢ifras de su «estad(stlca fundada .en el mate-.
rial suministrado por Foulché - Delbosc . sobre hemlsthulos» La syma de.las dos co-

... lumnas: prlmer heniistiquio y segundo, da 2376, es decir; tanto como el- total: de versos .

del Laberinto, siendo asi'que Hanssen no toma en. clienta los hemxstxqunps X, Y,y Z de
. Foulch¢ - Delbosc, - Por. lo- demés; las c1fras parcnales estén tamblén equlvocadas, y. el'
‘asunto carece de importancia, ,

© ANALEE S .



__ acuerdo con el sentldo lég;co? Sl el acento sobre de, lds, y plds i
© es-el ritmico, es claro que en la ¢pronunciacién» de los versos- . -

. habria que trasladar ahi los™ acéntos légicos de’las” palabras
- Pero:Hanssen sabe por experiencia -lo: contrario.

- Foulché - Delbosc analizé ‘el Laberinto de Ména .al 1gua1"

que Hanssen habia. analizado el Rimado del Canciller de Ayala; -
“ pero’ el francés clasificé sus: observac1ones, compard. resultados, .-

indujo. reglas M34s-de la'mitad «de su optsculo: discurre sobre

las opiniones de Motel - Fatio. * Cita al Padre Sarmlento a .-
~ Salv4, a Bello, a Menéndez Pelayo, a ‘Nebrija, a Enzina, pero- -
1o .a. Hanssen .¢No conocia el profesor de la Universidad de . -

"Burdeos las .publicaciones del de la- Universidad de ‘Chile? ¢O' o

quiso_voluntariamerite - ignorarlas? -‘Hanssen se limita a decir -
. que Foulché - Delbosc. <ha’continuado.la obra principiada por’- - .

. Bello»'(!), y ‘recordando la regla de Enzina que Hanssen habfa
.explicado en 1900, afiade: «Me alegro-de que Foulché - Delbosc,

‘'sin- haber conocxdo mi publ1cac16n haya llegado a reconocer’ _
' _precisamente este mismo axioma. (pp. 17.-19 de El arte ' -

mayor de Juan de Mena, 1906). Con tal seremdad y moderacién,

Hanssen. mostré ser sablo por. ciencia, cordura, y e‘{perlenc1a del- S
. - corazbn humano. - -
’ "En el resto del opﬁsculo hace Foulché Delbosc mmucm-"f .
.. sas observaciones tocantes: al-ntimero-de silabas 'y  acentos de - .
- cada hemlsthmo y.ala calidad de las sflabas que. desempeéfian "'
-funciones:ritmicas; péro €l conjunto-adolece deuna ‘gran. falla: ..

la:de no haber allanado en forma realista el tropiezo en que o

también “top6- ‘Hanssen: la ‘posicién del primer acentoritmico . a

en los hemistiquios:que’ sé apartan de la férmula (X)ax. Xa(x) o

Foulché - Delbosc reconoce que el ‘acento secundario de ciertas

palabras largas tlene funC16n de prlmer acento l‘latmlCO en ver-

soscomo S Ve o

‘ 4

~ .

: estava fsus ﬁJOS despedagando (Labermto estr 130 v 5)
assi como_ principe legislador-~ (id., 81, 3).-

B que ‘buelven acordes 7os desacordados (158 7)'_.
de dar més aguda la. contemplaczén (19 2\'

v tal vez pensaba lo mlsmo de los casos anélogos, como:.- e

la v111a que estava desapergebzcla (1d 175 8) .  .~ \
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.l que con Fortuna es b1en fortunado (1 6)
e los gu_e en tu rueda quexosos fallamos (2 4)

"Pero en los casos en que el prlmer acento esté separado del

R segundo por ‘una sola sﬂaba no. acentuada 0 por tres

o aquel cuyo émmo, mrtud e nombre (239 2)
de lo concebidt en la divina mente (60, 7) :
‘vestido de engafio de las bravas ondas (160, 2) -
el mucho querido deél sefior ynfante (202, 1
no dedes causd a Gibraltar que faga (167, 7)
levantan los trogos,-crecen las escalas (176, 7)
e tan_tas angustlas roban su.vzrtud (203, .7).

prefiere : Foulché - Delbosc negarle valor r1tm1co a ese acento,
'y declara que tales hemistiquios’ tienen wun- solo-‘acento ritmico.
_ En consecuencia, clasifica los 4752 hemlsthulos del Labe-
. rinto en dos clases: hemistiquios. de dos ‘acentos y de-uno. -
* Dice que éstos son muy raros, no obstante haber contado 282. *.
Voy a reproduc1r algunas de sus palabras, pero téngase
presente que mis citas provienen de la traduccién de don Adol-
fo Bonilla (pp.-19 a 27), pues no conozco el original francés.
, «El' hemistiquio de dos acentos consta de cuatro a siete-
.silabas: se. compone esencialmente de un cuerpo cuadrisilabo
' formado por una silaba.acentuada, dos no acentuadas y una-
_acentuada (Axxa). Este cuerpo/constituye a veces por ‘si: ‘'solo
. el hemistiquio; pero casi- stempre estd precedido: o seguido de
". 'una o dos silabas no acentuadas Se encuentran las ocho com- -
b1nac10nes 51gu1entes e : .

A’ xax xﬁx ','e vi despo;ados (155 3)
- B xax x4 - O flor de saber- (124, 1)
- C xax xaxx de nuestro retérico . (119, 8)
-+ D ax xax- . dédlva santa (227 2)

: -* Alguna de las cifras del’ fo]leto ha de
_* estar. equlvocada puesto que la’suma de 2101 con 216, 48 y 9 da 2374, en vez de 2376,
ue es el niimero de versos del Laberinto. 297 qctavas, llamadas por aproxlmacxén Las
fe.menlas para conﬁrmar lo cual se afiadieron ‘tres octavas apécrifas. -
** He reemplazado aquf tambnén 105 sigs’ E

nos vy —, que ‘para Foulché Delbosc sxgmﬁcan débil 'y fuerte por los que he adopta- -
‘do en este trabajo Xy 4 )
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X...Xé'.'.. " .OVO lugar (18 8) -

m\.'

E

CF 4X XAXX - no governéndome (30 8)
G Xx4x Xax . Aristtiles cerca - (118, 3) .
H Xxéx Xé en aquellos que son. (19, 3) »

Foulché Delbosc no con51dero el hemlsthmo T xxéx Xaxx
porque no aparece-en el Laberinto; pero existe no sélo teérlca-
mente, sino-que sé halla en otros poemas como. se veré en e1
Cap. III.

_ . «El hemlsthulo de un. acento ‘tiene -seis o cirico sﬂabas, se-
_gln que termina en-un parox1tono 0 en'un oxitono.» - Pero el
" mismo Foulché - DelbOSc cita en una nota segundos hemlstl- ,
.-quios - paroxitonos con cinco y-con 51ete y ox1tonos con sels
' «Hay, pues, dos combmac1ones - S

X XXXXAX - en wrtud dlvel‘sa (66 2)
Y XXXXA menos en la- 11d (4,. 3)

- «No se encuentra en el Labermto la comb1nac16n Z nyank
“es decir, un“hemistiquio de un-acento, terminado eh un propa-‘
roxitono, y constando, por con51gu1ente, de siete silabas.» .Pe- .
..ro también esto es-dudoso, .puesto que el pI‘OplO F oulche Del-
~bosc Cgta en la p 17 desu folleto este verso ZA ‘

y la Sarracémca / reglén de paganos, :

_ queya habla senalado Morel Fatlo pero que Foulche Dell:j’o'sé‘
'corr1g16 asi: - - . S e
e la glrenayca reglén de paganos -

o 'Y si por ‘esto. fallara el e]emplo, s1empre quedarxa este otro
. qual el Panatxgero / entrando en el lere,

cuya smalefa p051b1e no le’ qu1ta enteramente al he1mst1qu10
- su -estructura esdrtjula..

: «ngun verso termina en un proparoxltono > nguno- :
del Labermto porque el proplO Foulché Delbosc 1ecuerda en:



' 'una nota (p 27) el que cité Cascales y que he coplado més-' '

. atrés; y yo citaré otros en el Cap. III.

. Entra en seguida Foulché - Delbosc en con51derac1ones se~
‘mejantes a las que hizo Bello acerca de las compensaciones.

~desilabas. y 'de acentos en la cesura, que. equilibran ¢l final del

- primer ‘hemistiquio y el comienzo del segundo; malogradas,-en

- “ mi-opini6n, por el concepto’ falso -de que alvunos hemlsthulos, .

tienen un solo acento ritmico. - K
«Cuando el segundo hemlsthulo tiene dos acentos, el se- -

- gundo (o el {inico) acento ritmiico del primer ‘hemistiquio estd

. siempre separado del" primer acento ritmico del segundo ya
‘por una silaba no-acentuada que pertenece al primero 0 al se-

.gundo hemlsthulo 'ya por dos silabas no acentuadas que per- -

tenecen, una al’ primer hemlsthulo otra al’ segundo o las dos
al primero o al segundo.» - E] primer hemlsthulo esdrﬁjulo es'

" .. pues posible. <«En consecuencia:.

»Si el prlmer hemlsthulo termma en ax el: segundo co- "

" mienza por XA o por 4;

_ »Si el primer hemlsthulo termma en é el segundo comlen- -
' .za por X4 o por XXA; "
' »Si.el prlmer hemlsthulo termlna en éxx el segundo co-

.. ‘mienza por 4.

»Cuando el segundo hemlsthulo s6lo tlene un acento, el_
primero termina siempre en 4xX .0 en 4, nuncaen Axx.».
Este «nunca» tlene, por lo menos, una excepc16n en el verso

ygnéo v1éramos / 0 turbulento L

. que es el 6-de la estrofa 169 deI Labermto, edlclén de Foulché-.,'
"Delbosc en el Cancionero (p. 169). Y las tres, reglas anterlores

‘ tlenen ‘excepciones también. '
“«Resulta de estas comprobacmnes, que el prlmer hemlstl-
quio influye en el segundo: el verso de arte mayor, én-Mena. y

en los poetas del siglo xv, ha ¢onservado algunas de sus parti- :

“cularidades originales; pero ha perdldo otras. . El recuerdo ‘de-
su formacién .no -ha sido olvidado, puesto que vemos a Juan

Alfonso de Baena llamarle «arte comtin doblada» (Cancionero,. -
ed. de Leipzig, I, p. 43, si bien con m4s frecuencia sé le llama
_ «arte de maestrla mayor»), pero los dos hemlsthulos no son-

Ea



: <son31derados ya como velsos hexaalabos 1ndepend1entes uno
“de otro.
' »Acabamos de ver que existe en cxertos txpos, hac1a la mi-

“tad .del-verso, una laguna que prov1ene de la falta de una sﬂa- .
" ba no acentuada, ya al final del primer hemxst1qu1o, ya al prin- "’

.. cipio del segundo; esta laguna se.indicaba :verosimilmente en-el -

- recitado por medio dé una pauga' muy corta, igual al tiempo - -

_. que hubiera - requerldo la pronuncnac16n de una-sflaba, -y esta
- pausa — un misico dirfa este silencio — dejaba intacto ‘el mo-

., vimiento general -del verso, -conservando la misma’ exten316n'
' para cada uno de.los irtervalos de los acentos ritmicos.

»Asf como los-dos hemistiquios del -verso, aunquea menu-
" .do diferentes; tienen 51empre -un valor equivalente, asi los:dife- -

~ rentes tipos: de versos son ritmicamente iguales, tengan o no la.

: laguna de que acabamios de hablar, tengancuatro, tres o-dos = =
- acentos, cualesquiera, que sean, en una palabra, las particulari- - *.
' dades .por las que sé dlstlnguen unos- de otros. Su multlph- o

-c1dad en nada altera su unidad :ritmica.» -

‘Estos parrafos substanc1osos de Foulché - Delbosc prue-' o

ban cuén bien concebfa y perc1b1a él las cualidades ritmicas.

del verso de arte mayor.. Y en mi sentir su doctrina habria . -

- .sido perfecta, a no haber caido én la concepci6n irreal de hemis-
. tiquios de un acento ritmico, -olvidando en ese ‘momento que -
.. s6lo hasta cierto limite el cuadro musical del metro 1mpone susi

" ‘normas al lenguaje y éste se.acomoda a ellas.

De las combinacioneés “posibles de los hemist1qu1os A B _

4 _ C D E.F G H, XY, uno con :otro oconsxgo mismo, encuen—‘

- tra Foulché - Delbosc 38. varledades en.el Laberinto: 36 de:

_ellas «<normales», porqué ni-comienzan el .verso ni lo terminan -

por dos silabas sin acento;y 2 que llama «anormaIes» porque
; comlenzan el verso con un. hem1st1qu1o G:

GA que de casas e ﬁerro padecen ynopla (49, 8)
- GB- - Avistétiles cerca del padre Platén (118 3).

j‘_-Indlca tamblén cuéntos versos ha contado &l de- cada una de .
~esas 38 combinaciones: 1140 AA, 116, AB 566 DA, 58 DB,. "
109 AX, 57 DX, y cantidades menores; que fluctian entre 1y @ .

"33, de las demé.s comb1nac1ones Pero, como esta cuenta se basa
- en su dictamen, en mi sentir errado,- sobre la’ acéntuacién, hago
B} aqui merced al lector de no entrar en mé.s pl’Oll]OS detalles

,f ."/,
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L “Aun sin contar con prueba tan vahosa como es la atesta- ;
- c16n de Nebn]a y de Enzina; €l cultivo del verso ritmico en los.
siglos X1V a XVI se ‘demuestra con 10s versos mismos, hipomé-
tricos e ‘hipermétricos,* .en . las especies - siguientes; 1.° El de
arte mayor o adénico doblado, rara vez construido como’ dode- -
N casilabo; 2.° El hexasilabo, -tratado" algunas. veces como; adé-
“'nico’ sencnllo 3.° el tetrasilabo o quebrado del octosﬂabo, cons-
truido tamblén a veces con ntimero variable de’ silabas inicia-
les; y 4.° El octosilabo mlsmo, aveces. aumentado a nueve vy a
‘a dlez silabas, o-disminuido a siete,: como- ya se ha visto en El-
Octosflabo castellario (Cap. VIII). ‘Una’ quinta prueba se en<-
cuentra en la-oscilacién posténica . de todos- Tos versos castella~
nos, usual desde antes de la infuencia italiana y- conservada-has-
ta hoy; tema en que me ocuparé después de haber sentado;-'
una cuestlén prevxa. S R . ‘

.. . . L. . i .
: v R No me satlsfacen los térmmos de hipo.
e htpcrmétnco porque, eri verdad 16 es el mietro sino' el verso el que sufre disminucién -
" 0 ‘aumento. Sin embargo, los preﬁero a cataléctico, procataléctico, hipercataléctico, con
- anacrusis; y otros términos por el-estilo, que en.la métrica greco - latina tienen signifi-
" cados_semejantes, pero no.iguales a aquéllos. Quizas, en.castellano, lo mejor serfa lla- ~
mar agudos, graves 'y esdrifjulos iniciales a los versos con cero, una o.dos silabas no acen-
© tuadas al comienzo, tomo lo- hago més adelante, utilizando el concepto tan. divulgado
- que envuelven esés términos para el final-del verso.” Pero miéntras no se generalice el
uso de una terminologfa adecuada,’y.en que no se confundan.las nociones de. melro y
versa, habré de servnrme de ’h;pa, hzﬁcr y -a - métnco, para poder hablar e



4 Mlentras o 'se conozcan: mot1vos para pensar de otro mo-' ,
do, es justo suponer que las'gentes.de otras épocas hablaban o
como nosotros hablamos; pero no. debemos olvidar que, en ge-

neral, carecemos de pruebas con’-que Justlﬁcar esta creencia.

: 'CLando se trata de leer los. versos antiguos, .€s justo pues apli-’

carles los procedlmlentos de hoy en punto-a.silabeo, acentua-

..cibn, pausas, y r1tm1ca en general, mientras no ‘sepamos: quée-en. .

ello hay efror; aunque recordando en todo .momento que nues--
tra actitud- est4’ queta a rev1s16n .Y, concretdndonos 4l caso.
que ahora estudiamos, es un hecho ‘que nadie sabe @ czencza,; ,
cierta cémo- pronunciaban. el castellano ‘los éspafioles-de los si-

‘glos,x1v a xvi. Ciertos detalles dificultan partxcularmente .

nuestro conocimiento, por- eJemplo <¢En qué medida ‘practi-

caban ellos el h1ato, la sinalefa, la elisién, la diéresis o la siné- -

resis?® Y por lo ‘mismo, no estarnos ahora seguros de cuél era

en cada caso su silabeo y la medlda exdcta que daban a ciertos- -

versos., Se ignora también si practicaban, y en qué medida,
. el traslado de acentos de unas silabas a otras, o si siempre los
ponian ‘en lo§ mismos ‘sitios que hoy-los ponemos. Y como son

" muchos los versos. que podr1an leerse con o sin hiato, con o sin- |
- sinalefa, con el acento-aqui o all4, etc., la medida y el ritmo:.
~de muchos pueden haber sido entonces dlferentes de-los ‘que -

- ahora les damos.

Pero 16 que hacemos es lo ‘mé4s acertado, puesto que la hlS--

toria de las lenguas ensefia que la posicién' del acento en-las.pa-
labras es uno de los elementos m4s. firmes y perdurables del
lenguaje, .y debemos suponer que Ios espaiioles de los siglos
pasados acentuaban, las voces vulgares en las' mismas silabas

~en que las acentuamos-hoy los que hablamos el castellano por R
“tradicién directa:de padres a hijos. Salvadas pues las dlferen-' '

cias que puedan probarse, adecuada-y competente es, en todo

" ‘lo que-al ritmo se reﬁere, la lectura que hoy hacemos de los

. versos antlguos

. Véanse: Hanssen, particularmente: Sobre

-¢l liato en la. antzgua ver:z_ﬁazczéu caslella.na, Santxago, 1896; Misceldnea de uemﬁcacusn

“ castellana,. Santiago, 1897; Nolas a'la prosodia castellana, Santxago, 1900;- La elisién-y la-

-.stnalefa en el «Libro de Alejandro» Madrid, 1916. ‘Pero si el lector quiere otro orden

.de pruebas, considere un simple asunto como el‘del «seseo» de la prontinciacién ameri- ~
cana, que-Cuervo, Lenz, N. L L, Willey, y ‘otros- piensan que fué heredado directamente .

. de'los ¢onquistadores y colomzadores ‘'de los siglos XV y xv1;-explicacién ‘que otros ponen
en tela de juiciv, como si fuese posible coticebir un uso tan umforme sin haber sido ense-

“fiado por niiestrds antepasados. - Véase en la Revista de leolog{a Espaﬁola Enero - Ma r-

’ zg de 1933, pp. 68 75 .una resefia de don Amado Alonso.
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‘Ahora. bien, <que acentos ponemos los mode1 10S. al leer los -

.- Versos adonlcos sencillos y dobladds, cuya técnica dej6 de trans-
‘Initirse por- trad1c16n oral a’principios.dél siglo XVI?——Los mis-

. mos que ponemos al leer los octosilabos, cuya técnica se siguié

" transmitiendo oralmente o por el ejemplo estoes: los de la rit-

mica general ‘del castellano, que he: exariinado en el Cap. v
"de El -Octosilabo castellano No les a.pllcamos, pues; una acen- :
“tuacién especial, no trasladamos por sistema el acento 16g1co
" de-las -palabras, adapténdolas art1ﬁc1almente_ali ritmo -anfi-
- braquico, tatdnta’ tatdnta tatdnta tatdnta. . .;-sino que les conser-::
vamos hasta donde es pos1b1e la acentuac16n légica -y, -retar--

" dando .o acelerando el movimiento de la diccién, dibujamos, en-

el tiempo abstracto del metro, un ritmo de dos acentos, de dos
vértices; en el caso del adémco sencillg, y'de dos-veces dos, se-
parados por una depresién cesural, en. el del ‘adénico doblado. -

. Dicho de otro modo y. con e]emplos pard mayor clarldad
-Versos como- estos del Marques de gantlllana

E las verdes frondas del aire trerman
Al t1empo que al pasto salen de guarlda

(Comedzeta estr. 111, 4 y IV 1)

no los leemos n1 1 ° trasladando art1ﬁc1almente el acento del

" ..niodo 31gu1ente

- E lés'\ierfdeé frondas. del',éire"'trém‘ian-;‘.-.:‘ T
- Al 'tiem‘pqque’ ,alﬂpasto saléri’de guarida; . . ) Tt

- ni 2.° dejando de marcar un vértice én las ondas ritmicas, como’

" " 'si las palabras vérdes'y sdlen no tuviesen ninglin acento; sino

- que, conservando a todas las voces sus acenitos-de sentido, deci-
~ mos; en el primer-hemistiquio del primer verso: con mayor ra- .
A ‘pldez las silabas-E las ver- 'y mienor las -dés frondas; y en el

“segundo hemistiquio del segundo verso: con mayor’ rapidez las:

- - silabas salen de gua- y menor las -74da; de.manera que los acen-

- tos de’las silabas-vértices ver - fron < di- mi.y tiem - pas-sa-

7 guarden en el tiempo distancias semejantes, no matem4tica--

mente igualés -sino parec1das (porque el oido 'se .contenta-con
la. aprox1mac16n) vy as1 tracen un- rltmo 31métr1co equlvalente
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a x4x xax [ xax xaXx. Una lectura con traslado de acentos
a. destajo, ecomo hacian Hanssen y Foulché - Delbosc, es, por _
consiguiente, art1ﬁc1al e inaceptable. . =
AnAlogamente;.si las palabras que- componen un verso-no
. tienen cerca, con error a lo més de una silaba, los acentos 16gi--
‘cos que requiere’la producc1on del ritmo susodicho, la diccién - -
le -confiere dcento ritmico a.una silaba sin acento légico, ele-
gida ad - ho, 0 con acento secundarlo ‘por e]emplo '

De los humanales corona e.arreo, '
€ de las Espanas claror e lumbrera

(Comedzeta xxxv1 3y 4)

o

-~ Y al revés, si-las palabras tlenen acentos, légicos de sobra,, en- - -

"tonces atentia los menos Gtiles para producir el ritmo en cues-
'tibn, a fin de reservar a dos bien situados-el carhcter ritmico,
como en el ejéemplo 51gu1ente, en que las sﬂabas do, qua cu,
ser, no son fuertes oo

© Asf recordédo, mlré do sonava’

. “el claméso duélo, e.vi guatro. dénas, - -

,-cuyo aspécto e fibla muy bién denotéva
ser cués1 deésas 0. rnégnas persénas. .

(Comedzeta V 1- 4)
Vengamos ahora a la préctlca ver91ﬁcator1a tan famlllar al

. castellano, portugués, catalén, 1ta11ano, de considerar. métrica-
mente equ1va1entes las terminaciones graves, agudas o esdri-

- julas'de los versos. -No se puede. hoy afiadir el francés a la lis- -
* ta anterior, porque en la pronunciacién moderna ha desapare- B
cido la' e femenina que “hasta el 51glo xviI le conservd a'esta . -

lengua un resto de palabras graves. . En cuanto a .esdrijulas,”

- ‘el francés no las tuvo" nunca, pues las perdi6 al nacer.” 'La .-

préctica versificatoria de que hablo. no existe, por lo tanto, en
la lengua de. Victor Hugo. Ni tampoco en inglés ni en ‘ale-
min; y-esto si que-es asombroso. No sélo porque las acentua-.
" ciones agudas y- ‘esdrtjulas son en los idiomas ‘germanicos mas
frecuentes que en -los néo-latines, sino ‘sobre todo porque en |
ellos es de regla cons1derar equwalentes para el metro grupos



T

de. d1verso numero de sﬂabas 1nacentuadas, ora al pr1nc1p10
.del verso, ora'en él interior. De donde resulta.-que latnica
. posicién en-que ellos no.aceptan la, equ1valenc1a es ]ustamente

’ -‘-la en que nosotros la aceéptamos: al final.

'Y, como esa circunstancia de considerar. equ1va1entes para

el inetro diversos nﬁmeros de silabas. débiles esel: fundamento -

de llamar <ritmicas»-a las versificaciones germénicas, ritmicas |
son ‘también, éntonces; al final, las. versificaciones neo-lati-
nas (salvo la francesa), mientras las germénlcas lo son al co--

. mienzo y dentro del-verso. Versificacién <ritmica» (o <acen-

tual», como también. se .dice). significa, por lo tanto, procedi- -
' 'mlento de ver51ﬁcar en el que,; antes de los vértlces 0 acentos’ :
“ritmicos, entre los vértices, o después de ellos; una silaba débil, -

~dos, tres, o ninguna, son elementos equ1valentes, que. se subs- .

tituyen unos a otros, a ‘voluntad del ver51ﬁcad0r, tal como se._,

- practica -al fin-de los 'versos castellanos.

Las précticas ‘versificatorias de cada lengua sofi. heredlta-

‘rias y tienen una historia. La tecnlca actual es sé6lo la tltima

forma de una técnica tradicional, en la'que sobreviven a vecés

.. costumbres que fueron naturales'y hoy.nolo.son, o al revés; en
- relacién con' teorias acertadas o erradas:* Y’ cuando los yerros

de 1nterpretac16n han echado raices:y muchas personas los tie--

-nen presentes como’ pre- ]u1c105, suelen convertlrse en los ma-
yores tropiezos para la comprensu’)n de los hechos métricos y

.. para su exposxmén por escrito. ~ Por ejemplo, he notado que es -
-un gran tropiezo:para el lector castellano el concepto que se

" tiene formado de.los finales.de los-versos, a que acabo dealudir:

. agudos; graves y. esdrtijulos equ1va1entes concepto ‘en’que se. .

~ basa, ademas, la terminologia que sé aplica a los Versos: ‘octo- -

»s11abo, endecas11abo ‘dodecasilabo, etc., tan: diferente de la’ que

se les da en otras lenguas, ern-que pertenecen a clases drstmtas

los'de 7/0,.7/1, 0 7/2 silabas, etc."

- Para el castellano, que en-este’ punto es d1smpulo del 1ta-, .
- liano; el verso agudo y el verso esdrﬁ]ulo no lo son en realidad, -

no existen siquiera; sino que el primero es grave .con'una sﬂaba

~de'silencio en pos, y el -esdrtijulo es también grave con una silaba

- "de sobra que no'se toma en ‘ciienta.. .Y, como en huestra lengua -

el 1sosnlablsmo es el sistema’ predommante, tal concepto, de. que B
‘1, 2 y 3 silabas pueden valer dos tlempos al ﬁn del verso, crea: :

- una 1ncoherenc1a. R

e et
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Co La préctlca en cuestlon era, antes de las 1nfluenc1as 1ta11a-
- nas.del siglo xvi, tan amplia en'castellano como ha vuelto a'serlo -
‘desde el romanticismo'y sobre todo desde la revolucién nioder-
nista.” Durante ‘el periodo. clasico (siglos: XvI-a XVIII), se ‘con-
- sider6 €l verso de final esdrtjulo como de otra familia aparte,
que no se-mezclaba con.el’ grave'sino, por. excepcion, porlo cual. -

. no se cultiv6. més ‘que en unas pocas composiciones o pasajes..

Con el“verso agudo ocurrfa casi 1o mismo, pero-se le mezclaba a
veces -con el grave para colaborar-en la formacién de estrofas -

. alternando rimas femeninas.y ‘masculinas. - Resulté que la ver--- -

- sificacién clésica es esencialmente grave (femenina), que en ella

‘el verso agudo -es escaso, y que. en varlos metros no. se uso el_ ’

" final esdrajulo.
Veamos ahora el hexasﬂabo y el adémco
La estructura del. hexasﬂabo 05/1es muy senc1lla, debldo,'
a la brevedad de este metro." D1bu;a sélo sels cadenmas dlfe— i
rentes a saber : : Ceee

mxéx Xﬁ(x)r' Gltanos de Corte (G(’)ngma)

- xxa xXa(x) - - Les mostrd fortuna (Id)

axx x4(x)" = Blando ruisefior: " (Id.)

4Xax 4(x) -Viendo andar de manos. (Id)

X44x'4(x) . A dar muchas vueltas: (Id)
xxxxé(x)’ En Valladolld (Id) S

I_h,m'-g;,';\ Q"‘.Q‘

Como en el octosﬂabo, esta ultlma acentuacmn de un acen—'
 to, ‘es aparente;. pues: alguna de las tres primeras sﬂabas débiles
lo'es ménos-que las:otrds y-practicamente recibe un acento rit- -

mico. Los.casos de acentuacién légica en la cuartasilaba sere-’ -

* suelven anélogamente en traslado de este acento a posmlén- :
_rltmlca anterior:- - : :

]

Una ccincmn tlerna

2

- (Gongora, en -el’ mlsmo romanc1llo que .
LT T e [empleza «Trepan los gltanos»)“

- El ad6n1co senc1llo forma tamblen una onda r1tm1ca de dos B
‘vértices y tres depresiones, una de éstas 1ntermed1a 'y las otras

- dos marglnales, como en los hexasilabos a,.b,c.  Pero, como én-

_ este caso’ el pr1nc1p10 técmco no con51ste en contar cada silaba,



- sino en contar los vértices. y rellenar las depresiones con mfx-"f
meéro variable de silabas deblles, el Verso ‘puede tener a veces
" més silabas que el hexasflabo, o menos. , Cada vértice es ocupa-
"~ do pues por.” una sflaba fuerte (con -acerito- ritmico); y, las de-
- presiones por uma, dos;-o tres silabas débiles (no acentuadas,
0 con acento .16gico). Ias posibilidades de variacién son te6-
ricamente . numerosas; - pero préicticamente no se" reallzan en.
los poemas sino algunas ‘combinaciones, y en -particular las
que conciertan compensacién de - silabas débiles.entre las dos
primeras. depresiones (hecho fundamental del procedlmlento‘
. «sil4bico»), del -modo 51gu1ente (V el Cap V, de. donde se..!
) -toman los. e]emplos) . R

’-LVERSOS REGULARES 0 COMPENSADOS S
: Con 2 silabas mtervertzcales

X4.XX AX - la siérra paséda (Hlta II 2)
. XAXX 4 en téda ssasén (Vlllasandmo IV 10)

Con 1 silaba mtervertzcal

| .X': :‘A,'e de grénd‘ eléda (Hlta, 11, 9)
' deseéndo a ti (Vlllasandmo,_IV 4)

Mo
g8
S
M b
£ S

{

o Con 3 sdabas mtervemcales

" axxxax  Cérca la Tabléda (Hita, IT, 1)
éxxxé a dué'ete de ; mi (Vlllasandmo IV, 2)

" En los sels Versos anterlores, la suma de las sdabas débiles
proténicas és siempre tres: hay compensac16n desflabas. Y las
- “fuertes més las déblles al ser uniformemente cinco, dan a es-'.
~ tos adénicos la misma estructura -exterior del hexasilabo.

"Acontece esto en la _mayor.. parte de los poemas qué. nos
quedan de éste metro, y por “eso pueden leerse ahora a sabor
~del lector:, comq - sil4bicos o como .ritmicos. Y, dado que en-
_ -tonces se. usaban los: dos. sistemas’ de vermﬁcamén la- mandra*
" cébmo deban leerse queda subordmada al coucepto que nos for-
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' '_memos de Ia tendenma general del poeta Cuando se trata
del Arcipreste de ‘Hita, de Villasandino, . o de Mena, se puede

estar. seguro de que el silabismo’ es simple casuahdad ‘pero en
presencia de Santillana, de Gémez Manrique, de Enzma de

Castllle]o la segundad es 1mp051ble, dado el gusto dé estos poe- - ‘

tas por la regularidad ‘silébica. Son escasos, pues;-los poemas -

‘cuya textura sea la.de un evidente. adénico’ senc1llo, y.raros los
. versos .de estd especie con hlper o hipo - metria inicial; es decir,
sin' compénsacién de silabas débiles; Los mejores e]emplos que ..
- hoy tenemos los ofrecen, Hita, Valencia de Lebn, Gerena, Me: .-
. na, Alvarez Gato, y Montesmo Unido esto a la: certeza que
. nos-da Nebrija .sobre la existencia del' -adénico sencille, y a.la-
" abundancia, del. adénico’ doblado, se. reunen_bastantes antece-

dentes para leet adem4s como ritmicos, ;con bien marcadas ca-_

- dencias, algunos de aquellos poemas compuestos aparentemen-

“teen hexa51labos _ .
Los tipos que estos ultlmos poetas ofrecen corresponden a N

los esquemas 51gu1entes

" VERSOS IRREG,'UI;A_RES é-.No_,jc:oMpENSA pos -
- Con 2 silabas mtervertzcales o

o 5x5<‘§3<f Déysme fatlga (Gato, VIII 5)
XXXaX | pér que te quéde (Montesmo, X, 22)
4xx4 - cudndo enla criz - (Montesino, X, 36) -

- XXAxx4x  Quitd all4, que no quiéro (Gato, IX 1) x EEE

" XX4XX4  °~ que me féqes sofrir (Hlta 1, 14)! R
'XXXAXXAX ~ meu coragbn se “levanta (Gerena, VI, 11) .

'_f XXXAXX4 - como sl fués(e) rrapéz (Hlta, III, 18)

Con 1 silaba mtervertwal

xaxéx o tla yglé51a cénta (Gerena VI 10)
. .Xaxa Non sé escrevir.. .(Hita, I, 11) :
‘ xxxéxﬁx ' - que’ 1o '1(e). cuéste nada - (Hlta, II 59) e

. XXXAx4. .por el tu f1]o duz (Hlta III 46)



' _Con 3 szlabas mtervertzcales

. Xéxxx{ix' . Las cuitas e doléres (Mena VII, 6)
©-xAxxxd . el s6l escureci6 (Hita, ITI, 53)
L xxz’;x-_xxé.x L .'.en el mflndo non ha ténta (Gerena VI 8)

_ Con 4 silabas mtervertzcales
AXXXXAX Déndol(e) del ascona (Hlta 111 54)
,éxxxxa Lo déme tu bendlcuSn (Hlta II1; 69)

- De estas varledades las mis- frecuentes son-las que. tlenen .
dos silabas débiles entre. los 'vértices, y las menos las ‘que tienen - -

 cuatro, que sblo'se encuentran en Hita. Caso de silencio entre '

“los vértices no- se presenta en- nmgun poeta Pero otras varie- -
dades son: tebricamente posibles, y.para formarse un conceptd

" cabal de'la estructura del adénico sencillo, conviene. ordenarlas _
‘en un cuadro -de’ conjunto ‘que comprenda también' las varie- .
dades de hem1st1qu1os del adémco doblado, lo que se haré en - .

- el Cap. IIL

' -..- Los poemas que nos quedan en ad6n1cos senc1llos pueden
_haber sido. letras de canciones o tonadas. ‘Llevan el nombre

sospechoso de céntica, ccinnga, cantiga, cantar, o mllanczco, que

. la Academia deﬁne_c_omo ‘«composicién poética.:. que se can-

ta... en Navidad...». No podemOS piies ‘estar. seguros de si -

"~ fueron compuestos para seguir’el ritmo de cierta misica o para

decirlos con. ritmo propio. Encontrar todo. €l rondel que men-
. ciona Nebrija serfa’ un ‘hallazgo importante. - .
‘ Los poemas de Hita, por-otra parte, son sumamente 1rre-'

- ~gulares. He mterpretado los. apéstrofos de algunos Versos co- - |

- 'mo vocales que se dicen.. fugazmente, no como: ‘inexistentes. -
- Pero en esto me puede armar pleito cualquijer- leguleyo.” Yo *

pienso que si Hita fuese un versificador- de «silabas contadas», .-

" se podria estar seguro de que las-vocales omitidas.en los textos
~(ninguno contemporaneo del poeta) eran <licencias> de versifi-"
“caciébn. ‘Péro Juan Ruiz era un versificador. que :seguia la. téc- -
- nica de los juglares, en la que se contabar acentos,. és decir,

. vértices, pero no todas las sflabas, cualesquiera que fuesen..

Luego, de las vocales. reemplazadas por apbstrofos, las quefen el

. castellano corriente se pronuncian deben de ser vocales que se’

- decian N o obstante la «certeza» no ex1ste L



. Sl se de]an de mano, ‘pues, los versos de Hlta, que se ale— L
" jan demasiado del tipo fundamental Xaxx4x, las variedades del-

. adénico.se reducena las tres series de 2, 1, y 3- débiles interver- -.
", ticales, con lo que se confirma la descrtpcnén que he hecho.més * .

- atrds. - En resumen; se podria representar ésqueméticamente’ -
* el adbnico sencillo como un verso cuyas sflabas -débiles-oscilan
- de este modo, en torno a 105 dos vértlces _

A

"--x\,-‘ o N
;/‘.'." " It
A XXX,
S XXX) - e

Mis abreviadamente, podria representarse cada verso por tres , -

~cifras, -asi: 1/4/1 el xaxxéx,. 0/4/1 el - AéXXéX'O/3'/0 el .
'Aéxa/\ etc. i

Con ¢l nombre de «ad6mco» se’ menc1ona en la vers1ﬁca-,' o

ci6n, désde fines del siglo xvi, al quebrado menor del endeca-
s11abo, cuando adopta la f6rmu1a axxﬁx en la estrofa séﬁco-_';*

o ‘adémca S o

¢
Jamias el peso de la nube parda ,
cuando amanece en la elevada cumbre,
“toque ‘tus hombros, ni su mal granizo.

' Inem tus alas '

(Vxllegas, Al ceﬁro)

- Fuera del pa1ecxdo externo debldo a la 1dent1dad de f6rmu1a y
'nada tlene que ver este guebmdo con el adénico senmllo



. Car. fI;II. EL ADONICO DOBLADO o «ARTE MAYOR» .
. DELSIGLO XV .

o En lo esenc1a1 el ad6n1co doblado 70 es més: que lo que di-
. ce-su nombre: renglén en que-se acoplan dos ad6nicos senc1llos,."
. procedimiento que se llama, ademds, maestria mayor o arté .
- mayor, porque la unién de dos adbnlcos 51mples en ciertas con- .

diciones produce, en efecto, una onda ritmica- més. amplia y

. resonante que la de dos’ ad6n1cos cualésqulera sin esas condicio-

nes. Utilizaron' los poetas esta amplitud mayor- preﬁrlendo _

. este.verso para los temas épicos; solemnes; -0 morales, tal como.

" .en la época anterior habian preferido el viejo alejandrmo fran:
“cés, o doble heptasilabo, sin llegar empero a fundir éste en tina
““sola ondulacién (y de ahi la pesadez del alejandrino, sin-contar -
la cuadruphcac;lén ‘de las rimas-en la.estrofa consabida, que es -
“culpa aparte);'y tal como en la época siguiente van a preferxr :
para los temas épicos al endecasilabo’ italiano, que es una bien
fundida mezcla:de un: hemlsthulo del adénico.doblado con une-
del alejandrlno, unificada 'y seleccionada .en sus’ componentes. -
" La condicién- puesta a los ad6nicos senc1llos  para que se ele-
* vaseri-a la maestria mayor tiene que .ver, pues, con.el ritmo y
con las silabas del llndero entre los"dos componentes. La sol-
dadura no podia ser ni el simplé contacto con gran pausa y la
~ totalidad de las silabas déblles posibles’ de -acaecer, ni el simple

" contacto .sin. pausa 'y sin silaba débil. ninguna (caso. que tam- -

.. " ANALES 4

b1én podla acaecer 'y que acogleron, en efecto, alguna vez los_

7’
-
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) vermﬁcadores) Habxa que unir los ad6n1cos de modo que for--_‘
" masén unsolo'y agradable ritmo de cuatro vértices, como verda- -
deros hemistiquios de un solo’ verso; y la juntura se-hizo me- .
- -diante una pausa. leve apenas mayor que los. retardos’ mterver- '

.. ticales y:con llbertades limitadas en la hiper ¢ hlpometria de. =

suerte que hubiese generalmente una compensacién de. stlabas
debzles entre. el comienzo-del segundo hemistiquio y el*final del

‘ 'prlmero ‘La depresién central del arte mayor forma, asi, una o

" especie de 'soporte. sobre el cual se balancean ‘los hemistiquiios,
- como un ‘equilibrista sobre la cuerda; depresién que se convirtié

.. en-cesura, porque; no obstante ser més- amplia que-las dos-de- .. .
presionés interverticales, no se diferencia de éstas en puntoa . -

| ‘capacidad para recibir silabas débiles: dé ordinariouna a tres

en' los. buenos ver51ﬁcadores - Y. la onda ritmica unificada. que- "

d6 constituida en su esquema principal” de este modo ‘con 4
‘vértices. (1 2 3 4) vy depresmnes (a, b, c d, e) - -

Mualdige las maho'Sj de gmen lo matara « -
R ) | (XVII 36)
Pero este esquema admlte varlacmnes en el ntimero de si-

labas débiles de cada una de las cmco depresiones, generalmen-" ‘
“te: compensadas por una variacién inversa en la. depresu‘)n ve-

- cina.: La elasticidad de tal verso-es, ‘por 10 tanto, enorme. Los

'-me]ores poetas no abusaron, sin embargo, de: la blandura del
instrumento. Ninguno. supr1m16 nunca todas las silabas de -

- las depreswnes b o.d, y.son raros los casos de supresu‘)n total en-

¢, sin. compensacién. -:Rara vez se aumentb a mas de tres, con

' compensacién, las. silabas - en a; b ¢, d;*ni a més de dos sin

, compensac16n, las'en a,.¢e -
’ -No son' cosas 1gua1es, por: 10 tanto, el adémco senmllo v e1

hemutzquzo ‘del ;adé6nico doblado; . el hemlsthmo tiene mayor . -

-.-oscﬂac16n de sﬂabas déblles partlcularmente en las depresmnes



~marginales. Te6rlcamente, no ‘setria 1mp051ble .que €l adémco"

sencillo alcanzase elasticidad parecida; no se ve ‘tropiezo ritmi-

© . co.para ello;:pero practicamente no termina nunca en esdr@ju---

lo; y sélo-en-uno que otro ejemplo del libérrimo. Juan. Ruiz co-
' mienza el verso -por tres- sflabas débilés no contrabalanceadas
" . en seguida por una ‘restriccién en la depresién’ mediana. Esto,

en el hemistiquio, y partlcularmente en el segundo, no es necesa:

~rio; porque en la soldadura-del arte mayor ambos hemlsthulosi_
~concurren -a producir-un puente de dos débiles'y, pot ende a.
. completarse o a compeénsarse de otro modo: De aqui que, si el

primero escasea o-carece de.débiles al ﬁnal las pide prestadas

al comienzo del segundo, ‘y vice versa, El final esdrGjulo del

“primero es, por lo tanto, frecuente; y frecuente también el co-

‘mienzo hiperméirico (esdrﬁJulo 1n1c1a1) del ‘segundo. ~'A esta
. ventaja se une la mayor extensién del metro; que trae sxempre

- 'apare]ada mayor amplitud de recursos y osc1la01ones

. Conviene, -pues, empezar el estudio del.arte mayor por un .

. examen.de sus hemxsthulos Foulché - Delbosc sefiald, como .

he dicho en el Cap.I, diez variedades que él encontté -en el: La-.
berinto, ocho de las cuales llevan dos silabas sin acento entre las
dos acentuadas de los vértices, y-que denominé 4, B, C, D, E,
F,'G, H; y dos que él lefa con un acento ritmico: X, ¥, y que

o _pueden as1m11arse 0 no a:las anteriores.. Con algunas .obser- -
~ -vaciones y complementos, el.cuadro -de Foulché.- Delbosc es .

utilizable todavia, y lo voy a adoptar,. a fin de que el lector -
relacione féc1lmente mls observac1ones con las "del profesor.
francés. =

Acabamos de ver que el ad6n1co senc1llo se presenta con 1 ‘

_con 2, con 3 (prescindo dé los casos con 4y 5) silabas déblles"' "

en la depreS16n intervertical. - Y, puesto que Foulché - Delbosc

- nombré a las ocho variedades de 2 sflabas con las: mayftisculas
" A hasta H, bastar4 aiiadir un tndice 1 0 3'a las maytsculas en :

cueéstién para tener buenos nombres: con que llamarlas varie-

" dades nuevas. .Por ejemplo, ya que XaXxXax es A4, con 2 débi-..

les, XAX4x serd A1, y XAXxxax sérd A3.. En los cuales sim-
bolos la -cifra 1nd1ca el ntimero de déblles entre las dos fuertes,

' ‘que -es la finica diferencia entre- los tres esquemas 42, Al, A3.
--Y asf en'los. dema4s’ casos.

‘Se hia visto también que hay. esquemas de 1nd1ce 2 que tle--_-'
nen ires. sﬂabas déblles antes del pr1mer vértlce y,.he d1cho en
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' el Cap1tulo I que tamblén exlste el verso I, esdrﬁ]ulo cuyo s~
-quema es XXAXXAXX. Bastara pues, seguir. el abecedario y lla--
- mar J a XXXaxx4x y K a xxxaxxa para tener toda una. no-
menclatura- que - permita entenderse. =~ -

-De la serie. pr1nc1pal ‘con 2 débiles’ entre ambos vértlces, K
hay hemistiquios. de arte mayor de 12 tlpos, que omitiendo el,
1nd1ce 2,a ﬁn de 51mp11ﬁcar, son: ) .

XAXXAX 'i‘*'fv-.maldlze las manos (XVII; 36)

. B - X4xxa .. Doled-vos ‘de mi (XI1,1)

C = XAXxX4xX  muy puro cathélico (X111, 8)_

D . axxax - Vimosallende (XVII, 1) - .-
- E. axxa - .. - {O resplandor! . (XVI,-3) -

F Axx4xx ., Vi los filésofos (XVII, 9)
G ¢ XXAxx4x . - . del Espiritu Santo - (XVI, 1)

'H xx4XXa ' por su santa pa516n (XI 7

-1  XXAxxAXX- - e non veo los principes ' (R., 811, 3)

J .XXXAXXAX . ‘A misefiora'la Virgen (R., 828; 1)
K - XXX4xxa . como si fues(e) rrapaz (I II 18)
L xxxéxxaxx- o _f (Sm e]emplo)

B De la. serle con indlce 1 he hallado estos otros

'A]\ - Xéxéx - asst por plazas (XII 10) B
Bl ~~"x4x4 - Yo creo'ver (XVI, 17) - SRS
T " que so.color (L 237, 7)

Cl - xAx4xx - -'N('S‘hizo_'Dédalo '(XX, 13)
-~ . .- delés sus inclitos (L., 143, 4)-
D1-. 4xAx - porque cesen (R, 813 4)

. EI. - 4xa Della- ﬁz(e) (R, 829 1)
“F1  -4xaxx’ 2 (Sin eJemplo) _—
GI - *(xéxéx, U éR’ logar seguro (XI 10)

. - Las md1cac1ones entre: paréntesns se re-

i fieren a los trozos de e]emplo del Ca )(P V; 6 bien a poemas de una de las obras siguientes:
Poetas castellanos antersores al siglo X V., t.' 57 de 1a Bibl. de Aut. Esp. o «de Rivadeneyra»,
donde est4 el Rimado de Palacio de L6pez de Ayala; Antologla de poetas liricos castella- -
nos de Menéndez Pelayo, 13 t: de la Bibl. Clésica; y Cancieronero castellano del siglo XV,
tt. 19 y 22 de la Nueva Bibl, de Aul. Esp,, que dirigi6 Menéndez Pelayo, en cuyo t. 19

" estd el Laberinto de Mena, Indico abreviadamente estas obras por las iniciales R.,

C.,.y el Laberinto por L. Las cifras sm 1nd1cac16n de £ ni p declaran el nlimero de 1a~ -t
estrofa o del verso en la estrofa.’ . . ) )

N
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HI xx4x4d ~ de su grant error (XV 20) -
SRR : ~ de tu claro rey (L., 285, 2)
Il XXAxAXX ~ ningunt verbd auténtlco (XIII, 5) -
JI x'xx'z'lxéx‘ , conservaglén e manto (XVI, 5) -
Lo en la ¢ibdad famosa  (R., 814, 1)
_ ' .de la tarpea torre . (L 215 6)
- KI xxxéxé. S (Sln e]emplo)

- De la's serle con indlce 3 he hallado estos otros
R . - N .
A3 xﬁxxxax‘ ‘atanto beneﬁglo (XVI 11)
.- 7 " quesean dcordados (R, 816, 5)
- con toda’ su graveza (Perez de Guz--
"~ \[mén, en C.,-t. 1,°p. 605:°266,8) .
...+ En este’ mandamlento (Id id. p. 632)_
. It 22,1
B3 xAxxx4d e santa obsecraglon (XVI 18) "
T pequenﬁ entenderéds - (R., 829, 4)-
€3 XAXXXAXX ~(Sin ejemplo) |
D3~ axxxax. . fueron desplegadas (XVIII 1)
"E3  Axxxa. 'ques del gavilan.' (XVI; 6) ',
- F3 . 4XXXAXX -qual €l Penatigero (L., 31, 7)
'G3 xxAxxx4X En Sefior de tal valia (Hlta I, 3) .
- H3 xx4xxx4  su dlsglpulo traydor . (Hlta, III 7)
13 xxé'xxké'xx . (Sln e]emplo)

' -Las tres serles anterlores son . normales y de uso general .

.. sobre todo los esquemas que se apartan menos del molde funda-

- mental. - Pero algiinos poetas van m4s lejos en la oscilacién de

. silabas débiles' y usan, por excepc16n, 1ntervalos de 4y hasta
5 sdabas 1ntervert1cales . :

L D4-__éxxxxax_ héganme, si muriefe (Géngora, XXIV 2).'
. E4 axxxx4 todos en derredor (Hlta III, 21) _
' © . esen nece51dad (Mena, L 258
'wE5 axxxxxé. Judas, el que l(o) vend16 (Hlta III 7

" No he encontrado, en camblo, nlngfm e]emplo que pueda

con51derarse un verdadero caso de cero silaba intervertical, o
- ‘sea con: un tlempo de’ 51lenc1o, si b1en todos los poetas traen_- ,
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- hemlsthulos con dos’ acentos consecutlvos, de los cuales el pri-
mero, - puramente. légico, es trasladado - por el lector a posicién

- ritmica, un.lugar o més antes, dando a estos.casos la acentua- -

- c16n con 1nd1ces 1,2,0 3 como, por eJemplo

- équl luego (Ayala, R 829 3)
~ e:.pbr'Dios cese (Ayala,R 800 5)
. en fazer pazes ' (Mena, L., 254 2)
- 'no-quérra nombre (Castllle]o, XXIII 20)
-+ son_6trosi 6las (Ayala, R., 800, 4) Ny
' ,'con véluntad vera (Pérez de Guzmén, C, t. I

Ip. 633; 27, z)j Lo

_ el Jévah crespo (Vxllasandmo, 4, t 1, p 110)
. que.por igual peso (Merna, L., 231 5 .
.- al-su séfior propio : (Mena, L., 257 7.

“a méternal ravia.~ (Santillana, C t. I p..464: 22, 6)

" 'no témera nadie ~(Enzina, 4., t. VII» p. 49)
" .'~que por su mérged santa (Ayala, R, 808 1)

Son ‘més frecuentes los hemlsthulos con un solo acento'

aparente, ‘de los cuales Foulché - Delbosc bautizé algunos con

las letras X, ¥, Z. 'Los’ ‘hay formados por sélo una palabra y
" también por- dos o varias, de las que una sola lleva entonces un =
. fuerte: acento légico, y:a veces, por excepc16n, no en el segundo
. “vértice, sino .en el primero. . Los tipos X, Y, Z tiénen cuatro
silabas_débiles antes del segundo vértice; pero hay casos con

- 2,.3, y 5 débiles, todos ellos asimilables a alguno de los tipos. - :
Cya senalados, con indice 2, 1, 0.3, una vez que la lectura inten- .

sifica una de dichas déblles y "destaca los dos vértices. Abun-
' -dan"los ejemplos* con 4~ y 3 déblles, escasean los ‘con 5 y. 2 '
- Pondré eyemplos en orden T
" Con 4 débiles protémcas Asimilables o A, B, C; 0 a GI, HI, .
o I] oaD3 "E3, F3' - '

A mlserlcordlosas (Pérez de. Guzmén C t I p- 644) ;
- "tu conférmidad: (Mena, .L.,.10, 7) " -
. e la bébilénica: (Mena Ly 121 6) .

" que de 16. ganado (Mena, L, 99 7) L
e las- ‘por venlr (Mena, 23 6) :



désfavorec:da (Padllla, C ¢ 1, p 291)
“la clérlﬁcaba (Padllla, C t. I p. 292)

P Con3debzles Protémcas AsmmlablesaD E F oaAI BI CI?"..‘

dé la sefnana (Perez de Guzmén, C t I p 632)
filosofando - (Mena, L., 126, 5) . _
su’ véstidura. (Nlena, L 72,'1) -
" législador (Mena,L 81 3)
~ del mévedor (Mena, L., 126, 6)
de 16s sus.inclitos. - (Mena, L., 143, 4)

R ‘contemplards (Padilla, C., t. I, p. 292)

. -._.de 16s pamﬁcos (Padllla, C t I, p 424)

Con 5 débzles protémcas Aszmzlables a G H I o a A3 B3
© Q3 oaJI KI LI : .
e de cévaller:a (Mena, L., 124 1)
e de 16s comovidos (Mena, L., 126 6) L
~ con 14 del Figineta (Meha, L 121 8). - -
e de su mégestad (Mena, L., 285 2) SR

- Coir. 2 debzles protémcas Equwalentes a DI

"¢ fa parte (Ayala, ‘R, 806,-1) - :: ‘ L
".fn6nt pudieron ~(Ayala, R, 822, 2)" ' '
que el buen fijo . (Perez de Guzmén C t I p 633)

Con debzl en el segundo vertzce Equwalentes a A B, D E:

' AA_ a ﬁ]os de 16s que: / 11bro del de51erto (Mena, L 156 4)
- AA al Prmc1pe dé'la / crlada natura (Padxlla, C., . I, p. .
. . [301) 4
DA ‘tanto, Que 16s que, /de alli peleavan (Mena,L 180, 5) -
DA émmas, cén el / mstmto malmo (Pa.dllla, C t. I.p. -
o [297) '
BD "Eridano c6n [ st Canopea (Padllla, C t I p 297) |

Este ultlmo e]emplo es sobre todo 1nteresante, porque ca- "

L ‘ rece de s1laba en- la depresmn cesural Y. la sxlaba su; del tercer'
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vértice es-también l6gicamente. débil. Otros podrén leerlo, sm;--
. ‘'embargo,..con acento en Cdnopea. ~ . :
. _Cualquiera que fuese la’atentuacién que’ en el 31glo Xv '

_ prefiriesen dar a los hemistiquios de los tres primeros grupos de .

ejemplos, el lector moderno los ritrmar4 hoy a su sabor, sobre .

" todo cuando no estin formados por palabras largas, cuyos acen-.

- tos secundarios ocupan sitios fijos (V. el Cap. IV del Octostlabo).
En los dos grupos tltimos ld acentuacién no admite duda: los -

. ejemplos. con” 2 débiles proténicas -sélo . pueden -acentuarse . :

“-como DI, y los-del grupo final como queda’indicado." ,
: ‘No hay, pues, hemlsthulos del arte mayor de. otras espe- °
" cies que las comprendidas ‘en las tres listas con indices 2, 1, y

3. Todos tienen dos acentos ritmicos en silabas separadas en- -

. tre si por una a tres.débiles; y precedldo este cuerpo central, que -

varia de fres a cinco silabas, por cero a- tres débiles, y seguido .

- _por cero-a dos El: hemistiquio. te6rico oscila, por lo tanto,,en- "
_tre tres y nueve silabas;:pero, eJemplos -no ofrecen los poetas smo .

‘de cuatro a ocho de- osc11ac1on :

- Hay hemistiquios en que aparece acentuada, ademés delas - -

dos silabas de los vértices,. otra en p091c16n débil.. Se ‘trata
- smmpre -de un-acento. puramente 16g1co y sin valor para el rit=:-
- Ejemplos . . ‘

. A3‘51 n6n en este sélo (Pérez de’ Guzman C t I, p 632)
A oir cantar 4ves. (Villasandino, C., t. 11, P- 364) S
.. D sér' dichos muértos .(Mena, L., 183 4)
A salir déste valle (Mena,. L., 233 6)
G1 ¢ada cudl inclina’ (Mena, L 155 6)
C1 Muy clro pringipe (Ména, L 212 1)
- :G" "un grand bilto d&é oro (Mena, L., 265, 2)
" D3 Diés vos faga rico. "(Santillana, C t. II p. 27)
.. . C &¢és équel Aguila- (Padilla; C., t. I. p 297) ’
G eresth que lloréndo (Padllla, C t. I, p. 324)

La frecuencxa con que se presentan los dwersos tipos de
hemlsthulos varia de poema a poema, como puede siiponerse; -
" pero en general los 4, G1 y D3, son los que- el lector encuentra

b
k& .

més a menpudo: Puede 'ya advertxrse esto en el reducido mar- = .

-¢o de los"trozos. anahzados; en el Cap 'V, a pesar‘de que estén .
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| elegldos para mostrar las: més 1mportantes varledades del arte

" .mayor, por lo que algunos estdn formados por versos: exclusiva- ~

- _mente irregulares.. La mayor frecuencia de los tres tipos sefia- -

* | lados muestra, que el hemistiquio, normal,.para el-oido del poeta,

" era XAXXAX y sus equivalentes-XX4XAX, AXXXAX; es “decir, los"
. ‘esquemas- isosilabicos .que- adopta el hexasﬂabo, vdlversamente, .

o favorec1dos, segtin el poeta.

. En un total de 368 versos del Rmzado de Avala cont6 .
" Hansseén 156 formados. por hemistiquios 44 Y. Foulché-Del-
bosc cont6é 1140 entre. los.2376 versos del-Labetinto- de Mena.' .
. He. calculado a'mi vez, en dos casos de la Antolog{a de Menén-
dez Pelayo. " El prlmer Dezir-de Vlllasandlno tiene 80 versos, |
" de los cuales 30 son: AA, 36 se‘componen de un hemlsthulo A
.y uno irregular, y los 14 restantes de dos irregulares.- Los.tro-- -
".zos de ‘Juan de Mena- del mismo ‘tomo I suman en. conjunto -
. 400 versos, de los:que 177 son-AA, 172'se. componen de un he-
- ‘mistiquio A y uno irregular,"y 51 tienén ambos 1rregulares, de

L muy ‘variadas maneras.. Pero no se necesita calculo para apre--
' ciar en una simple lectura que la cifra de los AA'y sus equiva-- -

lentes sube-mucho en Santillana- y Gémez Manrique-y . baja en
. Pérez de Guzmén Mefia o Padllla y-en. este ultlmo ba]a en fa- -
vor de los DA. - \ -
~ - En efecto, entre los hemlsthUIOS 1rregulares la mayor fre- -
cuencia no corresponde a los B (ﬁnal agudo) ‘ni en.el calculo
.de Foulché - Delbos¢ ni‘en el mio, sino a los D (agudos iniciales).

‘ De éstos hallé 85 casos en-los primeros. hemlsthulos de Mena. -

y 9-en-los ‘segundos, contra.s6lo 15 B _en'los: primeros.y- 18 en .
los segundos. ‘Pero fa ‘proporcién ‘es muy vatiable y a veces
.- uno halla estrofas y: poemas enteros de ﬁnal agudo (V eltro-
~ 20 XV del Cap. V). L

E En lineas generales y llmltando la observac16n de dlferen-

. cias a los tres mayores poemas-en- arte mayor pueden senalar-' :
se los siguientes rasgos: ' o
.Laberinto de :Mena: octavas rlmadas ca51 51empre abbaacca, '

‘. en cuyos versos, generalmente graves; predomma la-acentuacién.
. simétrica, contrabalanceada a menudo por h1po 0 hlpermetrla '
- sildbica; -

‘ Comedieta de Santlllana octavas rlmadas ab bbccb en cu-:‘
yos versos, genéralmente. .graves, -predomina. el - 1sosﬂablsmo- -
.contrabalanceado por acentuac16n a51métr1ca :



Trmnfos de. Padllla novenas con- predomlnlo\de la acen- . -

'tuac16n simétrica y otros.rasgos de la manera de- Mena, y mayor
frecuencia en versos hlpométrlcos, seme]antes a endeca,sﬂabos ,
daCtlIICOS : :

AA-esel verso grave por excelenc1a cada hemlsthulo ter-

_mina y comienza por una débil; y en una lengua abundante.en . N 'A

_voces graves-su mucha . frecuenc1a es tan natural ¢omo su'.ca- -
dencia. Y natural es también que la frecuencia de los versos -
agudos y esdrtjulos sea menot. --Pero-acontece, que, debido a - .

‘la compensacién de silabas en la juntura .de los hemlsthulos, -

_ los finales esdrﬁ]ulo§ y agudos son mis frecuentes en el primer
~ hemistiquio.de lo. que podria esperarse.. Y si con51deramos co-

‘mo. esdrtijulos iniciales los comienzos de: verso con dos silabas, -
y como agudos iniciales los- sin- ninguna, se -pueden formular

reglas mé4s amplias, verblgrama .que_el esdrtijulo es raro en las

~dos puntas del verso de arte mayor. y- ‘el agudo més bien no. .

En efecto, los versos que comienzan por hemlsthulos GoH .

(y.no hablemos de 1, J, K) y los que terminan por C o F son
_escasos: conozco menos de una docena .dé unos u -otros; pero .
. los que empiezar por D, E F,o termlnan por, B E; H son més -
. bien. abundantes. : 3

Naturalmente, no me. reﬁero en las pa,labras anterlores a.

los hemistiquios' con indices 1 o 3: Gi, H1, D3, E3, etc., que"_A
examinaré ‘més’ adelante Estos llevan la: misma Ietra mayus- :

~ culaa causa de€ su 1dent1dad de silabas débiles marglnales, pero .-

las débiles internas son menos o m4s numerosas. Son, por esta. = "
causa, métricamente- equlvalentes a los. hemlsthulos A o B, pero.f S
.. ritmicamente desiguales.. Los versos- que.siguen y. otros por .

el estilo tienen 1gual medzda doce silabas, cuatro. vértices, pero -
' cadencws dlferentes T : : -

- '.Ae A_ ‘ ’_ ‘ca veynte de glsma son anos pasados (XI 15)
" GI1A -~ quales nunca fueron pedres nin tales-(XI, 16)
-A°'D3 -pari esto:faserse sean acugiados (XI, 14)
© G1Gl1 " en logar.seguro con sus cardenales . (X1, 10y
' ‘D3 D3 Jove non se cree, quando recontavan (XVIII 21) :

“En camblo, otros. hemlsthulos hay que al ]untarse realizan =~

él ritmo-y. la medlda de los AA 12 sﬂabas y 4 acentos si-
) métrlcos : : . . -
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_. 1.° Los Versos. formados ‘por la‘ uni6n de un esdrﬁjulo c
con un agudo 1n1c1a1 D al cual el esdruJulo le presta la s11aba o

.0 de menos.

C D aunque los cérbasos non desplegavan (XVII 20) i

2 Por la unién de un agudo B con un esdrﬁ]ulo 1n1c1a1 G
; que le presta, la s11aba de que el prlmero carece o

B G la otra, 1nventar la persona prudente (XX 4)

\ .

!El caso es 1gual s1 en la cesura hay smalefa

~C A estava Ger6n1mo algando los ca.ntos (Mena L 117,3) -
A G la Reina .del c1e16 .en aquellos estrados (XXII 30);': :

_ De modo anélogo aunque ‘tienen. 11 013 s11abas, s610 sedi- :
ferenician de- los versos anteriores en el final agudo o esdrﬁ]ulo

: las s1gu1entes comb1nac1ones de hemlsthulos

4B ca. poco va.ldrla dexar de labrar (XV 14) : o

.4 C ..fué madre dun santo muy puro. cathélico X111, 8) .
B H ca Dios.provéers ppor su santa- pasién - (X1, 7)

~C’E la v1da p011t1ca s1enpre zelar (Mena, L, 81, 4) ‘

-Con s1na1efa 4 H que se vuélve A B o B H:

Amlgos ya ved acercarse la fyn (V111asand1no, C 1.
A o ) [II P 363)

Aunque los poetas no- ofrecen e]emplos de todos los casos,

la regla de compensac16n mutua de los hemlsthulos en la cesu- .

ra puede enunciarse. asi: Se compensan ;- .. .
_ 1) Los de final grave A, D; G, cuando se’ unen con los
. ‘graves iniciales A, B; C;'o sus equlvalentes D3, G1, etc. o
2) Los de, final agudo B, E, H, ‘ciiando se unen con los es- " .

.drﬁ]ulos iniciales G, H, I; o-sus equivalentes A3, J1, etc..

:3) Los de ﬁnal esdrﬁ]ulo C, F, 1, cuando se unen con ldsff

- _"wagudos iniciales D E, F 0SUS: equlvalentes A1 -ete.
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'Los e]emplos de algunos casos son- frecuentes y no es me-
‘nester reproducirlos: :
.'La sinalefa es admitida sin restrlcc16n en todos los tramos o

. del-verso; pero-algunos cdsos-de sinalefa en la. lectura moderna

pueden haber sido hiatos en.la lectura del 51glo XV, 10 que es

. partlcularmente dlgno de cuenta en la cesura

]fmtense en uné estos contendlentes (XI 9)
e den-nos un papi en fin destos.males (X1, 12) -
Filésofo firmé e grant metaflslco (X111, 1) -

- .mas essa tal duefi4, asi 6cupada (XIII, 7)-

| . Mata quien- manda e da_ su favor - (XV, 17)

- quien, por-lo qué ¢l fazg, a 6tros combida (XV 19)
“onrra dé Espaiid e del s1glo presente (Mena, L., 127 4)
. con una grand genté en la mar anegado. (Id., 160 4)-
. supitamenté, en el mesmo deslate (Id., 175 6)
~viniesse més fier6,. el ¢ield inflamado. (XVIIII 23)

y e,n la cathollcé mterpretac1on (Padllla C t I,p 426) '

-‘En cuanto al nﬁmero de-las sﬂabas y su papel los hemls- -
thulos pueden -distribuirse en dos grupos: A
1) Los de § silabas hasta la tiltima-acentuada,.que por esfa
causa pueden llamarse regulares, entre los cuales ﬁguran los A,

B, C; G1, H1, I1; y D3, E3, IF3; pero también los que por com-
pensaczén mutua: se vuelven equwalentes a éstos: C+D, etc.

2) Los de menos'o més de 5 silabas, que pueden en general

llamarse zrregulares 0 sea, sin las sﬂabas 0 acentos de los ante-
riores.

Pero, entre los del grupo 1 conv,lene dlstmgmr atn dos cla— .

. ses de hemlsthulos

| a) Los que forman versos de acentuamén 31metr1ca A~A a
- A-B, C:D, etc., que son regulares.en este detalle; . .

b) Los que. forman versos deacerituacion’ ammethca Gl

K "H1, 11, ‘D3, E3, F3,. etc.; srregulares. en punto a-acentuacion.

‘Esta d1ferenc1a existe también ‘entre. los’ hemistiquios del

) "ﬂ ‘ grupo 2, pero el distingo carece de importancia préctlca

Un poema formado por dodecasilabos en que no entren

' sino hemlsthulos de indice 2: A, B, C,. ... ser4, pues, dos veces
regular: isosildbico y de- aCentuac16n 51métr1ca Uno en que

:" ﬁguren me;quadqs con los de indice 1 0 3 sera regular_ por el iso-



o

,s1lab1smo, pero 1rregu1ar por la acentuac16n El prlmer caso :
' no se presenta-en. el siglo xv. “El'segundo fué reahzado en va-
“tios' poemas por: Santillina, Gémez’ Manrique “y ~otros. . Y,

. ‘como se‘'ve, es.un caso de 1rregu1ar1dad diferente de otro.en: que -

la acentuacién fuesé simétrica y.el ntimero de silabds diverso.
. ‘Este.es el que describi6 Foulché - Delbosc-al estudiar el Labe-
rinto de Juan de Mena, apart4ndose de'la realidad, puesto que
. ‘en Mena, Padllla, v los. dem4s de. su linea, la 1rregular1dad es
- doble: . del ntithero.de silabasy.de la' acentuacién. : g
" . Esto acontece cuando ‘el poeta renuncia a la compensac16n‘_ .
de sﬂabas (y adviértase. que no digo- tzempos) El periodo de
- 11 hasta-la tGltima- acentuada -pierde o.gana silabas, ¥ el arte .
. mayor oscila, teéricamente ‘entre -8 .y 14, practicamente entre -
9y 13, en la forma que describi6 N ebr1]a, cuando combiné los
hemlsthulos de ‘sabia en lo bueno, etc,: (V. el -.Cap. I). Pero’
oscila en torro al mismo esquema ritmico de 4 vértices y 5 de-
. ‘presiones,. mezclando estos versos con los: otros, como cuando
_ en el juego-de rayuela se tiran tejos a-la-raya y unos caen sobre .
~‘ella, otros més ac4, y otros mas all4, y ‘todos aspiran a'la. per-- -

- feccié6n. (V. el artlculo del, Prof. Morley citado en el Cap L)

Los -casos que. - pueden presentarse son ‘incontables:” La

' . compensacién-en las depresionés marginales puede faltar, en

.- relacién con las silabas débiles de las depresiones intervertica-’
- les de ambos hemistiquios; 'y-en-relaciéncon el. acoplamlento .
“de éstos La ‘irregularidad -se presenta, pues, en- dos sitios: al
‘comienzo del verso y én la cesura, -puesto que:la oscilacién de -
' 'Sllabas débiles al final del verso.forma ‘parte. -del uso comun. -
En la cesura, la no’ compensaczén puéde ser de dos espec1es

- real, cuando las silabas débileés no-son 2,-a pesar de que hi |

: _.sobran ni faltan en las depresiones 1ntervert1ca1es vecinas; apa-

rente, cuando-no- son 2 porque su’nfimero ést4 en.razén inver- °!

‘sa de las que- ‘sobran o faltan en las ‘depresiones: interverticales . -
" vecinas. ."Por ejemplo, no hay compensaci6n real. de ‘silabas .

- .enla cesura ¢uando- se unen hemistiquios de final .grave A, D,

"G, con esdrajulos ‘iniciales G, H, I:'o"de final esdrijulo C,F,
. I, con graves iniciales ‘A; B, C, porque entonces sobra una451la- ‘
1 '.ba (3 déblles en. vez de 2) como en los 51gu1entes versos o

L AG quél b1va ‘en. el fOndo del terrestre elemento (Mena, Claro
- S [escuro,enC tIp184) ‘



DH quales marieras de conglho terna (Ayala, R 817 2)
CA. Platén, Aristétiles. en flosofia.  (XI, 4) -
- CA ~seglin Arlstétlles aV1a fab]ado (Martmez de Medlna, 4.,
- 'CB en, este capltulo blen cIaro veré. (Sanches Talavera, A5 t

[1, p. 133);_‘“

'CB en todo el Decé.logo non puedo fallar (Pérez de. Guzman

o FA e por los prlnglpes, sefiores reales (XI 13)
" FA Vi los filésofos Cratén:e Polemo. (XVII, 9) .
"FB todoslos prmglpes lo deben pedir’ .(Ayala, R., 815 2)

1c, 1, P 632y'a5‘

~IA eno veo los prmglpes por ende sentldos (Ayala, R., 811 13).',, o

Tampoco hay compensacnén real cuando se_unen hemlstl-;' ERSA

', .qulos de final agudo B, E, H, .con graves iniciales A, B,.C, o

* . de final grave A, D, G con' agudos iniciales D, E, F porque' o
" entonces falta una silaba (1 débil .en vez de 2), como en los si-:

- guientes versos, que abundan mucho més que los de la especxe"* '
antenor ' N :

" BA. "las Slrtes de Amén do son los tnpodas (XVII 3)
.. BB: :6'qué les fincé del bien temporal (XIX, 16)- "

. EA 'y.es'la final, ver ya la‘m4s gente . (XX,'5)
- EB “buelts e mezclada en vicios de ameor * (XX, 6) :

"~ AD la lumbre, de flaca, tod4 -apagada ' (XXII, 27) o
- 'AE Llegaron los: pobres a la ciudad- (XXIL, 9) -
.+ AF Filésofo firmé e grant metaf1s1co (X111, . 1)

. 'DD. E¢tor, Eneas, Troylo, .Diefebo. (XIX, 2) -
DE Mata quien mand4 e.da su favor. - (XV,.17) - o
GE-,_Como quando Mercurlo qulso falar (Impenal At 1"

[p 121),~“

_ Tamb1én deben estlmarse con-una sdaba de menos en la . .-
cesura, no obstante la apariencia, versos como los sxgulentes, '
que llevan menos de las que deben compensarse ahi

L A B1 .- aquesta comlenga de progeder (Mena, L., 47 S)
. BG1 - tu.conformidad es non.ser conforme (Id., 10 7)

- D Al " ;O éxcelent& obra del’ pueblé humano!. (XVI 15)--
D B1I. 'i'rey ecelente, muy gran sefior (Mena, L 81, 2)
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ﬁn]a color el que non la tiene (Id 256 7)

qué en ti se.fizo Dios nuestro hermano (XVI 14)
. dé& aquella.joya olienté e preglosa (XVI, 7)

" Tolomed-e tablas.dé eéstrologia (XI, 5)-

' B1 GI la gravedad de su claro gesto (Mena L 21 7) _'

Por falta de com ensac16n se hallan en el mismo caso cxer— :

. 'BD3
" BE3

. tos 'versos con hemlsthulos de indlce 3. Por e]emplo

: '-alguna maés.. prlmﬁ entretalladura (XX 14)
suplicGos me_ deis -vuestro parecer. . (XXIII, 4)

“BI D3 de quien nacié &l sol de la justic¢ia . (XVI, 2).
E3 D3 -uni exposicién’ esto- determma XV, 8 .

D3E"

. E34-

mata -disfamandé el detraedor (XV, 21)
erd. allf la ¢ruz, senal genovesa (XVIII, 14)

E3 GI Nunca Jjurarés el mi nombré en vano (XV 1)

Podrla estimarse también que a alguno de los anterlores

. versos 1
. . En
cuando

es faltan las dos’ silabas débiles de la cesura.- :
fin,.y con mayor motivo, falta la compensacién real )
se uneh los hemistiquios de final agudo, B, E, H; con.

los agudos’ iniciales D;. E, F; porque entonces faltan dos sila= -
bas (cero débil en vez de 2) como en los 51gu1entes VErsos:

‘BD

N ,‘_BD -'

BD
ED

 ED
" EE

,dolet-VOs de’ m1, qué ando sanudp (Vlllasandmo, 'C.,

LI, p. 352) .
su' noble tropel vayé esparmdo (Id 1d 416)
e nurica Jamés faze mudanga (Péez de Rlbera, A,t 1,
~Ip. 145). )

a donde b1v1o glnco mlll anos (Martmez de Medina, .
- R P S o >p 162)-

Tan: grant amor nunca mostraron (Impenal , .t 1L
[ 120) 3t

Cémo* por DlOS la alta ]ustlgla (Mena, C. t.I. p 200)-

e por lo més:4un consolar ‘(Impérial,” 4.,"t. 1. p. 122) .

- HD quatro gercos que tres cruzes fa21an (Id 1d P 127)

Te()rlcamente, parece tamblén posnblela um(’m de dos esdru-- )
- julos en la cesura,-pero los tnicos casos que he- hallado €on cua-
tro silabas’ déblles en tal sitio pertenecen\ a la espec1e que ~he

I
A
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llamado «aparente» pues una o dos de esas silabas estan ahi
para compensar las que faltan entre los vértlces E]emplos

_ .. -:F GI Callen dlaléCtICOS e 105 donatlstas (XI 1) |
: -CI G & estén los prmglpes los: ynolos fincados (Ayala, R., -

1816, 3; y 4., tIp78):‘

A. 'C HI Non curen los prmglpes de 16 atenprar (Id ., 817;

iy 4., tI .78).c

- _.AI JI las crlaturas que en esta v1d§. amara (XVI 21)

.Y los dos ﬁ\ltxmos eJemplos no-son’ muy seguros - '
Aparente s -también, como ya dije, la’ sobra o falta de si- °

“labas en‘la cesura de miuchos otros versos en que asf lo exige <
“la compensac16n Me refiero 3 _los casos frecuentis:mos en . -

. que. los hemlsthulos regulares son reemplazados por ‘sus equ1-
-valentes métrlcos en la S1gu1ente forma :

A porGlo D3
~.B por Hlo E3 . .
.CporlloF3 ' .
‘D porAl S
- E-por Bl
- F' por Ct = = .
Gpor]loA3
-por Kl'o‘B3

Ejemplos equlvalentes a AA y. AB

A G1 trobar nievas cossas. nin oir- cantares (XII, 6) .
. A D3 " Aqui las ensefias fueron desplegadas A(XVIIL 1)
. ~G1 A pues algunos tienpos vos fize servigio ™ (XII, 2) - '
- D3 A - porque, si th quieres comer € non tienes (XV, 23) -
." G161 non sofrieron’ otros' como-.yb e. SOfl“ldO (XI1, 12) " -
~ .D3 GI A4guilas e flores en la grand empresa (XVIII, 15).
D3 D3-bixa: milanesa, fiers e temedera- (XVIII, 12)- -
G1 D3 ‘en 16s- otros pomas, lirics :e calderas (XVIII, 6)
' A HI y-el viejo tras. ella, con un flaco buey. (XXII, 7)
A E3. e tantas angustias roban su yvirtud - (XVII, 31)- - -
-Gl B- que ]amés un- punto non - faze mansién’ (XIX 8)-, '

e SRS



- 'D3 B d161e por alférez al noble espanol (Vlllasandmo C
- {11, 314)
_GI E3 El mi nombre én vano nunca Jurarés (XV', 7). -

D3 E3 el que te los quiti es tu matador . (XV,24) -

.. Gl HI' a fazer semblante de su grant error (XV, 20)

D3 HI quéntos pmos nasgen em, el Valsanin (Vlllasandmo
- [C II 363)
Y anélogamente en los demés Cas0s.
. - El por qué y el cémo de estas equ1va1enc1as métrlcas tie- -
‘nen que. ver con algo muy.normal en’ la versificacién castellana:
El ritmo-fiundamental AA x4X XAX XAX XAX, ternario ascen-
dente y descendente (anﬁbré.qulco), de 12 tiempos, y con 4.
acentos.ritmicos en los tiempos 2; 5, 8, 11, cuando es repetido -
constantemente“en largos poemas se vuere insufrible. Fué
.cultivado-asi durarite el siglo, x1x desde Moratin hasta Gutié- "
. 'rrez N4jera, como he dicho en el Capltulo I. .Un4 manera de- -

E .' evitar-la monotoma se hall6.moviendo los acentos de los tiem- -

" pos'2 y:8. Esto equlvale a un reemplazo del primer y: ‘tercer
: “anflbraco por un anaspesto 0 por.un dé.ctllo S '

T xxﬁxéxxxéxﬁx
SRR , éxx\ Xax: axx xéx

) combmado por mltades

XX4 xéx éxx xﬁx
Laxx xax xxﬁ xéx

. El verso- resulta con dos acentos ﬁ]OS, en los t1empos 5 y
11,y dos movibles entre los tlempos 1a5y7a09. Después de.

: Santlllana, lo cultivaron asi: Gémez Manrlque Enzina, Cas-

“tillejo, etc., en-poemas en que arte mayor .y dodecasilabo no
se dlstmguen y -después, " Iriarte; en el siglo xvi, Llsta,‘ ,

S. Rueda J.-A. Silva, R.’ Dario, Jaimes Freyre, etc. en el xIxX. -

No yendo més. allé. limitando los ‘reemplazos a pies terna-

'+ rios por pies ternarios, se producen versos isosil4bicos, con 11
- . silabas hasta el cuarto:acento ritmico; por cons1gu1ente regu-

' lares en . este "aspecto, aunque 1rregu1ares -en 'la_acentuacién.

" Pero si se hacen substituciones por pies bmarlos 0-cuaternarios, .,
'los Versos resultan 1rregu1ares, ademds; en el nﬁmero de ‘sfla-

ANALES 5 -



“bas, con ‘menos o mis de 11 hasta el cuarto 3 acento.  Si estos
.reemplazos dé ternarios por binarios o. cuaternarios se hacen' dé
“~modo que siempre .quede en cada hemistiquio:un cuerpo cen- -
. tral de-silabas con dos-débiles: 4xx4, la acentuacién resultante -
es simétrica, y.el verso ‘solamente: 1rregular en cuanto al niime-

-ro de silabas. Estrofas enteras de Villasandino o de Mena est4n . .

. _.en este caso; pero no poemas; por donde se ve que la técmca S

. "del siglo Xv no miraba-hacia ese norte.

- Si los reemplazos ‘de -ternarios ‘por ;binarios. o cuaternarlos

“'se ‘hacen achicando el cuerpo central de silabas: 4X4 o bien.
.. agrandéndolo: 4xxx4, la acentuacién resultante no es simétri-
.. ca,.y €l verso es doblemente 1rregular, por el ntimero de silabas
"y por la: posicién de los acentos ritmicos: Y as cultivaron el. .

_ arte mayor -Ayala, Pérez dé Guzmaén, Mena, Padilla, particular-. . .

“mente, y:en general todos:los poetas primitivos, y los moder- g
nistas: Dario, Valle - Inclan, Nervo, De: la Vega, .. :
" En los hemistiquios D se reemplazan ‘el primer anflbracon

por-un troqueo: 4X./ X4x; en'los Al por un yambo: x4 / x4x; - :

. en-los G por un pebén tercero: XXAx /xéx en los A3 por un
‘ .peén segundo: X4AXX -/ X4X; etc, !

Los poetas emplearon, pues, dos- medlos muy d1ferentes_-'. "

" para evitar la monotonia’ ritmica; 'variaron la atentuacién 'y
variaron ‘el ntimero de ‘silabas. - Pero, a fin de no desorientar
al lector, retornaban: ern sus obras frecuentemente al ritmo fun-."
damental anfibrdquico. La variacién .del sitio de los acentos, -
o, lo que es lo mismo, del- rltmo por la cual se mezclan ondas
. heterogeneas es la esencia misma de la versificacién castellana -
'y uno de sus ‘mayores encantos (V. el Cap. IV del Octostlabo)..
: - Frecuentisimo es, plues, en poetas como: Pérez de Guzmin, -
Mena y Padilla, el uso de la:hipometria o agudo inicial- (que .

jHanssen llama procatalexis); : particularmente la de tipo D: -
AxXAX.' Se presenta con mas frecuencia en:el primer hemisti-
- quio que ‘en el segundo: El trozo entero' nimero xvI del Ca- .-

' pitulo V puede servir: de e]emplo, aun. cuando no més.de un .

" --tercio de:los versos- empieza por Do E vy ninguno.por F, “Pero

.estrofas hay de Mena o de Padilla mas’constantes en la. irregu-

laridad, como'ser la tercera del.trozo Xxvir o del- xxr, -que - no’

son las m4s parejas-que. se podrian sefialar, o como esta otra, '

.IS del ca)pitulo ‘I del Trlunfo I de Los Doze Trzunfos (C t
p 293 : :



Y digo: — Seréfico, cléifo-varé'ri;' . - - CE '
— dime, sefior, si decir me quisieres, " .- - EG. ,
' — geres divino, mortal, o quién eres? ~ D4 .-
— geres alguno de nuestra nacién? - - - JRNE
gY quél fué tu santa, leal 1ntenc16n, .- -AB
-que asi-me libr6 de aquel triste recelo; BG -

' — quando la bestia crifenta de' Belo -~ .- DA
— vi por el hondo y escuro valén = DB -
— de este mlsémmo, pérﬁdo suelo? ., FD .

, Sélo el sexto Verso de esta novena tlene 12 s1labas y equlvale a
- .un AA, el cuarto y.el octavo tlenen 10, los seis. restantes 11,

7 y.de ellos seis son agudos iniciales: -

. Esta ametria inicial no-es mé4s que la 1nver316n de la- ame-'f-

.. tria final a ‘que -siguen habituados los poetas castellanos, como

~ lo hizo notar Hanssen. Y en el arte mayor puiede presentarse
en- los dos hemlsthulos como en estds versos, reduc1dos al ﬁnal

" .. BB . ‘mataras a ‘mi; dexaras a-él (XVII 43)
‘BB o0 ¢qué les ﬁnc6 del bien temporal? - (XIX 16)
-EB . Dices de amor, 'y dices después: o :
. ~EB 'de un amargor com6 el de la mar’ (Darlo Gaita galai-
. ‘ o S [ta 3 y 4)
© 7.0 como estos otros, més reduc1dos al’m al comlenzo de los
o hemlsthulos o’ por ambos cabos . :

: DD ~ Ector, Eneas Troylo, D1efebo (XIX 2)

DD’ "y los pardales en el camlno (Valle Inclén, ‘Son de
L e ' [mufieira, 3)
+ DE buelta e mezclada en vicios’ de amor " (XX 6) 4
DE  Gaita- galalca saber cantar (Darxo, Gazta galazca, 1)

: Si blen muy rara vez. mmulténeamente en los cuatro extre-’
". mos, caso cuya existencia afirmé6:Nebrija'y negb Foulché : Del-

- . bosc (V. el Cap. I). - Pero cuya imposibilidad no se ve cuando

© _se tiene presente que los. poetas no rehuyen la unién‘de dos he-
mistiquios agudos, final el uno‘e inicial el otro, con omisién de
- una y hasta:las dos sflabas débiles; como se ha visto mé4s atréts.-t
La 1nadvertenc1a de esta préctlca de los poetas fué la causa de



la ob1ec16n de Foulché Delbosc 2 Nebrua Los eJemplos con -
, segundos hemistiquios D3, E3; ni siquiera son escasos Tengo :
: anotadOS unacs cuarenta versos como éstos. A

- B D3 . »aquesta quest16n fuese fenesglda (Ayala, R 808 2)
- .BD3: El grand Luglfer angel llustrado (‘\/Iartmez de Medi- "
[naAtIp162)'.
- "B D3 ‘e contra Trlén luego paregleron (Mena L.42;,5y = =
. E D3 -ﬁ]a quedar huérfana e donzella (Guzman C.,t. I)ﬁ -

‘ - [p. 605)

“E D3 - & a sujebgi6n toda la tema (Medma, 4.t 1, p. 164)

"E D3 ;O piédad fuera:de. medida! (Mena, L 186 1)
." H1 E3E con grant amor destd conclusién (Ayala R, 809 1) -
o E3 E3 més que para ser buen consolador (Gémez Manrxque

En ﬁn debe estlmarse tamblén como un ‘caso, de hlpome- h

[c t. I, P 112);," .

tr1a la reducc16n examinada-mé4s atrd$, a una silaba débil en

" el tramo intervertical de cualqulera de los hemistiquios.
En todos estos casos, la diccién del arte mayor. conserva

los doce tiempos del verso - modelo faltan las ‘silabas, pero. no" .

los tlempos La diccién exige un silencio’ cuando la reduccién
llega a cero ‘silaba débil, y un retardo en el movimiento cuando

- sélo escasean las deblles lentltud que devuelve al- metro su -

" medida plena. . . - Hoa L
Correlativa de la hlpometrla o procatalex1s, es- la h1per-

metria, consistente en un' exceso: de silabas débiles en. las de-

. presiones de ‘la onda ritmica; A los poetas modernos les es

. familiar la. introduccién de versos ‘esdrtjulos en las estrofas.

. graves.. Pero los clasicos castellanos; .al adoptar el silabismo - - '
. cerrado de los italianos’ “junto con-el-endecasilabo, o hicieron -

lo'mismo, y. optaron por versificar con los esdrjuilos en compo-. '

* siciones especiales, con caricter diferente al de las graves; y casi = =

hicieron otro tanto con los finales agudos (V. el Cap. II). Fué

‘porque sintieron. o. creyeron -sentir la diferencia - hlpermétrlca s
~ ‘que los modernos:han borrado de la versificacién castellana, po- = -

niendo en los finales de: verso el mismo sello ‘ritmico-que tuvie- =
ron en la’ época- anteclésica: Pero que los antiguos aplicaron
1o sélo al final dél‘verso sino al comienzo, y en el. arte mayor:
_tamb1én a'las otras depresmnes dela onda rltmlca S

Sy



- Al pr1nc1p1o del verso, los esdrululos iniciales se presentan
rara vez sin la compensac16n adecuada, medianté pérdida de .
- silabas en la- depreswn 51gu1ente pero e]emplos se hallan en

varios poetas o A . :

GB - 'Por mi nombré dex15te, Senor guardarés (XV 9) '
.G A quede casase fierro padegen inopia ~ (XVII, 8)
'+ G'B --Aristétiles gerca del padre Platén (XVII, 11) -
"G-A a fiar dé alcahueta ni falso sirviente' (XX, 8) »

GA de v1rtudes las almas que estan despoladas {(Talave- "

_ . [ra, 4.,t. I, p. 184) -
- HGI Amansar el dolor e vos folgaredes (Ayala, en el Can-
[czonero de Baena,: c1t por Hanssen, Zur sp. Metrik, p 6)

- Foulche Delbosc d1]o, pensando solo en el Labermto de.,
- Mena: «Ningln verso termina en un proparox1tono» {p. 21 de
" su opusculo). Pero he dicho ya' que él mismo- c1t6 (p 27) el

N e]emplo que traen Cascales y Morel - Fatio:

Amor solo basta a turbar nuestros ammos

. Reproduzco en el capltulo 1 (trozo xm) una octava de V111a-
. sandino’ con cuatre versos. esdrﬁ]ulos "El poeta.responde. en
. ella‘a.otra de Pedro’ de Colunga con otros.ctuatro versos de final .-
esdrtjulo (C., t. IT, p. 382), en hemlsthulos Cy Cl. '
R El verso GC, esdru]ulo por ambos:cabos y con 14 sﬂabas,
"-aunque es” tedricamente aceptable, nunca se ha usado, ‘segdn-

© - parece. “Los tnicos :frecuentes; : con -dos’ débiles al.comienzo,

" son-.pues los versos que empiezan. por G1 o H1,. compensados"
en ‘el tramo inmediato. . Por dltimo, extraordlnarlo ‘es el si-
guiente, del Canciller Ayala (R 828 1), sobreesdrujulo 1n1-'

-'c1a1 -citado por Hanssen R 3 )

J D A mi senora la Vlrgen / Santa Marla. )

El aumento a tres sxlabas débiles ‘en: el tramo 1ntervert1cali
© de cualquier hémistiquio debe; en fin, ‘estimarse también -corho
- -un caso de hipermetria. Y asf como en la h1pometr1a (proca-
“ talexis) las silabas-de ‘menos se’ compensan. con una“ diccién
' mas lenta, asi en la h1permetria las silabas de més se compen-, |
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 san-con una dlcmén més réplda, y en conJunto, el tlempo total;-', L

. del tramo- ‘que- ocupan resulta” equivalente. Esla misma regla

.ritmica que rige en la musica: el mayor o menor nimero de no-: -
. tas no aumenta ni dxsmlnuve el tiempo-del compés, o del me-. .
-~ dio: compés Tal aconteceen el arte mayor ¥ en cualquier . L
©  verso ritmico: el ntimero de s11abas -no altera el de tlempos deI
. metro, o su duracién total. -

En resumen: una. representamén esquemétlca de todas las'.
'variaciones del arte mayor podrla ser ésta (Compéu‘ece con el
- esquema - de la p 50) ¥ -

£

SR T "'—2";,_ N P T L ERRE AR
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‘ Pero, como la frecuenc1a de unas y otras es dlferente, €n.
‘una mirada panormica habria que omitir' muchas desviaciones: -

Los casos no compensados: ‘de hlpermetna inicial -0 los de final

de verso ‘son 'mds_bien raros, en tanto que los de hipometria .-
" son frecuentes. ~Esto constituye un- rasgo que sefialaron. Ne- -
brija' v’ Foulché - Delbosc. Por cons1gu1ente, si se prescmde de o

. los hemistiquios raros y de corto uso, como ser: G, H, I, inicia- .
- ‘les'de verso, C, F, I, finales; D1, E1, etc. ytamblén de la varia-
ci6n posible. en la ceésura; el aspecto general del verso de arte
‘mayor es el-de una’ caprlchosa mezcla dé renglones cuyos hemis-

- tiquios tienen 5/1 5/0, 4/1,0 4/0 silabas, con oscilacién-de 12 -

a 8. En otros términos, la téchica del arte mayor consiste en -

la caprxchosa mezcla de dos versos de tipo. silabico: el 5/1-5 1

o dodecasilabo_de. dos. hemistiquios'equivalentes, 'y el 4/1-4/1

' o decasilabo.de dos hemistiquios equxvalentes también. Las - -
demés - desviaciones son golondrinas sin primavera. De :ahf -

. que cualquier desviacién-del ¢uadro comin del moderno’ do--
.decas1labo 5 /1 5 /1 o del deca.sﬂabo 4/1 4/1 (tan favorec1dos~



por Gutlerrez Né]era, Darlo, Valle Inclén Nervo, etc) o de__
las.mezclas 5/1-4/1 y 4/1-5/1, tenfa que dar como- produc—.,
to inevitable versos de arte mayor., Y fué lo que .acontecié. a:
" los'modernistas-y lo que se ver4 emn el capltulo siguiente.

La estrofa. preferida por los. poetas del siglo XV para: agru-
par los versos-de arte mayor fué la octava o copla del mismo
‘nombre, rimada como se ha dlChO més atrés . Pero’ se agru-
.- p6 también este verso en estrofas de 31ete, nueve y. otros nﬁme- '
© ros de versos: o
. En tales estrofas fué de uso, frecuente la zancada, tanto de.
Verso-a verso como entre hemlsthulos del mismo renglén; pero.
patece que nunca los.poetas vieron en ella otra cosa que como=

-"didad para hacer entrar frases cuyds pausas no coincidian con.

las -de- los hemlsthUIOS del arte-mayor: no se advierte ni un

' - . propésito artistico de variar:las'cadencias ni uno de subrayar y

destacar” elementos. valiosos para-el sentido. Su accién -des-
. tructora es,, por 10 mismo, y con frectencia; deplorable He
: aqu1 algunos e]emplos sacados del Labermto de Mena L

o Aquel que enla barca parege assentado

"+ es-el valiente, non bien fortunado,

- ‘muy virtiioso, perinclito corde .
- de Niebla, que todos. sabéis. bien adonde )
' d16 fin, al dia del curso fa.dado (160)

) Con pehgrosa e vana fatlga
o pudo una barca:tomar a. su co'nde,
-la qual’lo-ledara-segiro,.si-donde: -
" estaba, non fuera bondad:. enemlga
presume que voz dalorosgz se SIga! ) (181)

................................................

~porque los tuyos murzendo, podamos _ :
" ser dzckos muertos e:nunca venc1dos .(183)

. ) S e Ha dlSCUl’l’ldO con notable competenc:a
. sobre ¢l ongen de la Coﬂa de Arte Mayor MISS Dorothv Clotelle Clarke de Ca]lforma,
_en la Htspamc Remew, Jullo de 1940 T ) . e ) e



: CAP Iv. EL RITMO ANFIBRAQUICO Y EL ¢ARTE- :
| ' - MAYOR» MODERNISTA :

El 01do castellano 51ente predllecc16n por los rltmos de

' ;-ondas graves; es decir, que ni comienzan-por elevaciones brus--

cas, como sucede con una.fila de troqueos o de déctilos, ni i
terminan con caidds: abruptas, como .pcurre con una fila de yam-
bos o de’ anapestos. Prefiere el castellano las filas de anfibra-

- cos. (x4x x4X)," de peones-terceros (xx4x xx4x), de antis-
- pastos’ (XXxX8X XXXA4X), en que las caidas (cadenc1as) son ‘sua-

- 'ves y estan-atenuadas por la silaba o. sﬂabas débiles que prece- .
~den o siguen a la fuerte. Esta predileccién ritmica es’la causa
psicolégica que:-ha determinado.a través del tiempo la abun-

. dancia de palabras graves. (llanas) y'la relatlva escasez de agu-

.-das y esdrtijulas.* Las frases castellanas. que dibujan ritmos

! de ondas graveés. fluyen tan naturalmente que parecen-brotar
* sin esfuerzo.. " El genio de otras lenguas se deleita.con las agu-

- das y el de otras con las esdrﬁ]ulas Cada cual con su humor. °

‘El ritmo anfibrdquico puede acompasarse o no cada dos, *

" tres, cuatro o mas ondas; ¥y en cada uno de éstos €asos produce .

metros dlferentes -sobre los cuales se .amoldan. versos distintos. ~
Si se mezclan versos de varias medidas se obtienen poemas en -

~ versos hasta ciérto punto <librés> dé medida, como se adv1erte,.
; por eJemplo, en la Marcha trzunfal (1895?) de R. Dano '

: ) A *. .. Aproxxmadamente la proporcxén de agu-,
das, graves y esdrﬁjulas es de 2a 24 y a. 1 -



! Los claros clarmes de pronto levantan sus sones, _
su canto sonoro, .
'su calido. coro, - - :
. que envuelve en un trueno de oro .
~ - la augusta soberbia de los pabellones. -
- El dice la lucha, la herida venganza,
~las 4speras crines, T
"los rudos penachos, la pica, la lanza, o
~la sangre -que- rlega de her01cos carmlnes o
~la tierra; "
- los: negros mastlnes S -
. que azuza. la muerte, que rlge la guerra

N

(Cantos de mda y esperanza)'“....

. N6tese que el poema se. desgrana comio. una cascada de'_ ‘
,anfibracos, en .que las rimas. trazan divisiones formando ver-." .
~ “sos de uno a cinco pies (y a siete en otros pasajes.del poema), |
" “sin’ m4s variantes que la atenuacién ‘de algun acento o la pér--
dida de alguna silaba débil'y final.. :
. Siel poeta mantiene el ritmo en.una de sus: cuahdades la, .
--de ser ternario,: pero no-en la. otra: acentuacién uniforme; s,
" por -consiguiente,; reemplaza ‘anfibraco§ por anaspestos o por.
' déctilos; resulta un verso aun més <libre»; esta vez porla va- .
- riedad- de la.‘acentuacién. ~Tal es el caso del poema El Salto ‘
' del Teguendama (19()6) en que] S Chocano dlce o

. escuché el pl’OdlglO ’ - :
‘con que-el Tequendama brlnca en la sonora. :
taza de un abismo,. ' »
como si en el fondo la naturaleza
: Juntase 'sus manos para re01b1rlo

-Y ahora y ahora, traduzco en mis" versos_" '
(jSalve. Tequendama, gran maestro mio) -
traduzco en mis versos. el canto salvaje, -
. .el canto salvaje ’'que me ha perseguldo
- obstinadamente- =~ - :
“dias 'y semanas y ‘meses y s1glos, .
y COplO la nota CoeTr e
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. . ﬂ-jque los. prlmltlvos _ : e
"_". . no copiaron nun¢a... no c0p1aron niinca. _
- .dentro de la clésma onomatopeya de sus cantos lmcos

(Alma Amemca pp 288 v 291)

Otros ejemplos de Chocano son: Por la carretem, El pesca-

[N '. R4

~dor de perlas, No me des[)ertezs Tmmontan(la, 'y de G. Valen- S

| .. cia: La balada de la vida exterior,

Si, -por ‘lo. contrario, el poema .s€ desarrolla en versos de -

g 1gual nﬁmero de ondas ritmicas; el tipo del verso es «métrico», -

" . ‘no-‘tanto porque puede medirse contando el niimero de ondas, o .
el de sﬂabas que las’ componen o el de acentos: ‘que las distin-

guen; sino, sobre, todo, porqte cada verso se-convierte en una

. onda mayor que imprime al-conjunto. un nuevo ritmo, mas’ am-._,. .

plio, que envuelve al poema,.y- por esto la medida es comin

para todos ‘los versos.  El cuadro abstracto que estas’ ondas. .-

mayores forman'y que’ se repite de verso.en verso, con ligeras
.variantes internas, es el metro, como he dlChO ya en el capltu- .
‘lo vi1 .de El Octostlabo castellano. '

" El hexastlabo y' el -adénico séncillo.’son versos métrlcos de2
. -‘ondas.’ El dodecastlabo simple 'y el arte mayor lo'son tamblén -
' pero’ ‘de 4 ondas.” Los hay, ademas, de 3 y'de 5. o

: El metro'de 4 ondas tiené ‘12 tiempos (10 prot6n1cos v.3 -

posténicos) 'y produce cuatro variedades de versos, tres de ellas - -

silabicds; con hemistiquios.5 /1,°5/0 0 § /2, y-una de éllas ritmi= -

- “ca, en que estos hemxstxqulos se mezclan con. hemlsthulos 4/1 L

| ‘ 4/0 6/1, 6/0; a saber:

- 1). Iso-szlcibzcos de acentuaczén simétrica. Las. sﬂabas son

.- 12, como los .tiempos del. metro, en .cida verso del poema; _
parejamente; 'y adeni4s los acentos: guardan orden simétrico - . -

~riguroso, pues ocupan siempre los. tiempos 2, 5,.8,11.; Como

- complemento. de ciertas rimas se omite a veces la silaba del |

tiempo doce (versos agiidos), o sé-ponen dos .débiles en dicho~

. tiempo (verso esdrajulo). Llamaré «grupo.1» a:esta- variedad -
‘de dodecasflabos. "Ejemplos- breves - pueden sefialarse ya en -

el siglo Xy, y uno de Gil Polo,en el xv1 (Diand enamorada,
" 1564); pero la.mé4s artigua obra extensa con esta doble regula-

ridad- (sﬂéblca y acentual) parece ser la Epistola al-Principe de” .

la Paz en lenguaje y verso antiguo (1804) de L. Moratin, con 15"

~octavas. ' Fué imitado este’ e]emplo_por Martihez: de la Rosa.

R



'(1833), Zorrllla (1837), Fspronceda (1839) la Avellaneda -
(1841), ete. ‘Manuel Gutiérrez Né]era ‘coOmpuso en este verso
regularlsimo entre -otros poemas, uno sobresahente, altamente
) mu51ca1 Ala Correg¢dora (1895) ‘He aqu1 una estrofa

-Hay Versos de oro / y hay niotas de plata, A4 T
_mas, busco, sefiora, / la estrofa escarlata ) '-:3AA'
' que .se4 toda sangre, /la éstrofa oriental’’ “AB
| hﬁmedas, vivas; [ calientes y - rojas, . A4
c ¢ a’'mi se me tlenden [ las trémulas hojas = - A4
" 7 que.en gréc1les redes /columpla el rosal.” . AB-

(Poesz'as Paris - Méx1co, 1897 t II p: 224) ~

2) Iso-sdcibzcos de - acentuamén asiméirica. Una de las
regularldades del caso anterior desaparece: - El ntimero de las "
sflabas sigue igual, pero-en algunos hemlsthulos es-reemplazado
‘el primer-anfibraco por un- anapesto o por un déctilo, de donde -

.- -resulta que los’acentos primeto y-tércero son movibles, entre: "
' las sflabas 1 a 3y 7 a 9, y.los otros.dos fijos en las Sy 11.. Con-

" estos cambios, los. hemlsthulos no son sbélo-4 o B, sino “también -
".Gl, HI, I1, D3; E3;-F3. Llamaré «grupo II» a esta variedad -
‘ de dodecasilabos EJemplos ofrecen Santillana, Gémez Man- -
rique y otros.en el siglo xv; y después- Irlarte {El Lobo y el -
. Pastor, 17832), R. Dario (AbrOJo X1, 1887), E. de la Barra (Si- -
" . mébn Pescador, El Astro: y la Rana, 1887) S. Rueda (El tablado
 -flamenco, 1892, y otros), J. A. Silva (Crepusculo .y secciones de
- Dia de dzfuntos, 1895?), R. Jainies - Freyre (Canczén de la pri-
' mavera, 1899), ] S. Chocano (Pandereta,’ 1906) y muchos,.
. otros. . Heé aqui dos estrofas de leva L

. Pero vmo el hada, / que era‘su madrma , GJ ‘D3 ” .

le trajo un vestido / de encaje y crespones, -~ A A"
'1& hizo un coche dé& oro | de una calabaza, .- = D3 D3
. conv1rt16 en caballos / unos sels ratones, v Gl G1
- le di6 un ramo enorme v de magnohas humedas A 1L
. urios zapatitos./ de vidrio, brillantes, . .. D3 A4
" -y de un solo golpe [dela vara-magica- . - . . GI II -
"~ - las cemzas grises /convxrtlé en diamantes. "~ . GI GI

(Crepusculo en Poesfas, ed def Santlago, p 47)'.-:-'



o 3) Deszgual nimero de s{labas (amso szldbzcos) Des- .
_. . aparece otra regularidad, por no. estar 31empre compensada la
. unién de los* hemlsthmos Puede faltar ‘o sobrar una silaba .-

" al final del primero; porque se acepta ahf también la equlvalen- C '-_ -
"~ " ciade graves, agudos y esdrdjulos, como al fin del verso, el cual’ .
' “tiene, - asi,” dos sitios, de variacién silabica. La acentuacién’

o puede ser 31metr1ca -0 asnnetrlca, como enlos grupos I o IL * - .

Irregulandad igual se acepta en el tetradecasllabo (alejandrlno) =

.y otros versos llamados. ¢«compuestos». Llamaré *«grupo. 111> .
" a_esta variedad de dodecasﬂabos Hay poemas .del 31glo XV. "

que no tienen sino esta’ irregularidad. ' Ejemplos" dé épocas * -

" mdés recientes son: Iriarte, El retrato de golzlla (1782) A. Lista,
El cdntico de Zacarias (1822) S."Rueda, Candilazo, A misa,

. Los ‘hilos de arafia, La siesta en la ‘ciudad, El pan (1891), LassT
pwdras (1906) R. Dario,. Sinfonia en gris mayor (1889), Era:

" un aire suave. (1893) Cabecita rubia (1899?), Leda, Letanta de

Nuestro Sefior- Don Quijote (1905), La cancién de los. pinos

(1907),.-La rosa nifia (1912); G. Valencia, Codicilo. (1912?); A.~ B

Netvo, De pasada, Cobard{a (1914), Metafisiqueos, Al encon-

. trar unos frascos, Bienaventurados (1920); Juana de’Ibarbou- ‘.
" rou, La-cita’ '(1918); etc.  He.aquf versos de Lista y de. Rueda,
con primeros hemistiquios agudos (B) o esdru]ulos (C F3) 10 o

compensados en’ el segundo E o
| .'Y hbre y content6 Is/rael ya no debe A A
~ ni'mano enemiga / ni éspada temer:: " A4 B.
" adore a su Dios /'y observe obediente : - -+ —B..4
la ley. promulga /da al santo M01sés : - —B B
Y tﬁ fehz nifio; / profeta llamado | o . o,
. serhs del Sefior; '/ porqué ir4s anté &l . . —B. HI -
... abriéndole paso / por rudos de51ertos, '_ A A
. y dé érldas penas / brotando la mlel 4" B -‘ o

(Llsta Poesz’as t. 67 de laB A.E. p. 281, .

‘estrofas 7'y 9.de’ El chntico de Zacar{as .
. Benot," Pros, III 99 1e1a con ,hlato'
. el verso 4) a : :



.

De plétano verde / por: las ho;as anchas, A G1-

alzan los granizos / sonoras escalas; .~ ~* . ' D3 A

~ la'parra es un timpano / que v1brayque encanta, —C. A
‘ .'el -sauce una 11ra / y el é.lamo un arpa.’ ' o ‘A A
‘.,4‘Es todo un: lamen /to, un llover de. légrlmas, o —'—B' '-II B

" batalldn los vientos /[ con la fuerza humdna;. = . A4.GIL
vy la luz funesta / del trdgico drama. .. .. - "Gl 4.
es la del relémpago /que 11v1do pasa ' - —F3 A

(Rueda, Cantos de 7 vendzmza Valenc1a 1891 .

B ‘f- .. p 110 estrofas4y6de Candzlazo)

\.

) 4) Deszgudl numero de silabas por tho 0 Iuper-metr'ta 1,m-‘

o - cial de los hemistiquios.  Ademas de las irreguldridades del caso -

anterior, pueden en éste faltar o sobrar silabas al' comienzo de
. cualqu1era de los:dos’ hemlsthulos, al ‘azar de‘la .composicién.
-El. verso- tiene, pues, cuatro sitios de- variacié6n silibica, y aun
. cinco, si se-le mira como 16 he hecho en el .capitulo 111,. pues
este caso es, propiamente hablando, €l del «<arte mayor» . del si-
glo %v. - Ejemplos modernos ofrecen: 'S. Rueda, uno en El rus-
" do de.los élictros (1891) :R. Dario, numerosos. en: Canfo de la
sangre (1896), Gaita galazca (1910) "Balada laudatoria (1912),
~ Los mottyos. del lobo.(1913); ‘Valle-Inclan: Los ‘pobres ‘de Dios,
- Son de muiieira- (1907), Rosa de Uamas, La rosa de sol (1920);
- Daniel de la Vega: Vida de.artistas, I (1915) Ella (1922); Jua-
~ na de Ibarbourou La hora (1918); A: Nervo: A mi- hermana la
© monja (1919), El resto Iqué -es! (1920) y otros poetas. Eso sf,
- estos ejemplos modernos. no .son una cabal- resurrecc16n de la
. técnica antigua, sino un resultado’ del azar y de la indole del"
castellano, como ya dije en el capftulo1.” Los autores buscaban
‘1a 1rregular1dad ‘para realizar su ideal’ anérqulco el ofdo caste- -
~ <llano les, hizo la jugada de encauzarlos.en la vieja senda; los
. versos restltaron de un arte mayor incontrolado y algo zurdo .
B El e]emplo de Rueda es; una-excepcién y-quiza un - descui-
~.do; veérso tinico, seghin parece, entre muchisimas composiciones
qué este poeta versificd. en dodecasilabos. El solo librito en

", que se encuentra, Cantos de . la vendimia* (Valencia, 1891, p.’
. . 84), contiene cinco de ellas, delas: cuales cuatro pertenecen al-

grupo I1yya fueron atadas Contlenen éstos prlmeros hemlstl- '

o
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I'QUIOS rio compensados, de ﬁnal agudo a causa de la smalefa _
N que ‘hay que hacer en la ]untura (pp 97 y 98) ‘

De la sangre chupé hasta verla exhausta . HI GI . -
. En la siesta d& or6 ocupan su malla ~ ~ - HI A
Columplo a su cuerpd. haciendo-las zancas - B 4
Corren por el 11enzo a coger la: caza . E3GL .-

: 0 de ﬁnaI esdrﬁ]ulo (p. 84) | R
La noche dlabéhca sus raros mlsterlos . o C A , ,' :

'Y por excepc16n entre 250 versos dodecasﬂabos con hemlstl-'
© quios 5/1; 5/0 0 5/2, uno- hipométrico, a  causa de un. hemisti-

~quio 4/1, ‘con acentuac16n de endecasilabo dactilico, en la. si- - -

'gu1ente estrofa (p 84)

_All4 en las estanc1as / del palac1o v1e]o : B A G] S

" cruje el maderamen / de los altos techos '; . .D3 GI-. »
y en la vidriera | sin.luz ni reflejos’ .. —~D A .
p1ca atolondra /db el péJaro c1ego v ‘] E3 A -

' N o} faltaré empero, qulen pretenda leer con hlato entre. y '
.én o con diéresis en wdriéra, alegando la misma - rareza . del

. ejemplo.. En todo caso, innovacién tan singylar no-muestra un - -

) propéslto técnico dellberado no-podia hacer escuela, .y no tuve

.. -consecuencia. Por lo cual son mé4s- eficaces los e]emplos que‘ o

... ofrecen R. Dario y los ‘otros: poetas menc1onados

Prosas profanas (1896) contiene siete poemas que se pue- R

- den considerar de ritmo anﬁbréqmco . El mé4s antiguo, Sinfo- -

..nfa en gris mayor (1889), no tiene otra irregularidad que tres .
' primeros hemlstxqulos esdrtjulos sin compensacién en los se-. -

gundos, pues su .acentuacién es simétrica. En. otros cuatro:

Era un aire suave (1893), Bougquet, El faisdn, Gargonniére, hay 3

. ‘substituciones, predomman los hemistiquios G, sobre todo-en g

- . Bouguet, en el cual'no hay sino cuatro 4y tres. B Los cuatro.

tienen, ademas, primeros hemistiquios esdrululos (C, 11, F3)

 ; no compensados No hay agudos. - Pertenecen, pues, estos -
*“cinco poemas’ a los dodecasilabos del grupo 1. . S
La pdgina blanca contiene versos y hasta estrofas regulares, Y

.pero tlene tamblén quebrados que prolongan algunos versos
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con -otros dos anflbracos y ademés decasiiabos anapéstlcos< -
~algurios con. prolongac1ones o-que -alternan- con. quebrados ‘En
'suma, tlene 1rregular1dades métncas maés bien que’ ntmlcas o .
sﬂéblcas v ‘ ¥
: _El' séptlmo Canto de:la sangre vale més coplarlo de una_ '
- vez 'y, anallzarlo al’ margen para que el comento resulte mas. .
'fclaro : : S

.I.

" Sangre. e Abel. /Clarin de las-batallas, r 43

* .. Luchas fraternales; '/ estruendos, horrores; D3 A
- flotan-las banderas, / hieren las: metrallas, .- D3 D3
-4 ‘-y v1sten la purpura ] Jos: emperadores o —=C 4
- Sangre del Crists. El / 6rgano sonoro " =D D3 -
La vifia' celeste [ da el celeste vino; .>- . A. Gl -~
- yen el labio sacto-/del calizdeéro - 7 Gl A
8. las almas se abrevan -/ dél yino divino. . 4 4
Sangre de los martmos / El salterlo : '_ A —~D4 D1
Hogueras; lednes, /'palmas.vencedoras; - .~ - 4 D3
" .- los heraldos rojos"/ con qué del mlsterlo ~~ Gl-D3 -
S 12 'v1enen precedldas / las grandes auroras D3 y:
' Sangre que v1erte el /cazador El ‘cuerno. . '——D GI ;
- Furias escarlatas /'y rojos destinos’ - ., -~ "-.D3“4 " .
..~ " forjan en las fraguas / del obscuro’ Inﬁerno,'.-. -D3-G1. -
16, las fatales armas /de 105 asesmos .o GL GI o
" Oh sangre de las virge/nés La 11ra B ';-'-—-A3 DI
" Encaito de abejas / y-de mariposas. .~ A4 GI
-~ 'La-estrella de Venus./ desde el cielo mira-" -4 GI -
£-20. el purpﬁreo trlunfo / de las remas rosas GI GI f
- Sangre que It Ley / T/\ v1erte R _E3 P
' ~Tambor a la sordina. / - TA’[ T 5--'~—-A3 [
: " '‘Brotan las adelfas-/ que riega la Muerte P D3,~A1-'
24, "yel rojo cometa /que anuncm la: ruma A 'A, -

) i-‘l-VSangre de los su1c1das /Orgamllo S ,"':'—D4 D1
' .._Fanfarrlas macabras / responsos corales, oA A



con que de- Saturno / celébrase el bnllo : D3 A
___28.. en los mamc0mlos / y.en. los hospltales. e GI- G1- -

Si se prescmde de la penultlma estrofa, las restantes estén"
'»formadas parejamente por un -verso de hemlSthUIOS muy irre-
gulares y-de.tres dodecasflabos del grupo 11.". En.cuanto a la -

: penﬁltlma, que he reproducido con. cuatro renglones ‘como fué . .
- .impresa, y que: -analizo indicando por- 1/\ dos tiempos de silen- "

cio en el pr1mer verso y por t A-ftresen el segundo me. parece -

" . que no'tiené sino tres versos, pues los. dos primeros forman, en:

realidad, uné solo. - -Por pereza o por extravagancia,. el poeta

convirtib, segin parece, los. hemistiquios en versos: quiza le .

faltaba el segundo- renglén de la estrofa; qulzé le terité la rirha

. ya encontrada vierte - Muerte, sordina - ruina.. Anulado, pues,
“este fraude, quedarla -una estrofa de tres versos, de los cuales
.el prlmero ser1a°' RS oL .

Sangre que la Ley v1erte / Tambor a la sordma D4 \‘A3 )

! Verso que guardana relac16n y armoma con los: prlmeros de' '

las otras: estrofas, en’ los cuales hay ya hemIStIQUIOS D4, A3.

- Estos- hemlsthulos y D1, que aparece tres veces, son la. parte '
"mas novedosa en la ver51ﬁcac16n de ‘este poema; pues E, que.

aparece una vez.y D, dos.veces, son elémentos.que, como se .

ha visto en el capltulo 1, admltlan facilmente los buenos poe-
tas del 51glo XV en sus obras en arte mayor. .

.- El.movimiento fundamental en Canto de la sangre es el del

- metro de cuatro anflbracos, que sblo tres versos lo. realizan-¢on
. pureza: 8,.24, 26: . Las. substituciones m4s frecuentes acaecen

“.en el primero y. tercer anfibracos; mnguna afecta al cuarto,

pues todos los versos-sori’graves. ...

Después -de ‘los. renglones 21 y 22, el verso 17 es el més
extraordinario;. tal como ni Lépez de Ayala ni Pérez de Guz- -~
man los h1C1eron més -primitivos. . Para leerlo con: ‘alguna ca-
dencia,. es. preciso: acentuarlo y rltmarlo asi, eon un’silencio

: macentuado. - . - - :

A
A
. M

Mi- suposxcxon no es gratu(ta Recuér-','

'dese c6mo transformé Datfo los a]ejandrmos de El poeta pregunta par Stella en ‘versos. . -
libres. Véase la observacién respectiva del profesor E. K Mapes en' la Revista Hispd- '

nica- Moderna de Nueva York 0ct;ubre de 1935, p 42,

.



;Oh '-'sé'ngr'ei / dé las -virg"e ]nés'" ‘A / 'La lira.
‘ o Co : .
» | _El 9 y el. 25 son ya menos bérbaros, sm dejar de serlo A

Séngre /de los martirios." / El /saltérlo
Séngre /de los sulcidas / Or /ganillo e
-.‘-Los tres versos restantes de arte mayor son hlpométrlcos y: de
buena estampa, sobre todo dos . :

Séngre /de Abél / Clarm de / las batéllas ;  ,-' -
‘Séangre [del Crist6. El / 6rgano [son6ro.. =
. Séngre / que v1érte el | cazadér /El cuérno.. T

: Del Canto de la sangre dl]O su autor en Los. colores del es=
tandarte (1896) que habia que perdonarle el «delito simbolista».’

{Pensaba’ s6lo en el arte de sugerencias y correspondencias, 0
" acaso-también en el ‘verso revolucionario? No tonozco ningtn

. documento que pruebe esto-tltimo; pero es lo cierto'que Dario,
_re1mp1ant6 con este poema la ver51ﬁcac16n ritmica’en castella-
: Y después, ¢l mismo. habia de reaﬁrmarla en otros .poe-
' mas compuestos ora en arte mayor ora en hexadmetros: (Véase
.mi opuSCulo Los hexdmetros castellanos, ‘Santiago, 1935)

' El libro Cantos de vida.y. espemnza (1905) contiene cuatro
. poemas de ritmo anﬁbréqulco Ya he mencionado Marcha -
" triunfal como ejemplo-de poema en metros: varios (amétrico) -

-y acentuacién simétrica. - Leda y Letanfa de Nuestro Sefior- Don -

Quijote estan. compuestos en -dodecasilabos del grupo . . El -
verso sutil que'pasa .o se posa est4 en el mismo. caso, pero tiene -
‘una partlcularldad todos. sus prlmeros hemlsthulos son agu-
dos: 5/0, sin compensac16n en €l segundo.: Se ha convertido
pues aqui en.regla tnica lo que -€es. excepc16n generalmente en’
los poemas del .grupo 111; de 'donde resulta una cadencia uni- )
. forme’ ‘que transforma el metro en endecasilabos de cesura me-
-diana. " También sé.podrfa. estimiar este poema como-compues-
to en hexasilabos; los que por. caprlcho se hublesen escrlto de
. a dos en’ cada renglén. :
.+ Tampoco . insisti6 - Dario: en su llbro 51gu1ente El cantO'
. errante .(1907), que: contiene tres poemas en. anfibracos; pero -
nmguno en arte mayor ~El _Versop. de A Francza (1900) es-el
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‘pentadecasﬂabo el de’ Flm (1893) y La canczén de los pmos“.
*(1907) el dodecasilabo del grupo. 111. '
" Pero-en el librito Poema: del otofio (1910) se halla- un- nuevo

| poema, Gaita galaica, compuesto . probabl\emente catorce afios ..
después del Canto de la sangre.. ¢Qué <son de mufieira» desper- . -

. té-en el poeta los ritmos. dormidos 'y lo ‘indujo en’este soneto a
reincidir .en el arte mayor? " 'Si soneto puede llamarse lo que -
-«devino» la estancia del Petrarca en manos- del alquimista de
Nicaragua, que la hirvi6 en todas las retortas de la métrica, a

e]emplo de Baudelalreydel «padre y maestro méglco» Verlalne S

' --Galta galalca / sabes cantar - D E-
lo que profundé 'y /dulce nos'es.’ D E:-
Dijces de amor, /7y dices después "E B.
4:  deun amargor ‘/-como el -de la mar. E B .
_Canta. Es el tiem /pd.. Haremos danzar . E B
al fino'verso / de ritmicos pies.. -~ ., - . Al Bv
" Ya nos lo.dijb el /Eclesiastés:. = = - "D E
- 8. tiempo hay de to /do hay tlempo de amar' E. B -
'tlempo de ganar /txempo de perder, - E3'E3 -
~ . tiempo.de plantar, /‘tiempo de¢oger, - '~ E3 E3 .. -
11 ~t1empo de llorar /tlempo de re1r ,‘ SR {33 E3 -
t1empo de rasgar,. / tlempo de _coser, -E3'E3 .. |
tiempo de esparcir / y de receger, . =~ - E3 E3..-
,14.- ‘tiempo de nacer, / tiempo de morir. -~ . . E3 'E3_ :

Nlngﬁn 'Verso. es dodecasﬂabo de los' grupos 1o 1. El
primer cuarteto tiene uniformemente nueve,silabas, y. diez los
“tercetos. .El segundo cuarteto,-en ‘mi- lectura, tiene 10, 10, 9,

vy 10 sﬂabas ‘Todos los- versos-son agudos, A pesar de esta.-" .
.irregularidad, se puede lograr 'una lectura cadenciosa, aumen-- -

“-tando la intensidad y duracién de las ténicas, marcéndolas COmo
quien dijera.con todo el cuerpo, tal-como en'los vaivenes de la
. . danza, que en verdad imita. El movimiento tiene dos mar- ..
-chas («allures». diria un francés; y-diria m&jor)? los -cuartetos
_son pasos y canto:o -discurso- cantado los tercetos son- puro
baile o dlSCUI‘SO ba11ado y tal es-su tren y arrastre, semejante "



" al dé nuestra. popular acuecar- (,Alla va élla VAl .),.que, por’
'su movimiento, ¢ste poema. es técnicamente  una: maravilla de
" nuestra lengua. Pero tiene un antecedente de gran prestigio:

el Eclesiastés (Cap: 111) dice'eri la traduccién. de Scio de San .
Miguel, que: probablemente Dario lefa con frecuencia: «Todas -

" las cosas-tiener su tiempo. . -Hay tiempo dé nacer.y tiempo

~ de morir. Tiempo de llorar y tiempo de reir.. ‘Tiempo de~ -
. plafiir v tlempo de bailar.. . = Tiempo de ganar y tlempo de'i- -
o _perder .. Tiempo.-de rasgar y tiempo de coser. :

El ‘balanceo- de los dos hemistiquios es marcad1s1mo por--

" que, salvo el renglén -6, que casi tiene los acentos deun endeca- .-

- sflabo-dactilico, .los demé.s wersos. carecen:de compensac16n en :
la cestra y llevan un tiempo de silencio. - Los primeros. hemis-

- tiquios -d€” los cuartetos, todos hipométricos: al- comienzo, y
. _también .tres de los segundos, forman una mez¢la de once -
"7 4/0 0.4/1 con diecisiete 5 /0; sello- manifiesto de arté mayor. . -

En urni'libro ajeno: Voces de gesta (1912) de Valle- Inclan, se -
pub11c6 otro poema dé Dario cuya textura, aunque no la misma’
. de Canto de la sangre ni de Gaita galawa puede. tenerse también
por de arte mayor: Balada laudatoria. . .,.cuyo-ritmo-se modelé
" sobre el que ofrecia el nombre del 11ustre Don Ramén Marfa
del Valle - Inclén; pues acontece:que ‘ese ritmo de dos compa-
_ses realiza’ un verso de arte mayor. Consta -de tres décimas

-y de un envio de cinco versos: 35 renglones formiados pareja-

- mente por un hemistiquio de-5/1- y-otro de'4/1 o 4 /0 S1labas,- :
* como puede verse en el ‘envio que coplo en. segulda o

Senor, que en Ga11c1a /tuv1ste cuna, '-_ A AI
mis dos manos estas / flores.te-dan " <GIL'E .
‘amadas de Apols /y de la Luna, . . .4 D
" cuya sacra influencia { siempre nosuna, .. - .Gl D
*Don Ramén Mana 75 del Valle - Inclén o "GI BI

Los hemlsthuxos 5/1 soh de los tlpOS comentes A, Gl -

o _D3 ‘los‘4/1 son Al, D; y los 4/0, B1, E. Esta reguiarldad.:
. puede :ser, pues, una ob]ec16n para clasificar- los. versos .como

“de’arte mayor. = Por esto;.en la compilacién que hice con el ti-.
" tulo de Poestas- ¥ prosas raras de Rubén Darfo (Santlago, 1938),

’ ‘puse-una nota- (p. 41).que ho concuerda con'ld anterior expli-
: cac16n Regulandad en la combmac16n de hemlsthulos 41



oy 4 /0 con’ 5/1 y S/O observ6 empero, Fernén Pérez de Guz-~
. mén en poemas, compuestos, mdudablemente en arte mayor
‘(Véase el trozo xvi del-Cap. V). - - .
. En el libro Canto a la Aygentma (1914) Altimo manOJo del _
Jardm darlano ‘hay otros dos poemas que sefialar: La rosa nifia

- (1912), que es uno més del.grupo 111;'y Los motivos del lobo.: =~

- (1913),que ‘es por excelencia el poema de Dario compuesto-én
arte mayor, porque a la indiscutible forma del verso se afiade
el valor poético, que lo destaca como una joya de la- -poesia cas-
" tellana. - Narrac16n de11c1osa, llena de donaire y de patéticos

" 'pasos, afina la gracia- sonriente del cuento de hadas y el reparo -

mordaz de la satira; pero con el arte siitil que sugiere solamen- .

o tela moralidad profunda, ‘sin formularla -Obra ‘'maestra que -

redime al lengua]e en verso de los infinitos crimenes en que lo -
‘han envuelto las imprentas, y que ]ustlﬁca el empeno de los
~ ilusos que siguen haciendo nuevas rimas, tal como el minero

‘hace nuevos piques en busca de otro’ Ko-i- Nur. . Pero esté .

* - compuesto en un arte mayor «<muy siglo Xx», con- u‘regulamda- S

des itregulares, redundancia aparente. En efecto, las irregu-
larldades del arte mayor de.J. de- Mena son generalmente ex-

cepciones “al isosilabismo sometidas-a regla; en tanto que las = -
de Dario son caprichosas, 1nesperadas, nacidas- al azar de su ..

* humor anirquico. He aqui el ‘poema con- sus’ hemlsthfmos .
analizados al - marger; el ‘guién. que’ precede a las letras sefiala -

.~los versos de los grupos Iil - y 1v:

| El varén que tiene /corazén de hs, REEE 'GI' H1

. alma.de querube, / lengua celestial, .+ " D3 E3
el'minimo y dulce / Francisco de. AS1s " AB
) .estd.con un ru/dé y torvo’ animal, -t . —BB"
. 5. bestia temerosa, [ de ¢ sangre y de’ robo : - D3 A
las fauces de furla, [ los ojos de mal:: = "AB -
‘el lobo de Gub /b16 el terr1b1e lobo' B —BGI -
- Rabloso ha asolado /los alrededores 44
. crudl, ha deshecho / todos los rebanos, ‘ AD3 -
10.. devord corderos, [ devoré pastores, - ~GI1 Gl
© -,y son incontables / sus muertes y dafios:. AA
. Fuertes cazadores /armados de hierros- "D3A -
- fueron destrozados. / Los duros colmillos D3 A .



- 20. .
--contra él.-Francisco, /con su. dulce voz, :

S dleron cuenta /-de los més bravos perros, L
15. '

como de cabrltos [y de corderlllos '

F rancisco saho. ,
-al lobo busc6 .
en su madriguera.

-Cerca de la cue/va encontré ala ﬁera o

enorme, que-al verle / se lanz6, feroz, .

- alzando l4 mano,

- al .lob'o furioso /-dijo:— «|Pai, hermano

28

lobo!» .El animal

;conterhplé al varén'/ de tosco sayal

* dej6 su aire arisco,

- cerré las abiertas / fauces agresivas, -

30.

y dijo:~—«jEst4 bien, / hermano F ranciscol»

h ——-«.Cémo exclam6 el santo / ies ley que td

[vwas
“de horror y de muerte? :
. ¢La sangre que vierte

tu hocico diabéli /c6, el duelo y. esi)anto -

35.

" que’esparces, el llanto.
de los- campesmos / €l grito, €l dolor

-de tanta ¢riatura / de Nuéstro Sefior,

- no han de contener / tu encono mfernal? :

40,

45.

. el 0so0 o el:ciervo;/ v-a més de uno vi -
. mancharse de san /gre, herir, tortutrar,
' de las roncas trompas /:al sordo clamor,

C.50.0

¢{Vienes del infierno?

.'¢Te ha infundido acaso / su- rencor eterno

Luzbel o Bellal?»

Y el gran lobo, humll /de —<jEs duro el in--

[.vierno,

', y es horrlble el ham /bre' En el bosque- helado ‘
no hallé qué comer; /'y busqué el ganado, L

'y en veces comf / ganado y -pastor.

JLa sangre? Yo vi / mé4s de un cazador, -
sobre ‘su caballo, / llevando el-azor -

al pufio; o correr /-tras el jabali,

“a los ammales [de: Nuestro Senor S

. —BE3 :

GIB



55.
© 60,

65.

B
yo

{Y noera por hambre /qué: iban a cazarl
Francisco respon /dé:—-«En el. hombre exxste i,

. mala levadura.

Ciando nace, viene | con pecado Es trlste o

Mas, el alma simple / de la bestia es pura..
. T vas a'tener '~ . '
" ‘desde ‘hoy, qué comer.
DeJarés en.paz, - -

- rebafios y gen /té en este pafs. -

iQué Dios melifique / tu ser montaraz!>

—«Est4 bien, hermano'/ Francisco-de Asfs.> . e
- —cAnte el Sefior, /que todd ata y desata, :
‘en fe de promesa./ tiéndeme la pata.» :

El lobo tendié /la pata al hermano:

de A51s, que-a'su-vez /le: alarg6 la mand

e Fueron ala aldea. / La gente veia. : ', ,

70.

TS
- = . .y no repetir / su’ataque sangriento. ' :
','Vosotros, en cambio, /daréis su-alimento -

. 80..

Y dij6: —<«He aqui. / uné amable caza

-y lo-que miraba / casi no crefa.

Tras-el’ religio /s6 iba el lobo. ﬁero, »

- yybajala testa, [ quieto:le. segula
.como un can - deca /s, o como un cordero.’

Francisco llamé [la gente a'la plaza
‘y-alli predic6, -~ -

El hermano lobo ./ s€ viene conmigo; -
me jurb no ser / ya vuestro- enemlgo, o

a la pobre bestia / de Dios.>»—%jAsi sea!»,

contestd la gente- / toda de la aldea.. -
.Y luego, en sefial - .
“de: contentarmento,

- -mov16 testa y co/la el buen -animal.

N Y entr6. con Franc1sco ¥ de A51s al: convento

K .Algl’m tlempo estu /v6 el lobo tranqullo
85. ' .
. Sus bastas oreJas / 1los salmos- ofan.

enel santo asilo. .

"y los claros.ojos ./ 'se le-humedectan.

o Aprendi6 mil gracias |y hacia mil Juegds; S ,

o —Hl A

Gl D3 |

Gl -
A A
Gl4

Gl4 .



90,
... el-lobo las pobres- /sandahas lamla

- 95

cuando a la coci [nd iba.con los legos '

Y .cuando Francisco- / su oraci6n hac1a, -

Salia a la calle, . .-

"iba por el monte; / descendia al’ vé.lle,
. Y| GI

entraba a las casas./ y le daban algo

de comer.- erébanle vl come a.un manso

{galgo

. Undia, F rancisco / se alisento Y el lobo

. dulcg, el lIobo man /s6 y buend,-el lobo probo i
- —HIGI -

- 100.
"D3D3

'y recomenzaron [ su aullido y su safia:
Otra vez sintié /sé el temor, la’ alarma, ©
“entre.los vecinos |/ y entre los pastores;

desaparecié, [ torn6 a’la montafia,

' '-«-'colmaba el espanto 7 los alrededores;. .. - ..

. de nada servian /el valor y-el arma,” -

108,

© 110
"+ de lo que sufrfan_/ y perdian tanto -
por aquel 1nfame / lobo del demonxo

115.

1200
.-+ Como en sorda lu/ch, hablé el an1ma1

--nb di6 treguas /'a su furor- ]amés, "

Cuando v61v1o al pue /blo el d1v1no santo
" todos le-Buscaron ] con ‘quejas-y llanto,

' Franc1sc0 de Asis [se puso severo S

‘a buscar al falso /.lobo.carnicero. - "
- Y junto a'su cue/vA hallé a la alimafia. .
" —<En nombre del-Padre ] del sacro unlverso, T "
. . —B A4
oA que me. respondas - ¢Por que has vuelto o

pues la bestia fiera .-

” como-si tuv1era - T
fuegos de Moloch / y de Satanés B

y con, mil querellas / dieron testimonio .

Se fuéa la montana

conjtirote, di /36, ioh, lobo perverso'

_ [al ‘mal? -
: Contesta . Te escucho »:

la boca espumosa A y el ojo fatal::

.,87f1_i <; §;f_,

CG61
. —D1 Kz_.-

o _E3p3

AGI.

AA__".'

. D3GI

i'—u GI

AGi
E3A43

A4
"AGI ..

D3.

" '—E3 HI o
_E3GI.

D3 A
G1.D3-

D3 GI -
" G1.D3.

" G1D3

, ‘_—-B i

' D3B

_HIB



——«Hermano Franc1sco, / no te acerques mu- .-

. 125. _
.. y'sialgo me daban / estaba contento o

~130.

: ‘[cho..
Yo estaba tranqu1 /lo allé en el conVento
al pueblo salia, - -

. y'manso comia.

' Mas émpecé a ver / que en todas las c_asas

estaban la Envidia,/ la Safia, 14 Ira,

y en todos los rostros | ardian las brasas
.'dé odio, de’lujuria, / de infamia y mentira. "
" Hermanos a hermanos: /- hacianla guerra, -

- perdian los débiles, / ganaban- los.malos,

140.
© ¢ Y asi, me apalearon [y me echaron fuera. R

R ‘hembra y macho éran / como:perro y petra, . -
- 135.

y un buen dia todos / me dieron de palos..
‘Me vieron humilde, ./ lamia las manos:

-y los pies. Segufa / tus sagradas leyes, -
‘todas las criaturas / eran mis hermanos
los' hermanos hombres, /' los ‘hermanos bueyes,

hermanas estrellas |y hermanos gusanos.

- Y su risa fué ./ como un agua hirviente, :

18,

© y'entre mis entrafias | revivi6 la fiera,
-y 'me sénti lobo, '/ malo,. de repente;, -
mas, siempre mejor / que;esa mala gente
.Y recomencé [ i luchar aqui, -

. .ame defender |y a me'alimentar,
~ - como el o0so hice, /como'el Jabah, o

"~ - - que para vivir / tienen que matar.
150..

Déjame en-el monte,/ déjame en:el rlSCO, ,
déjame existir [ en’ mi libertad. -

: Vete a tu conven Jtd,: ‘hermano Francxsco, -

155,

- sxgue tu cami /no y tu santldad >

. El santo de Asis / no’ le duo nada T
-Le miré con. tina' / profunda tirada, =

y parti6 con:lgrimas, /y con.desconsuelos, |
~ y hablé al Dios eterno -/ con su cotazén.

El viento del bosque / llevé su oracién,:

5 qué era: Padre nuestro . que estds en \los o

. czelos
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- En restimen, el anélisis. métrico muestra 1o- '51gu1énte de
. los 159 versos (133 doblados y 26 sencillos), 5610 tres .tienen '

' _hemlsthulos faltos o sobrados de silabas al comienzo; son los

*versos.14, 62 v 105,, con los rasgos- tipicos del grupo 1v. . Otros
" hemistiquios en gran ‘ntimero no estin compensados en ‘la ce--
~ sura (grupo 111): 46 de ellos faltos de.una silaba, 3 excedidos.
"‘en una; éstos se hallan ‘en los versos 95, 133, y:156. . Predomi- -
. nan pues -los. versos isosilabicos.’ Al revés en la acentuac16n,_

pues predomina la asimetria’ acentual -propia del .grupo: I1;

sélo hay 23 versos AA o AB. De los tres versos propios del .

arte mayor, el 62 tiene las sﬂabas ténicas espaciadas por -dos

‘Atonas, como és lo- mas corriente en Juan de Mena; en tanto -

que el 14 y el 105 tienen la irregularidad acentual que caracte- -

~riz6-a los primitivgs, Lépez de Ayala y Péréz de Guzman.

; Nada diré por ahora tocante a la armonia entre la técnica -
métrica y los efectos de arte logrados por el poeta El acierto -

- - de-Dario es regla casi general o

~ Salvo detalles ortogréﬁcos o.de s1gnos, el texto que he re--

producido es el de la primera pubhcac16n en la revista Mun-
" dral, de Paris, Diciembre de 1913, ‘cuyo director literario era

el ‘propio Darfo. - Tiene leves d1ferenc1as con ‘el del libro.-de

1914: zuestro en el verso 75, le en el 109, tienen en el 149.. La

Marasso en Rubén Daifoy si creacibn poética (La Plata, 1934,
pp. 305.- 308), quien. hace notar que el tema. de Los motivos

del lobo es el del capitulo xx de las Florecillas de San Francis-
¢o ((xXI en ‘una edici6n de Sonzogno, Mil4n, que tengo a la

v1sta) en donde se lee- Aghobbzo, nombre medieval de la ciudad

de Gubbio, que Dante menciona en el Purgatorio (X1, 80)..

La Pardo. Baz4n, en cuyo Sa#n Franczsco de Asts esté traduc1da
esta florec111a, escrlbe Gubio..

Segun el sefior Marasso. tamblén, Dario deb16 de conocer‘_
la poesia Le loup del, poeta fraricés: Ed. Haraucourt, del libro

L'espoir du monde, 1899 poesia. que-eés una «paré.frasm libre y

. menos afortunada que la de Dario», pero ‘donde ya «se encuen- .

tra la descripcién ‘del bosque helado» . Al tema de la. floreci-
. lla «Darfo agrega una nota amarga. Su lobo no se queda a
. vivir ‘en Gubblo, ‘sin’ hacer" ‘dafio’ a- nadle y.sin qué nadie se

«El hombre es: més malo que el lobo La fiera vuelve al bos-

- ‘correccién Gubbio en el 7 latdebo al comentario de don Arturo

"+ .lo haga», para morir de puro viejo dos afios mais tarde: “No.



: Que» Es. dec1r lo més ;. 1mpresmnante iy serio - del relato és.
creacién de Dario. - La-dulce florecilla mllagrosa, asombrosa,
optimista, se: vuelve un suceso realista, punzante, acerbo, con-
un final grave vy, una’ .sombria. 1nterroga016n al .cielo, que tra-
duce ‘la experiencia - dolorgsa que Darfo habfa hecho de la vida,

- . muy otra que la del santo de'Asis. 'Es un final semejante al . :
~ de algunas <«orientalés» de Epistolas -y Poemas,’ de algunos

' Abrojos, y sobre todo de .Ananke del libro'Azul... ~El mal,

" ‘aunque inexplicable para la inteligencia’ humana,’ aunque Te- -

pudiado por el corazén-del hombre que:ama a Dios, existe'y.

“es ley. del universo por El creado, en el.cual el lobo y el 0so ¥~ ..

‘el hombre. .. «para vivir tienen que matar».: ‘La <hermandad»
de Francisco no es. pues mé4s que. el ideal de un santo varén,
. tal como la’ <<caballer1a» deé Don Quijote es el ideal de ‘un 1lu-.

.~ 80, demasiado humano. Y el santo de Asis se. queda - ‘perplejo
..y mudo ante la realidad a.que lo trae el licido e irbpico. "
discurso- del lobo Y llora, como tal vez lloro el proplog

poeta, '
. El calificativo de «minimo». en el "Verso: 3 se’ presta a reparo‘
¢{Lo empleb. Dario sin intento de alusién a la orden.de francis-

' “-canos «minimos»?- Parece ‘que no; y en tal ¢aso habria ana--

cronismo, ‘ya que tal orden fué fundada por San Francisco. de -
.~ Paula, méis de dos- siglos después de la de los <<menores» o

- franciscanos del santo de -Asis.-
‘ No . obstante algunos lunares de orden métrlco, como ser:
ciertos hiatos 1nd1spensab1es parala escansi6n; el traslado de
“acentos miotivado por algunas sinalefas 6 por el ritmo (verso

- 51: qué - ibany 68: -s6 - iba; 89:-n4 - iba; 108: vélvio -al; 128:
émpece - a; 144: sénti 16bo) ciertas zancadas violentas entre - )
‘hemistiquios - (versos 61, 78, 83,.112, 115) o entre 'versos (19~ -

-« 20, -23-24, 64-65, 94- 95 '96- 97 130- 131), que - dislocan las -
_ cadencias; pero . algunas de éstas muy. acertadas en punto al

: _ realce del «rejet», como ser la 19-20; las cadenc1as de este”

- poema son en ‘general -musicales y agradables, ni-monédtonas ni

excesivamertte variadas. Y ‘asf fué cémo Rubén Dario, al bus- :

_car-en su 6ido un ‘metro en que cometer “<«delitos . s1mbohs‘tas»
di6 ‘con el arcaico verso.de Juan de Mena, por-obra del .genio - -

de la lengua, que se. vali6-del nicaragiiense tal .como -antes: se.

habia servido del cordovés -para .manifestat su -excelencia. en- -
- las versxﬁcacnén rxtmlca la que, si Darxo hublese conocxdo tec—' :



L

s -mcamente, le habria permltldo versiﬁcar ;con més holg_ura Por.
- ‘ejemplo, si Darfo hubiese- tenldo -conciencia.de que usaba el
verso de arte. mayor y SabldO que éste acepta 1a ‘oscilacién ‘de
silabas al comienzo tan bien como. al fin, no habria perisado.en
emplear la- preposmlén enire, en vez- de en (que es la meJor) :
en.un verso como el 143 ' : : '

Y en mls entranas reV1v16 la ﬁera (D GI)

: Etcétera _ LT : ‘
- Noes mdlspensable segu1r exammando todas las compospf
. ciones en ritmo-anfibraquico queprodujeron los seguidores de"

~Rueda,,Sllva o Darfo. . Salvo tres breves poemas de Valle-

_‘Inclén, uno de De’la Vega, uno de la Ibarbourou, y dos de .
‘Amado Netvo, que pueden clasificarse como de arte mayor,.
_.los dem4s que conozco o son casos dudosos o pertenecen a los

 otros grupos. JA qué ha podido..deberse:esta-falta de disci:

pulos? 'En mi sentir, a ‘que los: poetas .no han- comprendldo
K ‘cuél fué la ‘técnica empleada por los lificos nombrados. .~
- El primer . manojo de’ Valle - Inclén, Aroma’ de. leyenda.
(1907) ‘que Dario present6 al’ lec¢tor con- el famoso: sorieto a
. «<Este gran Don: Ramén de las Barbas de: ChlVO, cuya sonrisa.
. €s la flor de su figura...» contiene cuatro. poemas: en metto
" de cuatro anfibracos: Flor de la’tarde y Pégina de isal. en do-
decasilabos de los grupos ny 1i; y Los -pobres.de Dios 'y. Som
de muneim en arte. mayor Son éstos tan- breves ‘que los voy
a coplar ya anahzar aqu1 : =

'-'_'Por los caminos. /florec1dos oL L —D DJ' ,
.~ 7 .valacaravana / de los desvalidos, . . - . D3 Gl
SRR N c1egos, leprosos |y tulhdps g_:} v ‘..——D DI

" No t1enen alber /gue en Ia. noche frla, —B 61" _

. - notienen yantar [en'la-luz.deldia, =~ —=BGI
. 6. . por eso.son’ huos /de santa Mana S s A4
- El polvo quema /sus llagas ro;as, U ArAr
© .. .sus oracjones /son congojas: L —=A1DI
9. van.ent_relel polve /- c,omoAlas hojas. - - .. =DD -



“Vani por caminos / de sementeras, T '—D AI

- -7 . ‘caminog$ verdes / entre éras, S+, —AlDI -
12. - en-donde cantan /las vaqueras RS "; .,_—'—AI. D1 -
. Cantan las mozds / que’ espadan el hno, -——D A
= cantan los:mozos / que van al mollno, . —DA
L3y los pardales /en el camlno L " - - —DD’
--iTPC! ich! iToc-' iy Bate la espadela .- —EI D3
. iToct iToc! iToc!. . / Da-vueltas la muela. * —ElLA4 .- = -
6. . Y corre el jarro /de lé Arnela - .=—A1DI1I
_.‘ El vino. alegre /huele a manzana, - %AI D -
.y tiene aquella / color galana = - - S —Al A1~
9. ‘que tlene la boca / de una aldeana S —AD )
,El mohnero / cuenta un cuento, L —Al D’I L
.. .en la espadela, ] cuentan ciento, -. . —Al1D1 S
' _1’2. . _y atru]an los mozos / hac1endo el comento - A A

EL prlmer poema tiehe un Verso regular, el 6 y otro de S

acentuac16n irregular-solamente; el 2, El segundo poema tiene - -
" " sblo- un verso regular;. el flltlmo Estos tres versos-dan la me- .
dida de ambos poemas, que son. sumamente 1rregu1ares, y exigen

. del lector muchisima buena voluntad para ritmarlos.  Noétese, -

empero, que contienen varlos renglones de la me]or -estructura

_ ritmica: el 9 del primier poema.y los'1,:2,°3, ¥ 9 del segundo ; ;'- .
~ - s6lo -hipométricos al comienzo de, los hemlsthulos L

‘No 1n51st16 Valle - Iricldn ‘en su manojo La pipa de sz
-(1919),.que, sin embargo, tiene tres. comp051c1ones en dodeca-

" sflabos del grupo 111: La. pipa de kif, El jague de. Medinica, La -~

infanzona: de’ Medinica; y dos en versos. ‘decasilabos del ‘tipo.

4/1 -4/1, con. cierto airecillo de arte mayor:.El crimen. de Me: "~
dinica 'y La tienda del herbolarip.” Pero.dié6 un postrer ejem- - ..

plo en. El pasajero (1920), manojo muy abundante en dodeca- -

- silabos.5/1-5/1: (ocho composmlones) y" decasilabos 4/1 - 4 /1

- (tres comp051c10nes) “Dos de los primeros adquleren, ademds,
la calidad de-arte mayor, gracias a un primer hemistiquio G,

' ‘:'.hxpermétnco 1ndudable en. el soneto La rosa - de sol y a uno o



~H de: 1gﬁél “calidad en’ Rosa de lla}nas'._ -'HefaQu‘i el soneto
y la tltima - estrofa del otro poema L L o

Por el sol serenciende / mi verso ret()rlco L GIC

.. qué hace géometria / con Iel espafiol; - D3E3
‘.., yenlaardiente selva [ de iin mundo alegérico, ' GIC*
.7 4: . mi flauta’ preludla /Do Re-Mi-Fa-Sol. -~ =" - 4 HI1

' ,Salve Sacro Verbo' / |Pneuma Categérlco' " D3 F3

iLogos de la-Forma! /{Téclogal Crisol! - . . D3 HI-
© .. {Sacro Verbo Métrico! /Canta el Pltagérlco . —I1F3
- 8. Yémblco, Dorado [ Numero del Sol - - D3 E3
" El Sol'es la Gracia /de luz que provoca’ - A A -
- . las Ideas Eternas /en.vasomortal, . .- - ~—GB - .
- 11 porel encendido /canto de su boca . Gl D3 -
" Es la Géometria" / C1enc1a Téologal .. . GlE3 -
.+ . Sacro Verbo Métrico /redime ala Roca:- . —I1A4
14, del Mundo Su estrella / trasc1ende al Crlsta] - AB.
- Tu fulste en mi vi /dé una l]amarada i . —BGI .’
- por tu negro verbo / de Mateo Morral B € { H
~ iPor el d6lor negro / del alma enconada S GIA
que estallé en las ruedas /. del Carro Real' - GI B

El soneto, partlcularmente, es- dlgno de nota, por su te-v :
a 'y sus rimas novedosos, su v1gor y sus r1tmos mesurada-'

' mente ifregulares. :

‘Los ensayos de ‘Amado Nervo .son mé4s. bien- t1m1dos Co-' |
mo muchos de sus: contemporéneos, usé Nervo abundintemen-

- te'los metros 5/1-5/1].y 4/1:4/1; y enelocaso desu carreta,
- cuando todos sus cantares eran ~«teosofiqueos> e ilimitado su -

-desdén’ por las réglas comunes de estd vida, 1ntroduJo hemisti-
~"quios irregulares en el poemlta A -mi hermana la monja (fecha-
.~ do 3-1I1-1913), dél. manojo Estanque de los lotos (1919), y
" en El resto jqué és! (féchado 4 - VI - 1912),°de La. amada mmd-i '
vil (1920) He' aqui las estrofas pertlnentes

Qélvate ta, hermana / con tu Senc1]lez : :',f D3 H]

sélveme yo / con-mi complepdad Jie =B H
93
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' Dlstmta esla senda / dlstmta la vez, - 4B B

4.y éun 31endo la mls /ma otra es la verdad. - —BE3
v.,Tﬁ eras la sola / verdad de mi v1da | AA .
. el resto jqué gs! .. - T P
R ,Humo . palabras, / palabras palabras . —DA
4 ;mlentras la tumba / mé hace enmudecer'. —DE3
S TQ eras la mano /cord1a1 y segura Co " AA "
‘ ‘que siempre-estreché¢. . |~~~ "B ,
. con-sentimiento / de- plena conﬁanza T T —ALlA -
8. en tu celeste- /leaftad de mujer - . =DB .
'Tﬁ éras el pecho- / donde i cabeza L APy
© .- serepbso-bien, = - - B
— 'oyendo el-firme /latit de la- entrafia e —AILA
12: - que noblemente [-mia, sblo fué L j . —A1E3 |
- TG 16 eras todo /ley, verdad y. V1da D —Al HI -
. Elresto,quées' R A ,.B -

‘ La estrofa coplada del prlmer poema tiene en. el 'verso 2
un hemlsthulo 4 /0, de indudable estirpe, dentro del con]unto -

de’ hemlsthulos 5/1°0 5/0.. En el ~segundo poema, varios de *

los primeros hemlsthulos son 4/1,.y si' T4 eras se leyese con.
sinalefa lo serian todos. Los segundosson 5/1 o 5/0. 'Esta re- )
gularldad es-un inconveniente; ya que én:la- lectura con sina- |
lefas se. podria’ dar a los versos el. movimiento de endecasilabos
dactilicos, en- vez del de dodecasﬁabos de arte mayor. Pero’

muchos acentos irfan  mal ‘puestos;iy-ya he citado ‘casos seme-_ -

‘jantes de R. Dario'y de F. Pérez de Guzmén .que garantlzan '
la. autent1c1dad de la maestria.” - _

- Un.poema de Herrera Re1s51g, Ei Hada Manzana 1néd1to '
hasta su _publicacién en F ebrero de 1913 en Mundial de Paris,

"y que se.-mueve a ratos con ritmio anﬁbréqulco v.a ratos con

- ahapéstico, tiene. algunos versos con las 1rregu1ar1dades pro: ‘
p1as del arte- ‘mayor:. - . _ ot

Es de. noche Su verde / t()cado de hiedra. —~G A .
" ostenta el- c_astdlo '/ Como.alma de'plata . 44

TR
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" - Representan las dos / unidades:de carne =

. G
- -que forman el Todo. / que forman la V1da A4 g
- Charlaban de amores, / en lengua arométlca - AC .

‘dos novios jazmines '/ con voz doctoral o 4B

S .baJo la. pompa /de prmcesa a51ét1ca - " - —D 11

Y a‘un verde balc6n de o/ folla]e asomadas -':A A

por vez prlmera / dos amapolas A —AlD-

'1 .'.

: En su mano;o Lenguas de dmmcmte (1918) pubhcé Juana de :
. Ibarbourou La hora, en diez disticos, tres.de los cuales tlenen o
© un verso hlpométrlco casi’ umforme '

T6mame ahora / que éun es temprano o .=DpD

v y que llevo dahas | nuevas en la mano. . - G1 D3' )
T6mame ahora /que éun es sombrla - =DD . '
" esta tac1turna / cabellera m1a R 2X X < S
|T6mame ahora / qué 4un es temprano I —DD
vy que tengo rica / de nardos la mano' . Gr A

El verso repetldo que -algtin lector preferlré con acentua-'
cién grin y ritmo de endecasﬂabo dactilico, es, para mi, un in-
dudable hipométrico de arte mayor,: compueésto de’ dos ‘hemis- -
tiquios 4 /1. Los: segundos versos de estos. disticos tienen zan- -

. .cada en la cesura v se podrlan d1v1d1r en tres hemlsthulos -
partlcularmente . '

"y que. llevo. / dahas nuevas. / en la mano A .
Y que tengo / rlca de nardos /la’ mano Y

.} En el «Motlvo primero>. de Vq,da de amstas secc16n del 11-
brito, La miisica: que pasa (1915), don. Daniel de la Vega des-
“arrolla’en- ritmo_anfibraquico, mezclado: con .un ‘tredecasilabo y

algunos decasilabos anapéstlcos, itna : fantasfa ‘poética en que .

_dos. versos, por.lo menos, tlenen rasgos de arte mayor el uno
vhlpométrlco . : -

~



gVes esa dama / v1enesa, tan trlste? DA :
"y el otro hipermétrlco ’ _ ' |
. A su, lado un su;eto /de corbata rara .G"G’I

. Es poco.en todo un- largo poema y por esto 1mporta mas otro :
caso que ofrece este ‘poeta en su libro. Los. korizontes (1922),
donde el poema-Ella me parece.ld imitaci6én moderna que més
se acerca al arte mayor del siglo. xv. - Constaide 29 estrofas,
28 cuartetos de rimas alternadas y un qumteto final. Comlen- .
za el poema por-unas estrofas cuyos-versos de igual medida dan’ »
la impresi6n-de hallarse uno danzando al rltmo del endecasﬂabd o
daCtlllCO : : S S

Hombre que vienes’/ mostrando tus brlos ) DA ';'
~en un- m1116n / de v1olentas hazanas ' - .E G- |

Y termlna por otra serie de estrofas 1sosﬂéb1cas, pero. en dode- '
casilabos, entre los cuales éste del grupo I1I, con tres atonas
1ntervert1ca1es en un hemlsthulo esdru;ulo ' - ’

D1ce en sus versiculos / la Santa Escrltura C3 A

. -kEntre ambos cabos, hay. ocho estrofas en que se. mezclan en- .
~ deca y dodecasilabos, versos cortos y- largos que yo leo-como . -
~.-los de’arte mayor He aqui cuatro de. ellas: -~ :

Hombre que vienes A surglendo altanero
- dé una edad-to /da erizada de guerras,
. con. el dolor / de sentirte extranjero. -
en todos los mares / y en todas las tierras.

| .}
Shd
mﬁm;v'

~

1

ASon tus hermanos / y te mueven guerra
- estan por el oro /y el mando besdos;-

té& han- arrancado [ tu trozo de tierra
'y sus esplgas / no son para todos

SUND A

1
t

. Solo te sierites: / en' esta emboscada, ‘
-~ ,a]ena 1a tlerra, / los: melos vacios

Chh L AhRAQ:
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- "’y ya- contempla / venir, fu ‘mirada, - o —-AI A

‘ A‘ ‘todo un torrente /de dlas sombr1os . —DA4
">,_Qu1ere ser 11bre, / for]ar su futuro o S *-DA L
sus-hombros de nieve / no- eluden la carga; .. A-A
y plde, en el dia / m4s negro 'y més duro, Lo AA
.apurar. contlgo / tu p6c1ma amarga . L GI.A- a

L Posterlormente, el poeta Dela Vega no: ha remc1d1do, se-
gan parece.. En el poema: Del destwrro, del libro Un afio de -
“inguietud (1924), se mezclan varios metros: con predominio del

- ‘endecasilabo. dactilico, y hay- también . uno” hipermétrico con -
- .aire de dodecasilabo. . En fin, €] poema  Fuego, del:libro’ Ro- -

mancero (1934}, qué empieza :por ‘endecasilabos dactilicos. mo--

 norrimos  mezclados con .endecasilabos de- s6lo dos acentos (en

4.2 y 10. “), y termina con tres cuartetos en dodecasilabos del

. grupo 11, intercala a medio camino un decasilabe, anapéstico. ;
A lo-sumo podria; tenerse, pues, este’ poema COmo “escrito ‘en

un. arte mayor . «51mp11ﬁcado» v leerse, en conformldad con .
,cesuras medianas. . .
- El librito Crepuscularzo (1923) de Pablo Neruda ocupa ‘en .

o su. poétlca un lugar aparte, de transici6n hacia €l verso estupen-

do en'la forma y en. el sentido que-lo ha hecho ‘célebre méas -
. tarde, En Crepusculamo pues, hay dos poemas cuya irregu- -
" laridad métrica no es mas’ que de arte:mayor. Son El estrzbz-
- Mo del turco y. Mancha én tzerras de color

" Flor el pantano, /vertlente 1a roca: ;. B —D A -
ot alma embellece ! lo qUe toca.. _-' . ... =—D.DL
" Para que tejas- / tu seda celéste - . —DA
. la c1udad parece / tranqutla y agreste E G14 -
_'_Como en una’ mstanté.nea / de sesenta cobres B - —GG61 _
distante. V. mov1da / Fotégrdfo. pobre - A4
o ;‘Y asomando detrés / de'la cerca senc1lla, —HG
ﬁcabeza amarllla, / como marav1lla, SR A'D3"'

.. No esté de més menc1onar atin El beso de la pecadora poe-w
ma que Alfredo Gémez ]alme publ1c6 en. 1914 en: la Remsta del

T ANALES 7.



Colegzo Mayor de Nuestra Senora, Bogoté vers1ﬁcado tamb1én'
en forma que se acerca a la del arte mayor. 'Y con alguna
: complacencxa, se. podrfa alin'tener en cuenta la Egloga tropical .
~de J. S. Chocano (en Alma Ameru:a, 1906). “ ‘Cada una de: las.
s estrofas pr1nc1pales tlene un’ tercer verso S

_ cuyos mérgenes / t1enen encmas o
pues v1v16 en / una 1sla de flores
- paralso /de_ensueno.y te,r_nura o

. cuya escansiéh puede hacerse por drte mayor, de-acuerdo con.'’

el resto del poema, més bien que como decasilabos anapésticos

y dlsonantes, puesto que no van seguidos de un .verso anfibra- -
qulco .como en la cadenmosa comb1nac16n de «Marlzépalos» :

Los modernos han empleado tamblén la zancada, al pare-
cer sin mayor discernimiento que: los antlguos, tanto en el do-.
decasilabo como en -el arte mayor. Su empleo entre hemis- -
tiquios hadeterminado el desplazamiento de la cesura, a veces °
en dos direcciones, y la formac16n de dodecasﬂabos de tres :
hemlsthulos s
Que por los rmcones oscuros/ susc1ta
‘Do v1bra el ladrldo funebre / de un. gozque, :

A ver / ala Hermosa Durmlente del Bosque

Unos zapatltos de v1dr10, /brlllantes

'Desde los potentes arios /pr1m1t1vos

- hasta las enclenques razas [ del futuro;
‘que poblé.ls /los suefios confusos del nifio,. .

| L (J A Silva, Crepusculo)v o
Yo elevo la hostla del pan, /que es poesé

'El es ,_sacrlﬁmo, subhme /[ que -calla-,...;



Y es cuerpo formado de trlgo, / en que choca

S Es luz de Ia’ copa del sol / que en dllUVlO

' ,.Entra, oh rubla forma de trlgo / en m1s lablos'
(S Rueda, El Pan)

Cantaban /loé dulces Vlolmés de Hungrla

-. ‘Ay de qu1en [ del canto de su ‘amor [ sé\fle'

e Se asoma 'a’ /sus hﬁmedas pupﬂas de estrella k

| 'el alma /del rublo crlstal de Champana |
gFué acaso en /el tlempo del rey LLIIS de Franc1a?

La regla y /pomposa rosa /Pompadour

‘ Y ofan, / d1vmas T1r31s de Versalles ,
‘ (R Dario, Era un a'mz suave)

. De este. modo, el dodecasﬂabo (5 /1- 5/1) ha entrado en

' ‘la evolucién del alejandrmo (671 - 6/1) y se’ ha Vuelto, como
_‘este metro, un verso pohrrltmlco _ o

El dodecasﬂabo de cuatro anflbracos y el arte ‘mayer son .

~ versos' conocidos  también. en: otras lenguas. - En portugués se
~-le llama al primero «verzo de onze syllabas» 'y ha sido usado
‘con ciefta frecuenc1a, partlcularmente con acentuac16n regular _

« ,-(grupo 1)

. -Nos ultlmos c1mos dos montes erguldos, A A
J4 silva, j4 ruge do vento o pegdo; ~ AB

 Estorcem- -se os leques dos-verdes palmares, A A .
. Volteiam, rebramam, doudejam nos; ares,: .- A A
'.Até que lascados baquelam no chao 4 B

(A Gongalves Dlas, A Tempestade)



Trad S A S

- De los altos’ montes en’ las cumbres ftltlmas, L
ya silba, ya ruge el huracan violento; -
tiemblan los abanos de las verdes palmas,.

. se tuercen, rebraman, sacidensen al vierito,

RALS destrozados al suelo se. abaten

No se- puede hablar de «Cuatro anf1bracos» en el uso fran- :

cés-moderno. de este’ metro, porque el idioma sélo tolera ahora = K
hemlsthmos de” final. agudo’ (oxftonos, '5/0),-y" los llamados
«femeninos» dejaron ya buen trecho de ser graves para el oido. . .

Los hemxsthulos son, pues, siempre. B, Hl, 0 E3, comoseveen .
‘la- siguiente estrofa .en versos «de dix syllabes et é, deux hémls- o

. ‘tiches égaux» como lo llaman en. Francia:

o "Trad

- Du'sentier des ‘bois aux dalms fam111er S .HI1 B
-Sur un noir cheval, sort un chevalier. - - . HI R3
Son -éperon d’or. brille en la-nuit. brune, =~ BE3 -
- Et, quand il traverse un rayon de'lune, . ~ '~ E3.HI ..
- On voit resplandir; d’un reflet changeant, . - B HI
" Sur sa chevelure un casqué d’argent.. . o - E3 B.

(Leconte de LlSle, Les Elfes)

"De la senda, del bosque usada por los gamos,
-sale un caballéro sobre un corcel negro.
" Sus 4ureas. espuelas. én las. sombras brillan;
Y cuando traspasa: un rayo de la Juna”
.~ se ve relumbrar con ¢ambiantes reflejos -
. yn: casco de. plata sobre sus: cabellos

“En’ 1ta11ano este. -verso. («dodecasﬂlabo dattlllCO, senarlo' o

accoppiato, tetrapodla dattlhca con anacrusi monosﬂlablca») ha
. tenido poco empleo y s1empre, Segun parece, con acentuac16n
regular L .. P : S

- 'Dagh atr1 musc051 da1 fOl‘l cadent1 _
_ Dai boschi,-dall’arse fucine str1dent1
- _;Dal solch1 bagnatl d1 servo: sudor

N _'
S TN,
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~ Un volgo disperso tepente si desta;
. Intende I'orecchio, solleva la testa,
Percosso da 1novo crescerite rumor.:

(Manzom, Adelchz, acto III .coro I)

b

: ATrad
. De patlos musgosos, de: foros en rulnas, o
de bosques, de forjas fragosas que abrasan, -
*de surcos- regados por .servil ‘sudor, . -
" surge’ de repente un azorado vulgo
.. yergue'la cabeza, y. €l.ofdo aguza,
- . que h1ere el extrano crec1ente rumor
En 1nglés y.en: alemén acontece lo- contrano este verso
‘adopta de- preferenc1a las formas 1rregulares la del dodecasi-
. labo del grupo 111 6-la del arte ' mayor. Por'ejemplo, el poeta<
Th. Campbell ‘compuso algunos poemas’ con estructura ritmi-
. ca semejante a la de nuestro: arte mayor. : Uno de ellos, Gle-
- nara, consta de 32 versos de final agudo (cataléctlcos en -una’
~ silaba, segtin los metricistas 1ngleses), y aunque.no tiene- hin-
* guno hipométrico al comiénzo, tiene en ‘cambio  doce: hipermé-
 tricos de tipo G o H. He aqu1 la. séptlma -estrofa; en verso
«amphibrachic tetrameter» - 6- <'four-foot amphlbrachlc» co-’
mo en 1nglés se llama R . o

1 drea,mt of my lady, 1 dreamt of her grlef o A
I dreamt that her lord was a barbarous chief; - A4
‘On a rock of the ocean fair Ellen did seem; -G
.G,lenara' ‘Glenara! now read me my dream! _ A

wwmm"

" Trad:: : o o

Soné con mi dama, sofié. con su pena, '

"y que un ]efe barbiro era va su dueno,
-estar-parecfa en una roca: Elena. . C
Glenara, joh Glenara descxframe el suefio! -

' Otro poema de Campbell Exile of Erzn, ofrece versos con
ﬁnal grave o agudo, algunos de los cuales, adem4s, con hiper-
" mnetria inicial, y. otros con hlpometrla, en la misma forma prac- -
ticada en castellano: He aqui, por ejemplo, un verso  GE o
DA, seglin dénde se haga el corte, antes o después de 7n:



Never agam, in- the green sunny bowers
(Nunca més en, los verdes y soleados parrones)

) Los sigtientes versos de H. Helne (Buch der. Lzeder, Traum- |
- bilder, 7) forman la prlmera estrofa de un poema en arte ma- -
- yor tamblén : - .

Nun hast du das Kaufgeld nun zogerst du doch? 4 B -
' 'Blutfinstrer.Gesell, was zogerst.du noch? ;BB
Schon sitze ich harrend im Kammerleln traut, . A B
Und Mltternacht naht schon — es fehlt nur d1e Braut A ‘B

Trad s ‘

- No haya més demora la prenda esth dada

“. . {Por qué tardas tanto, siniestro compadre?
- Estoy esperando en mi estrecha’ buhirda. . ,
Va a ser medlanoche. .-lLa nowa es: qmen falta' v

. He anadldo estas breves notas de métrlca mternacmnal
con el tinico fin de comprobar lo que va he dicho en ml estudlo
-del Octosilabo la umdad de la métrlca -

SN

, . .I_

roz 0w <



Car. V. APEND.ICE A LOS _CAPITULQS iI v 111

‘Las advertenc1as del Capltulo IX del Octosilabo son apli-
cables al presente Apéndice. Los ‘hiatos se marcan sobre las’
- vocales, cuando ha parecido necesario, por medlo de.una cre-
ma ("), las sinalefas por un circunflejo (7). Se ha moderni-
- zado también un-tanto la-ortografia. - :
- El resumen del andlisis de cada trozo se hace en s6lo- dos,
-.clases de vetsos: regulares,.los que no tienen“‘falta ni sobra de’
- silabas al comienzo del verso. o del hemistiquio, o al fin enla
-cesura, sino tantas como los hexasilabos o.dodecasilabos; sr7e--
gulares, 1os hiper o hlpométrlcos al comienzo del verso o del
hemistiquio, o-al fin en la cesura. .Los 1rregulares, para ma-
yor clarldad van senalados con un . gmén (—-) .

I CANTICA DE LOORES DE %ANTA MARIA

[En tf 85 i esperanga _ T S 'A A
. Virgen Santa Marfa! =~ - o S=G
. En Sefior de tal valla ' s —G3
. esrasbnde aver fidnga. - (confianza) . . = . —G3 .~
5. {Ventura astrosa, ., " (des-astrada) * ' . —Al
. eruél, enojosa, | . e s AL
) ‘cap'tiva', mesquina‘!' h s A .
... ¢por qué érés safiosa, - T —G . -
.. contra mf tan dapfiosa - . . . . =G T
"10. e falsa vesina?_ _- - S A

Non sé escrevir, - . . ... —Br



. 15 '..'
© 20,
5.

- 30..

Tt

nin puedo desir.- . .- e .- B
.la coyta estrafia .. (Cufta) ;7. =41 T
que me fases sofrir- - - . . s T —H -
con deseo bevir -7 (deseo de vivir) . . —H

" en tormenta tamaﬁa.. T e =G

- Fasta 8y todavia . - . " - 7 —G - .
‘mantoviste porffa. . = - . ST e =G

- en me maltraher. = Dor e G L
. {Fazyacortesta " - T . T 4

- ¢ dame alegria;. .- o -
gasajo e praser!. ST .. B -
E, si tG me tyrares = . o L =G
coyta e pesares, - - T T —D-
e mi grand trlbulanga “(tribulacién) - —G
en gogo tornarés, . . ... - .4
"e bien ayudares,. . .. oo 40T
far4s buena estanga; ' .:(me darés buen estado); - 4 -

© mas,sitd porffas -~ - .. - v .0 7 .Gl
enon tedesvias .~ . . 7 % 4

" 'de mis penas’ cresger, i o . —H
yalascoytasmfas -~ - . . - . - GI
"en muy pocos:dfas’ - . .- AT €7 )
podrén fenesger ' L N ]

ARCIPRESTE DE HITA, L¢bro de buen amor, ed Ce]ador, de 1932 t
11, coplas 1684 a 1689. - En la: ed. Séinchez .y Ochoa;, coplas_

1656 - 1661, numeracién seguida por Harissen en su .optsculo . C

" de 1900, Se. ‘han:aceptado dos hiatos;. los demas encuentros -
de vocalesse han considerado sinalefas.- La’ primera _estrofa,

- analizada sil4bicamente, se compondrfa’ de un hexasflabo, un .. -

" heptasilabo, y- dos’ “octosilabos:. 'Estimo Gue ‘hay - que- apli-

~.carle el mismo rasero que al resto de la cAntica: dos vértlces o E

| "y tres depresmnes de varlable niimero de s[labas :

‘Resumen'._ ‘Versos. regulares _17, 1rregulares «1.7.

I CANTICA DE SERRANA".‘. y

, Cerca la Tablada, (Puerto en. la s:erra) L -D3 -
" .la sierra pasada, o L v , v A
falléme con Alda - . . A

a la madrugada. - GG
“Engima del puerto Y
cuydéme ser muerto - A
- de nieve e de frio, . A
e desé rugfo, 4
e

e de grand' elada" L
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10,

s,

Ya aladecida - = - ; (bajada)”
“dy una corrida:  * - S
" fallé una serrana R S

fermosa, logana, = -

- e byen.colorada.

Dixel’ y6 a élla:

- «Omillome, bellas.— "

- . Diz": «Tt, que bien corr'es,-

25,

30,

~..aquf non t’engorres; - - (detengas) L
<7 anda tu.jornada.>— . ..
. 20,

Yo V' dix': «Fri6. tengo,'

. e por eso vengo ~
. -a vos, fermosura;

- quered, por mesura, °
.oy darme posada».— -
Dixome la moga:

«Panente mi choga, B

el qu'en ella | posa
" . conmiigd desposa-

e dame soldada».— - -

Yo’ dixe: «<De.grado; - '
- .mas, ¥0 S0 cassado - . e T
- aqui én Ferreros;" (Herreros, aldea) -

- mas, de mis dineros .’ -

.35
t f5f

55

. ‘darvos hé, amada».—. 'h IR
. Diz': «Vente _conmigo».— LT

" Levéme consigo;: - _

o d16me buena lunbre,

* .com’ era costunbre .

_de Sierra'Nevada. ~

Diom’ pan de genteno . .© /- -
tyznado, moreno;. Co

- ~diéme vino malo, -
- "agrillo & ralo, . **

e carne salada. o
Diém’ queso de cabras.
Diz’: «Fidalgo, dbras

~ ese blago, toma' -, (brazo)
- un canto de soma - (pan de salvado)
" que tengo guardadas.—.

‘Diz’:«Uéspet; almuerga,

ebev' e ésfuerga;. ﬂ(animate)

.caliéntat’ e paga
- dé mal no ¢’ te faga
fasta la tornada:

Quien donas me diere -

. quales yo' pediere,

abré buena gena -

105
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'."ellchlg'ébuena - (cama) S

~ -- quenol cueste. nada»-—— o .. - L —GI .
_ 60. —«Vos, qu’ eso desides, . S AL
- .Jpor qué non pedides . R |
" la cosa gertera?>— @~ - S e A
Ella diz’: «{Maguera, -~ -(jVeremos!). - .. =~ GI
_ " sy me ser4 dada! . o : A € |
" 65. Pues'dame unagmta - DU o A
" - bermeja,; bien tmta,- © o (tefiida) . . . - A4
. ‘ebuemacamisa’. .- . .. . T A
_fecha amiguisa, . - N
" . consu ‘collarada. . .(canest) N €5 |
“. 70." ‘Dame buenassartas . - - . .. D3
..+ d’estafio e hirtas, : L S e —ALD
" e dame hilfa © ., - (alhaja). . S A
debuenawvalfa, - .. - . . - . 4
- pelleja delgada. -~ - ' A
75. Dame buena toca - C D3
" " listada, de cota; - (como jubbn) .~ . .: |
& dame.gapatas . . : A
_ bermejas, byen altas,. A
. de piega labrada, . 4
-80.. Con aquestas joyas G!
' " jquiéro que lo 6yas!” - D3
seras byen venido: A
- seris.mi marido ; " S A
-~ eyo'tuveladas»— " | ' (casada) 4
+85. '—«Serrana sefiora, .~ - ’ A -
. tant’ algo, dgora, = . (riqueza) A
- non tfax', por ventura; - —A3 -
* faré fiddura - . - (fianza) A
 para la tornada.»— -7 D3
'90. " Dixome la héda: . (féa) . D3 .
-«Do non ay moneda — Gl
“non ay merchandfa,- A
. " ninjay tan buen dfa; L N
: *  nin cara pagada - - ".{contenta) Y.
* 95. Non ay mercadero o ' A
‘ . bueno, sin dmero, _ . D3
e yo non me pago. A
~ del que non da algo; ' Gl
" . " ninledoposada. - - , G1
'100. - Nun¢a d’ omendje -~ - - . . D3
. .pagan ostelaje. " (hospeédaje) D3
Por dineros faze’ . P A GI.
. .. 'Ome quanto 'l'plase: -~ - . .. D3
" ~.Jcosa & provadals -~ - - ' : —D
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10.

15,

..\,‘

ARCIPRESTE .DE HITA Lzbro de buen amor, .ed Ce]ador, de .

1932, t. 11, pp. 60 66, coplas 1022 - 1042. - Ed. Sinchez y -

: Ochoa, p. '996 - 1016. La puntuaci6n.y otros detalles han sido.
- .levemente cambiados. El texto de- Menéndez Pelayo, Antol.;

t. I, pp. 39 - 42, tiene algunas diferencias. Imposiblé es. saber

. osi el texto del Arc1preste y la medida que él di6-a sus ver-

- sos tenfan las supresiones de vocales qie los. editores indican
. por apéstrofos, y gracias a las cuales estos versos aparentan

tener. medida silébica uniforme. . El resto de su obra.-libé- - -

- rrima permite presumir que la regularidad sil4bica no viené

. del poeta. Pero, venga o no-del Arcipreste, el castellano
! _no'se pronuncia con vocales esvanescentes, como el francés,. -

'y aunque a'la vista se escamoteen por- medio de apéstro- .

fos, se pronuncian stempre, todo' 10 atenuadas que se quie-

ra.- Salvo para el verbo diz’, cuyo uso apocopado ‘es.cono- .

cido en la'expresi6n. diz que, "he considerado, pues, los ver- .

-s0s _con . todas sus’ vocales; por ejemplo: Dijele ¥6 a élla:

Pero en este mismo -verso hago ‘un hiato y cuento tres si-

labas, en 9 ¢ €lla, En otros hago sinalefa, naturalmente:
. Y8 o la decida: En frio_tengo estimo que 'hay traslado -
“del acento y dlptongo _frid, como es notorio en- otros ca-
- sos de la versxﬁcac16n de esos tiempos. S

Resumen' Versos regulares 91 1rregulares 13.

v

DE LA PASION DE NUESTRO SENOR ]HESUXRISTO

' Myércoles atergia, .. .. - D3
el cuerpo de Xristo, .. - - CoT ;o
Judealaprec1a, . e ‘A
"es' orafuévisto - . T S T AL
. -quén poco lo pregia | - - e A
al tu Fijo quisto = " " : (querldo) o Gl
Juda.s, el que 1§ vend16 su dlsgfpulo traydOr . —ES H3
. Por treynta dinéros: - o oA
fué el vendemiento, e ' D
gue I’ cayen sefieros (caen uno a uno) —G -
" del noble-ungento; - (ungﬁento, ungldo?) —Ar .
" fueron-plasenteros. - . D3
del pleyteamiento: - (convemo) — A
dléronlé el alg8 al falso vendedor (el dmero) —E
Ora de maytmes’ . oL .. . D3
_dandole Judas paz, . *-° - * - . —E4.-
judfos golhmes, . (traidoeres) - .. . A
- como si fue§’ rrapaz, - 4 , e =K 3
aquestos mastines, - o oN AL



.

fasy. ante su faz, a
travaron dél luego todos en derredor‘ g

. ‘_ Tﬁ con él estando,

- 25,

" d dra de prima,-

.vistelo levando; - -
rafodos lastima .
-P;latosluzgando, '

" .. esctipenl) engima

30,

S g,quén dn'fe, Duena, qué.l fué d éstos mayor? ,

- 50.. "
C murib; econtesglé

.. 'que por su persona Ca

.. el sol escuresgié. -

55,

60,

. de su faz tan clara, del gxelo rresplandor

De terglaal ‘ora’ f G
- Xristos fué juzgado; L. Tl o
- jusgblo el Atora, "7 :(1¢Y:,._.S.i.na;g,°ga).q o

pueblo porfiddo: "
‘por aquesto mora "

. . encativodado; .~ - (en cautlverxo)
35.--

del qual saldré nunca nin avré llbrador :

‘ Desyéndole vaya, (d1c1éndole burlas)

liévanle a muerte; "~
ssobre la su saya -

S echaron la suerte,” . .
- 40.

quél dellos la-dya:
]pesar atan fuerte'

o A ora de sesta

45,

fué puesto en la cruz: -
‘grand’ cuyta fué ésta . o
por el-tu fijo duz;’ "o (dulce)

" mas, al mundo presta " (aprovecha). -
- que dénde vinoluz, . -(pues.de ellg vino luz)‘ :

-,

_clandad del glelo, por sxempre durador

A dra de nona -

Déndol’ del ascona . (con la lanza)
la tierra estremesgxé

" sahé sangr e agua, fué del mundo dulgor g

A Ia bxsperada . ' (al atardecer)
“de cruz desgendido; .~
.. conpletallegada, L (cerrada la noche)

*d’ ungento condido, .. . .- -(embalsamado) .
".‘.depledrata]ada e

=4 E4

—K1



- 65.

n sepulcro metydo, o (n, smalefa) A

Centuno fué dado luego por guardador. . , .—.A E4__ e
Con aquestas llagas - R L GLY N
.desta santa pasiébn . . . . G0 T —H
""amis cuytas fagas*. - - . . . - .GIY
. aver consolagién; ’ ol sl —-B3- o
TG, que a Dios pagas,” = . =~ - =D
'dame tu bendlglén S . "—~FE4 -
ique sea yo' tuyo por 51enpre serwdor' o .—A

. IV.'

ARCIPRESTI: DE. HITA, Libro  de buen -amor, ed.. Cejador, de,--
11932, t. 11, pp. 69 -73; coplas 1049 a 1058. En la Colec-
©cidn de Sénchez (ed de Oclioa; Parfs, 1842) son las coplas =
..~ 1023-a 1032 y.estin i Jimpresas en adénicos doblados, forman-
- do estrofas de cuatro.versos. Asf las ¢ita M.:Pelayo en su
 Antologia, t- IV, p. xcvl..: Hanssen, en Zur spanischen. .
o cMetrik, p. A7.- 50 ‘las- 1mpr1m16 -como “formadas por ocho,
- heptasilabos Imprimase como - se 1mpr1ma, €l movimien-. -
- “:to ritmico. de- la composxc16n es el mlsmo el del ad()mco,
snmple o-doble: " 4 S

s Resumen Ad()mcos senc1llos 60 doblados 10 del total véi‘- )

. oS o hemxstxquxos regulares 52 1rregulares 28."

CANTIGA POR AMOR E LOORES DE UNA SENORA

N Vysso enamoroso, . (rostro enca,ntador) j D3-,-

Co100

. "duélete'de mf, L ) . - E3 -
pues vibo pensoso .- . ' DA
desseando a tf. S TR £ £ §

. ,La tu fermosura T R Gl’_, .
me puso en prisyén, .~ .- R -
por la qual ventura™ -~ - B €7 R
de micoragbn” . .. o - - H1 ..
nos. parte-tristura O (me agobla la trlsteza) A
_en toda ssasbn: - | ; - B
por én tufygura - - ' (por ende tu 1magen) 4T
m’ entrlstece assi ' . Lo o 'Hl
Todo el mi cuydado S ~ A D3

‘esen teloar, e S - B3
qu” el tiempo passado e el AT

. non posso olvidar;. o (puedo) B

- fards aguyssado ... .- (harés blen) A

B

de mf te menbrar. I (acordar)



20,

25.

" As'en esta famia
" provada por plaga,
- -que dndas descalga

por ser. desdenosa -

10.:
" .de vino maduro. "~
« . heres desedsa.. = ..’

© 15,
" ." en bondades bivas, -

7

 Resumen: Todos los versos son regulares»,' pero no son hexasflabos.

' ‘Estoy cada dfa -
- triste syn plazer;

sy tan s6lo un dfa
te pudiesse ver,
yo cornfortar m’fa
con tu‘paresger,
por én cobrarfa -

el bien que perdf, ._

ALFONSO ALVAREZ DE VILLASANDINO, en Cancwnero de Baena,

.- Leipzig, 1860, vol. I, p. 51." Est4 reproducida en la Anto-

:’pues syenpre de grado N
leal’ te-servi. SRS

(yo me consolarfa)

{con- ello cobrarfa)

T4
B ..

4 .

Gl
" HI:

Gl

- -logia de M. Pelayo, t. I, pp. 100-'101, y en el Cancionéro de
.Foulché - Delbosc, t. II p. 335; pero-el verso 25 dice yo -
* confortar m'ya en uno y yo confortar me.ya-en-el otro. Co- -
. “nozco el texto de Leipzig por copia-que me ha enviado *
- - la sefiorita D. C, Clarke, de Cahfg

rnia, en la que el pendl- . :

~.timo verso dice e por én cobrarfa, unG. Se ha suprlmxdo la. -

'ﬁltlma estrofa, en octostlabos.

. .es-el tugovierno,” " .
+ _carne de sal seca, . .

nabos en yvxerno,

- e

V. CANTIGA .

. Leche e xﬁanteca L

.mucho-frfo tierno, =

poco pan e duro:

Mugé{'eé casadas - ;
miy caritativas,. -

otras-amigadas

. " . _D ) ..
" .D3

1100

. p3.

D3

GI .
G1

. D3'. B

. D3

- GL.



todas muy esquivas” | - o 2w D3
" de faser’ formglo o SR 7 A
-~ estodovigio - - . . .. =D
20. obra piddossa. - o R C D3 -

MAESTRO Fr DIEGO DE VALENCIA DE. LE6N, en Antologia de M. -
- Pelayo,. t. I, 175-177." El poema entero consta, de dxec1-v_‘
. seis y medla octav1llas - ,

Resumen Versos regulares 18 1rregu1ares 2

.VI._ EN LOORES DE SANTA MARIA

Vyrgen flor despma, ‘, S T s D3 .
ssyenpre te servi, .. oo ... E3 -
" .. santa cosi e dma, ) g L. Gl .
-rruegﬁ a Dios pc')r'myv.- ST e o .. o HI.
* 5. . Eres syn dudanga AR .. .D3 -
- " muy perfeti esanta, - = . - T Gl
la tQ omilldanca - : S —Ar -
“en el mundo non ha tanta; .. . . .. T—G3
©+ detll alabanga® .- S —Al
" 10. 14 yglesia canta: - S S Al
.- meu coragbn se levanta : e =T
bendysendbaty. . .- . .. - HI
" Paryste, sefiora, . © . - e A
mas syn corrupgién; - ¢ - e o HI
15." Santa éres agora - T —G .
" dolos Santos son: . CTT e H1 .
Virgen, a ty ‘Adora- e T v . D3.
el mi coragbn, = | e T - o HIL T

- . ~congrandevogibn - . T - 4 - B
20. té obedeschd [a tyl . o - . 'HI

Garcf - FERRANDES DE GERENA en’ Antologia. de M. Pelayo,
1, p. 185. Probablemente’ el autor hacfa hiatos ‘en’ algunos
de los encuentros en que yo he marcado smalefas

Resumen Versos regulares 14 :rregulares 6._ : ;

S DESQUE vos MIRE..-'.

Desquevosmlré .V S E3 -
evosami vistes - .t oo 0 s 4

Crr



: .-.soni ‘'males de amores .
- que mé avéys causado, :

10. - assf que diré:

o,

A_AljS;

20,

'~'nunca m alegré
* tal pena me. distes -
que della morré.

- Las cuytas e dolores '

con que soy penado; [ -

que mal me fizistes)

" segunt vos mlré

-tal pena me dlstes
: que della morré S : o
]UAN DE MENA en Cancwnero de Foulché Delbosc, t I p 217

- Resumen VerSOS regulares 13, lrregulares 1

Queresme perder

" con pena y destierros, |
. por nunca querer .

de mf adolegeros. - - ' 3 i o

Daysmie fatiga, .
dolor, desabrigo; =~ .
en nombre d’amiga "
me sOys enemigo; -
echaysme a _perder

.-syn culpa ni yerros, © -

por nunca querer

: de mf: adolegeros

vMuero bxvxgndo ' (pensando)
. que soys al'revés; = - ‘

syrvo, y syrviendo - . 1

-“ péof me querés.

Es vuestro plazer

- "doblarme los hxerros,
‘ 'y nurica quérer..-
de mf adolegeros

JUAN ALVAREZ GATO, en. Canmonero de Foulché Delbosc, ‘t. I
P 240 y en Obras completas, Madrld 1928, p 69 R

Resumen Versos regulares 17; n‘regulares 3

II2

" v'm."' QUER‘ESME :PER_DER:.H. .

5

N Q
[

(;1 N

;wéwa

h-?ﬂ#tﬁhﬁbhﬁb ,“‘whwhbéfé_F—’sgwh-w*.-«

He L



-\
_ IX CANTAR
- Quita all4 que no qu1ero, S _ EE ~G
- mundo enemigo,.. . .. . e =D .
.- quita all4, que no qu1ero T T e G
. pendenglas contlgo B A T : S
5. Yasé lo qu_e quleres,. A : S
.. yasétusdulgores; - . . - R A
prometes plazeres, - . . ‘ A
::das cien ‘mill - dolores: LT N €3 |
R " delosfavoridos, - - - .. - - .- Gl
..'-10.‘-.detusamadores, A 7
C el mhejor librado.. - - - . ... o S i Gl
.es el més perdldo S Y € |
" No quxero tus hgas S e LA
R s mé.S €n mi posada)- S ey o o R D3 .
<15, -y 4unque me persigas ‘. . . . L. D3 .
.- -nosemedanada; - o oo L0 T D3
_ que éstonges se gana - I R
lagloria doblada, .~~~ -~ ..~ " . A4
©~ -quanto.mis te hiiyo T .. Gr
20. y'menostesygo e .- 4 N

. Qulta alla’ que no quxero, Lo A ’ .—G :

- falso enemigo,, 4 C - L =D
" - quita all4, qué-no quiero . - - .0 =G
pendenglas contlgo C e ',: . AR §

~ Juan ALVAREZ GATO, en Cancwnero de Foulché Delbosc, t.

-1, 'p. 253 - 254;'y en Obras completds, p. 142." El titulo com- -
' pleto es: El cantar que dizen: «Quita allé que no guiero, falso

enemigo, quita allé, que mo quiero que huelgues conmigo».
Enderegado a lo espmtual y.al dafio que del mundo viene. Crea
usted, si puede, esto de lo espmtual Lo cierto es que se -
trata de una letra para canto, y la 1rregular1dad métrica del .

. estribillo podria deberse a las ex1genc1as de la mﬁsma, como
: en las segu:dlllas : 4

Resumen Versos regulares 18 n‘regulares 6

X COPLAS EN GLORIA DE NUESTRA SENORA REINA DEL

C IELO

'-Rein'a deerielo,' A e '[‘_"D K
--del Mundo sefiora, o : L A
. sey 'mi valedera. = .0 . Feeloo o4 D3

ANALES 8 -



0,
18
. 20,

25

"' ...y muda senténcia
-de 4lmas perdidas, -

30.

. Del S&l]révestlda;, '
" de estrellas cercada, .-

- chapines calzada,

- Si el mar Oceéno "
.y el Sol escribano |
. no puedé mi mano NN '
~.de-pluma distinta o S
" loarte, Sefiora.”” - <
. N . .
.. Ely que te puede
. loar de contino,

“porque. te quede

. de paz inventora.

.de nuevas ofdas
- sl pena mejora

:-‘ - ¢l dolor tan triste,
" que tG, mi gran vxdal

35.

" . al Rey que se adora.:

NI

QuamsN

de Luna crescida,

enla eterna vida
estas laureida, -
Noble emperadora:

“

fuese la tinta,

.

que €l verano pinta,-

~

é~;&$nmék'uh

-

];még&&

del Padre procede
y en tu vienfre vino,- )

por nombre m4s dino,

.

La divina esencia .
por ti-da mil v1das,

y en los abismos..

jmmé&mmm-

-N o hay',,pe.r'la aué.-'miaé

en tf recebistes, - o N
cuandoenlacruz * . . - 0 T T —
defunto lo viste o : \

CARDARQR

’

FrAY AMBROSIO MONTESINO; en Antologia ‘de M. Pelayo, t. IV,
. Pp- 291-293. El poema eritero consta de d1ec1nueve sép-
tlmas ydel encabezamlento de tres Versos. ‘ .

Resumen Versos regulares 32 1rregulares 6.



X1 DEYTADO SOBRE EL CISMA DE OCCIDENTE

Ca.llen dlaléCthOS e los donatlstas . —F GIL :
. maestros formados en la théologfa; " - - A Gl - -
- de jure ¢évil e los economistas; - “B:G’ .
.- . Platén, Aristétiles enfilosoffa; " —C A
5. 'Tolomeé e tablas de estrologia;" —G1.D- .
_‘e.cad uno destos non fagan quest16n, { " T"A B 7,
ca.Dios provéera por su santa pasion, - B.H .
e non contradlga nmgun6 esta via s AAE
L ]untense en. un6 estos contendxentes - . —E.D3 . .
.~ 10. en logar seguro con sus cardenales Lo . GI Gl
. esus argumentos, & ayan’ emientes - T T GLHA L
e den-nos-un papa én fin destos males, ' —A D (BA) "
- e por los principes, sefiores reales —F A4 . .
: “parﬁ esfo faserse sean acugxados, . A D3
'15... ca veynte de ¢isma sonafios pasados T AA
- *.  quales nunca fueron peores nin tales. "Gl A

PEDRO LOPEZ. DE. AYALA Rimado de palamo, estrofas 801 y 802, .
_en Antologia de M. Pelayo, t. 1; y'en B. A E t_ LVIL.

Resumen Versos regulares 10 1rregulares 6

'X'II. 'DEZIR AL CONDESTABLE DE CASTILLA

‘ Doled-vos de mi por vuestra mesura, -_—B A4
pues algunos txenpos vos fize servx(;lo G A
'doled-vos de mi, que bivo en’ tristura. —B 4 -
."+ de bien. alongado sin_plazet e vigio; A Gl .
- 5. . doled-vos de mf, _que ya non cobdigio —~B A4 -
' trobar| iuevas cossas nin oir-cantares; -4 Gl -
doled-vos de mf, pues tengo pesares - .—B A"~
_ porque. nunca pude cobrar un ofﬁg.lo -Gl A4
- Doled-vos de mif, (que) fago mis: llantos =B -A
10, assf por plazas como en escondido; . . . =AT Gl
. doled-vos de mf, que tales’ quebrantes ~ . . —B A .
non sofrieron’ otros ‘como y6 e sofrido;. - -~ - Gl Gl
_ dolet-vos de mf, si vos he servido .- 7 - - -—B:GI -
L . asaz quanto abasta la mi pobre suerte;> © .. .7 A Gl
“15. dolet-vos de mi, que pldo 1a muerte .- 77 . -~BA
- 7. con pura lazerla e amargo gemldo el AA .

- ALFONSO ALVA;zEz DE VILLASANDINO Cancwnero, en N B A E,‘
. t. 22, p. 351, Estrofas 4 y'5. del poema o _ .

Resumen Versos regulares 7, 1rregulares 9
. ! _



;. XII"I RESPUESTA A FRAY PEDRO DE COLUNGA

Fllésofo ﬁrme e grant metafisxco -
"en todos los cuentos de naturaleza, - .-
fundado en artes.de grant sotileza,
non enteridades que so tan gentffico =’ :
. que ossase fablar ningunt verbo auténtico = . -

Ja vuestra qulstlén tan fuerte intrincada, L

" mas essa tal duefi4, asf cupada, . - -

- fué madre dun santo muy puro cathéhco

"—AF

A A~

'vi:-'-—_A'I A

=D C

—B I1

=B A .

. —AD(BA) -
y: C :

VILLASANDINO 1d p 382 383 Estr 1 del poema

Resumen, Versos regulares 2, 1rregulares 6.

En la medlania del Valle partldo .
more algunt tiempo, ques brefia segura;

. ¢orra los montes con gran ladradura

o010,
.. 'mé&s-dize 1a letra: santlﬁcarés,

~ la primera tabla da tal disciplina.-

. quel gran vengedor y4-ovo corrido; .
su noble tropel vaya esparzido
€ llegue al otero ques del gavilan;:
la torre tenblosa los que la verdn
ver4n su- glmlento s0 el agua sumldo

' XIV A NUESTRO SENOR EL REY DE CASTILLA '

VILLASANDINO 1d p:. 416" Estr 3 del poema |

Resumen Versos regulares 4; 1rregulares 4

XV CONFESSION RIMADA

) Nunca ]urarés el mi. nombre en vano,

.Vanamente toma nombre de christiano

- quien. no sigue a Christo nin'la su doctrina ..
{Qué vale llamar-se de la ley divina - :
y en obras & actos ser de Sathanas?”

- El mi nombre-en-vano nunca ]urarés,

.~ una exp051c16n esto determma :

Por mi nombre, dexlste, Senor guardarés
‘el seteno dfa, de toda lavor; T

‘el qual se-entiende que todo obrador. ‘

" se deve aquel dfa fazer orador, L

"‘-—E3H1\

"G1 D3 .
Gl D3 "
Gl D3 .
-4 GI -

A E3

. GI'E3

. ~EID3
‘ :-"_'——GB

Gl B

D D3B3
—Al B
TAB



- ca.poco valdria dexar de labrar - ._ S AB

. e a'vanas obras-e vilesvacar; - ..+’ .. " —AIl B
‘tener otra cosa seri4. grant error S L A B
~Mata qulen manda e da su favor S .—D E (E B)

* madta, por exemplo de su mala. v1da, -+~ .D3GIL -. .
. "quién, por lo qué él faz8, a 6tros combida - .~ —D3 D (E3 A)
_a fazer semblante de su grant error; . : Gl1H!I . -

. ‘mata disfamando el detrahedor; ' - —D3 E (E3 B)

" e mata qmen tlré a otro sus bienes, : ' fA. D (B A)

. por que, si th quieres comer e non tienes, - =~ D3 4
...el que telos’ quitd es tu matador N '._ R ‘D3 E3

F ERNAN Pf:lREZ DE. GUZMAN Cancwnero, en N B. A. E t 19
pp. 631'y 633. Estr. 9, 15" y 32. Nétese queé ‘en la segunda
estrofa todos- los versos son agudos. . . ~

Résumen. Versos regulares _16, .,1rregulares 8. .

10.
L . que dlgno se/4 a tanto benefigio, - -, :
qiiando sé acuerda ./ que por.tf humlldat'- '

15,

- 'al Fl]O tuyo / que por ti nos repara { :

"xv A NUESTRA SENORA

_ :;O sacrﬁ ésposa /. del Espirltu Santo, .
" .de'quien nasgi6 &l / sol de la justigia!"
- 1O resplandor! * /- O grandiosa letigia

del-paraisd, / e del infiernd espanto!,

‘jO protegién,. / conservagién e manto

de'pecadores! / 10-caxa gloriosa " .". '\ -
- dé aquella jo/ya oliente e pregiosa ;- . .
. aquien ala/ba el seraﬁno canto! ... "

JCémo podré. / toda la huma.mdat
renderte gragias / nin fazer-tal servxglo

tant8 agrade /s¢& a la divinidat -

qué en tf se fizo-/ Dios nuestrd hermancy?i_‘ )
-jO éxcelenté obra / del puebld humano‘ W
xO mefa/blé e dulge carldat' RN

Yo creo ver / conclusu')n veré e clara,
sin requerir | otri.interpretagién: .

. - que tufavor’ / e santi- obsecraglén j
-20.°
las criaturas '/ qué ‘en esta vidi amara (amarga).
C—Al G:
;A1 G
A1 G

sostiené el mundo, [/ conservi e ﬁnpara '

jamés non gesan .- / al Sefior ofendiendo, -
nin-t, Séfiora, / gesas mtergedlendo

| 117

—‘—AI G
. —BI D3

—E G

L Al GI- L
S =B JI
.. —Al A

~—Bl1 4

- —B1T1 “r GI)

- _—EH(-E E4)
A1 60 T
——BI A3 Ar D3)

"i.—EH(DB)

."-—D AI
—E B3 (D E3)

.——BI G-
- —E B3 *

—BI B3.
—Al1 4
—Al J1 -



. gulando a los otros con-su dulge remo; .

15,

2007

-. 25,:.’ i

'Virnos allende lo més dé Etlopia, '

. "e.las.provincias dé Africa todas, . . .
‘las Sirtes d& Amén do son los tripodas
‘con los que confina la tierra de Lopia,:

. -Marm4rida toda, dé es la grand copia

-de gente veloge de los. troglodltas,

_que de casas e ﬁerro padegen mopla B . :

o " Vilos ﬁlléso‘fos-'Cra'térii e Polé'mb',
o100

“con la pongofia mortal que bevfa,

.. Vi que las gﬁmmas gruessas quebravanA :

. quando las &ncoras quis levantar; . . =
- vi‘las entenas por medio quebrar, ~ P
-atinque los cArbasos nion desplegavam; -

Tos mésteles fuertes en- calma tenblavan;. -

g los flacos.triquetes con la su mezana -

quando los vnentos se. nos conbldavan

FERNAN PﬁREz DE. GUZMAN, Cancwnero enN. B. A: E., t. 19 p. -
' 704. Estr. 1, 2.y 4. La otra_estrofa de este poema y. las cin--
co de Oracufn a Nuestra Seiora, pp. 705-706, tienen la
misma Hechura: un-hemistiquio- corto y otro largo, como los .
endecasﬂabos de tipo - 4 6 pero el tejldo es, 1rregular

' Resumen Todos los versos son 1rregulares

‘XVII EL LABERINTO DE FORTUNA

[ |
S
"N

I'.
RIS
BN

los 4foros, gentes atin imperitas,

.émm;m

P R R R R S I TN S R S A P

el buen Enpedécles y el-doto Zenén; " -
Aristétiles cerca del padré Platén, -

vimos a Sécrates tal que lo temo, -

l- SR
h;p;b'ljkfhh:-'ij :
N-.

evii Pltagéras que defendfa. .~ . (prohlbia)
las carnes al mundo comer por-estremo. -

I LI TR N S S A P

AOWhE R

vi levantarse de non buena gana .

~5Uh;ﬁéL%

I
N, .

.........................................

Bien se mostrava ser madre en el duelo o
que fizo la-triste, después’ que ya vido. L,
el cierpo en las andas, sangriento, tendldo, o
de aquel que criara cqn tatxto regelo, : rol o

Balalals IR
s



*30.

' 40.

50,

85,

‘ofende con dichos criieles ef gielo; .
- con nuevos dolores, su flaca salud
" e tantas angustias toban su virtud,-

‘ E_ ra.sga con, “Gfias crueles su cara_, :

- 35 maldize las manos de quien lo matara, -
: "busca con ira ‘criieles querellas,
‘e tal como muerta, b1v1endo, se para.
Dezia»llorando, con lengua ravxosa\ '

" mataras a mi, dexaras a él, S

' 45 - que fuera enemiga non tan porﬁosa'

_nin triste dexaras a mi. querellosa

. 'mi fijo, delante de los sus efmanos,” . . - .
€ yo non muriera més de una vegada. (una vez)
'Assf, morré muchas jdesaventurada!,. . . -

,maguer que llorada.s por madre cmtada»

" asi de los reyes como de barones, -

e todas las naves de fecho entoldada.s

e v15tos ‘en punto mmensos pendones.
‘en unos las cruzes, en otros: bastones, o

-'_ en otros las j jarras, en-otros veneras, .
en otros castxllos e bravos leones

w

que cae por fuerga, la triste, en el suelo

R

fiere sus. pechos con mesura poca, . . . -
besando a su fijo la su fria boca, -

maldize 1a guerra do se comengara,

W .

niega 2 sf mésma reparo de aquellas,

—«jO matador de mi fijo, crqel

Fuera la ' madre muy més dina cosa.
para quien mata levar menor cargo, - -
e non te mostraras 4 "él tan amargo,

~

L

e ,’j_-”l.“‘f_.:-. j;_:
-mmmmmm;m mmbbhém& méémmkéh-hhhki.fn

A;mg;mmm

CRENRQRWEA ARAURQQN Dk

Si antes la muerte me fuera. ya dada,
gefrara mis 0jos con estas sus.manos.

que ‘sola padesco lavar sus feridas
con’ légrlmas tristes en non gradecidas, - -

. Juan DE MENA Canczonero, en N. B A E t.. 19 Pp- 157 164

169 y- 172 173. Estr 49 118 165 y 203 - 206 del Labe-
rmlo , o _ . '

‘ Resumen Versos regulares 35, 1rregulares 21

XVIII LA COMEDIETA DE PONZA

Aquf ias ensefias fueron desplegada.s,

mms ,
ST R
L

AR O
NN

|

en los otros pomas, litios e calderas, ..

[

3 '_I-_:Ii)j'



- 10.
. 1s.
20,

25.

10.

"Enla parte adversa, bien como sefiora-

o reina de todos, era la bandera, - _
la qual contenfa la devoradora .-+ -
bixa milanesa, fiera e temedera.

- E luego gercana, como-compafiera, .
era allf la cruz; sefial genovesa: '

égmlas e flores en'la grand empresa
ornavan las proas por la delantera. -

" Las gruessas bombardas e rebabdoquines . .
‘de nieblas-fumosas el ayre enllenavan, -
- asf que las islas e puertos confines- < .

apenas s¢ vian, nin se devisavan.

- Jove non se cree, quando recontavan .
. que vino a’la nifia thebana tfénando, -

viniesse mis fiero, el gielo inflamasndo, - .
como aquellas fustas, quando se allegavan

E como el gramzo que fiere en lmera

trafdo del vientd aquilonar,

inmensas saetas de aquella, m‘anera
ferfan los nuestros por cada logar. .-

"~ Allf todas gentes cuydaban llamar
30. .

«Sanct Jorge!ls con furla, como qu1en desea.
traher a vitoria la crda pelea; .-
]amés non penqando poderse fartar '

MARQUés DE SANTILLANA Canczonero, en N B

" PP 468 469.. Estr. 65 . 68 del poema '

Resumen Versos regulares 28 1rregu1ares 4

XIX PREGUNTA DE NOBLES ..

' ),A d6 son Ptismd e'él grand Laumedén,

Ector, Eneas, Troylo, Diefebo?
LA db son los muros que fizo el leS Febo o

_* e Jos ricos templos de Paladién?-
{A d6 son agori Elen6 e Dolén,
- Céstor e Péblux, los fijos de Leda? -

{En qué se despiende tan rica: moneda (gasta) '
que Jamés un punto non faze mansn‘m?

' : PregUnto J,qué fué del bravo Ambél .
el qual conquistava las tierras de Italla, -

o qué ya se fizo el rey de Thessalia, -

‘e d6 son passados Magén & Asdrubél?

' 120
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"Esu grand potengia, si &s eternal R GI'B -

- all4 dondé son," comd antes era, -, - s v —=B.GI1
15. demando jqué fazen, o qués su manera,”. A A
o qué les ﬁncé del blen temporal? o (quedé) —-B ‘B -

MARQUﬁS DE SANTILLANA Canmonero, en N. B A E t. 19
P 497 Estr 6y 7 del poema. * :

Resumen. Versos, regulares 9, .m'egulares_ 7.

. 'xx EL AUCTOR ESCUSANDOSE DE SU YERRO

o
:k.

Yo'vien Salamanca la 6bra presente o
Movime acabarla por estas razones: -
- es'la -primera, que est6 en vacacxones,
~ la 6tra, inventar la persona prudente; ...
5. .y esla final, ver ya la més gente ' -
 bueltae mezclada en wvicios de amor."
Estos amantes les pornén temor
‘a ﬁar de alcahueta m falso 51rv1ente

(oS
&

: T Q
SN

RN
w -
e

.. Eassf que esta 6bfa en el proceder
- 10, fué tanto breve quanto muy. sotil.
Vi que portava sentencias dos mil;
eil forro de‘gracias, labor de plazer _
No-hizo. Dédalo, ciertf, a mii-vér,
alguna més prima entretalladura, . _
15, 'si fin diera en ésta su propia escriptura
oo Cota s} Mena, con su grdn saber. .-

Y ,!s'é,éf'qaé;.
o

|

é#wn
s‘_

A b bty oy |
(“_

FERNANDO DE RO]’AS La Celestma «Blbl Cléslca» t. 216; Ma-A}
drid, 1907, p. 9. Estr. 7.y 8 del-acréstico en que se decldra
autor:. 1499, Si RO]aS pronunc1aba Deddlo, el .verso 13.se- "
" rfa un AE. _ S .

Resumen: Versos regdléres‘ S; _irr'egul'aijes' 1_1:_ oo

XXI LOS DOZE TRIUMPHOS DE LOS DOZE APOSTOLES

- Era su 51lla muy maravﬂlosa, = Lo —D A
donde muy alto sentadoJovfa,. :: =~ . . —~D A4
... otra,.cabé-ella, yo vide vacfa: . .. -=—DA
- - de jaspe talladas por cosa preciosa. L A4 A
5. Hace tal piedra la mente graciosa, .- ..~ —D A
- conforta.no menos el viso turbado;" : A4
Gl A -

y con esperanza, su verde mezclado, |~ ..



* " hace la mente sufrir toda cosa,

- 10.

18,

. 10.

© 15,
' muy més honesta que Ia\honestldad

0.

'y a-las dé veces de muchos cuitadds, - o ’

h por claro matiz, uha cdndidd luz

fasta-venir:a lo m’és deseéido -

Era muy rica la su vestldura, e

. segln requerfa su pontifical:

" la.broncha tenfa de claro: crlstal T
“de perlas sembrada por la bordadura..
' Dentro tenfa sotil escritura '

con cinco letricas en forma de’ cruz, .
lalconlAE, y14aScon UsS: -
y més: que salfa dé aquesta pintura,

,.'.

.! .1 '\
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Estr. 9 y 10 del Cap. I del Trlunfo Quarto Slglo XVI.

Resumén Versos regulares 9, lrregula.res 9

xxn RETAELO -.ibE "LA'_{A\./_'IDA' DE CRISTO )

Iba Maria, la muy dellcada,

! pie, con sus gravidas santas’ entranas,
_“subiendo. las 4speras'altas montafias,

por no fatigar €l asnilla cansada.

Contempla, crlstlano la Reina prefiada,
- qual iba'propinqua del parto del Rey; -
. .y el viejo tras ella, .con un flaco buey,. -
. para el tnbut6 y: dlspensa gastada

A.Llegaron los pobres a la ciudad;

buscaban por ella mesén iy posada

‘fueles de todos all{ denegada, .
considerando su gran pobredad.-

Andaba la Virgen, con grande humlldad

* por calles y plazas, asaz vergonzosa,

sus 0j0s en tierra, la.més que graciosa, .

v 5-Andando confusos buscando el hostal

allegan a un pobre cevil portalejo,

la Virgen cansada reposa, y el viejo -

ata el asnilla y el buey animal. :
ste, que digo, muy pobre portal,

era el establo de'muchos ganados, .

- ..quando né hallan algan _hospltal o

T N
bbuéémmkgmmmméémi.émm&mnqé'
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: JUAN DE PADILLA, Cancumero, en N B A E., t. 19; p. 329.
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25, Estabalanrgen asaz encoglda, T A

A
en tierra, sin otro ¢olchén, acostada, oo o A4
la lumbre, de flaca, tod4" apagada, - ... —A D
y més la cabafia muy escurecida.”: . = . . 4. A"
. Vino 14 hora que fuese parida .- - = * - ... —D A
- 30. _la Reina del cielo, en aquellos estrados, S 4.4
el suelo paglzo por sedid y brocados T A A
' ']mlra qué pompa tan esclarec1da' e . —D A o

JUAN DE PADILLA, Cancwnero, en N B A E., t. 19 . P 433
Céntico XIII Siglo-~ XVI '

Resumen Versos regulares 18, 1rregulares 14

: ._xxm A UN AMIGO SUYO, PIDIENDOLE CONSEJO:. .

Pues sois homenaje do quiso el saber . . A B
_ hacer su morada, teniendo por cierte -~ - . .4 A
" ponerse en lugar de més merecer, - . . .. —B B
suplicbos me deis vuestro parecer, ' .-+ -—B E3
5. si querdis a vida tornarme, de muerto. ... GlA~
‘Uné ansia crilel de amores poseo - .. —B A4
. por una sefiora a quien ‘celo el dolor; . - A B .
muero por velld, y cuando la'veo, - - —D D(EA)
- seglin me atormenta nii grave deseo, * ' . A4
10., deseo no vella, creyend6 es mejor. : A B _
. Estoy tan cautlvo. de mf tan a]eno, A A
- qué ella me tiene y yo no soy m{o, —A D(BA4) -
ni sé qué mé es malo ni sé que mé es bueno, A 4
porqué es tan crecidala pena que peno . 4 A
15. que dé ella ser libre yo ya descorifio; A A
© . .y temo que stendo por ella'sabida - : - A A
mi pa516n rabiosa, de. qué es causadota, - vt Gl A
- ser4 tan criiel y tan desconocida - B G -
‘qué, atinque padezca mil muertes-en vida, ~ A A
20. no quérra nombre de remedladora ' —-—D A '

CmsrénAL DE CASTILLE]O, Poesias, ‘en B A E t 32 P 115
‘ 51glo XVI. . .

Resumen Versos regulares 14, 1rregulares 6.

XXIV. CANCION DE OROMPO

h Salld de lo hondo del pecho cultado, L
. palabras sangrlentas con muerte mezcladas. L
y si los susp1r05 os tlenen atadas, g

ST SR
NN



1S,

o 20.

- abrld y romped el smlestro costado

7.

L -G ]
5. el aire os impide, que estd ya- mflamado 4.4
. del fiero veneno de vuestros acentos, - .~ A A -
"~ osalid, v siquierd os lleven los vientos;, e —B - A (A D
‘que todo mi bien tamblén ‘me han llevado —B -4 -
Poco perderéls €n veros perdldas, : —E3 A4 .
10. - pues yi os ha faltadd el alto sujeto, . = —B- - A(A D)
* . por quien en estilo grave'y perfeto —A4A D .
" habl4bades cosas'de punto-subidas:. A A o
" notadas un tiemp6 y bien-conocidas —B 4 (A D)
- fuisteis por dulces, alegres,. sabrosas, o ~D A .. .
- .agota por tristes, amargas, llorosas, .~ ' A A
. seréis de la t1err9. y del c1elo temdas 4 A
o Per6 é.unque salgAis, palabras, temblando, : —B A4 |
‘Jeon cuéles-podréis decir 1o que siento, —B A4
si es incapaz mi ﬁero tormento - ‘ —E A :
_de irse cual es al vivo pintando? . —=B 4 - -
Mas jay, que me falta el cbmo y. el cué.ndo . .—=B A (4 D)
. de significar mi pena'y mi mengua! ... .. —B_.A " .
. Aquello que faltd y'no puede.la 1engua A A
- suplan mis o;os contmo llorando —D A-:
25. {Oh muerte, que ata]as '3 acortas el hilo 4 A
~ de mil pretensiones gustosas. humanas, A A
v en un volver dé ojos las sierras allanas,. -Gl A
y hiices.iguales 4-Henares y-al Nilo! . A A .
 JPor qué no templaste,. triidora, el estilo ‘ A " A
30. - tuyo criiel? Por qué a mi despecho o E A :
.- . probaste, en el blancd y m4s lindo pecho, Lo —-B GIl(4 AI)
de tu fiera alfanje la’ furla y el ﬁlo? E ' GI A

MIGUEL DE CERVANTES La.Galatea lxbro III 1584 enB A E.,

t. I, p. 41, Estr.: 1a4del poema. En las 7 restantes hay irre- - .
gularldades ané,logas un_verso: A1 A uno D B, uno BB y -
varlos DA y BA. . Co .

Resumen Versos regula.res 16 m‘egula.res 16

XXV PARA DON'A MARIA HURTADO EN AUSENCIA DE '
- DON GRABIEL ZAPATA, SU MARIDO T

o Mé.tanme 1os celos de aquel andaluz o ‘, D3 B.

o Ihéganme, si munere la mortaja azul R —D4 HI
- Perdf la esperanza de’ ver ml ausente o A A

héganme, si murlere, la morta;a verde ol ‘.,fD4 Gl

124



. - .Madre, sin_.ser monja, soy ya, descalza,
I’ mon} Yy 1
- pues me tiené la ausencia sin mi Zapata,

La mitad del alma me lleva la mar:

o volved galerltas, por 1a otra mitad.’

10.

-10.

s

Muera yo en tu playa, Népoles bella, s
v serés sepulcro dé otra sirena. . - S

Pidenme que cante, canto forzada

;qulén lo_fuera vuestro, galeras de ESpana' K -

Mlentras hago treguas con mi dolor, ‘

- D3D.
—G D

—GID '.“ v
~—G1 D

‘ —D3D

Gl1.4°

"—D3E

- s descansan los ojos, llore la voz.. .- R ST '—G E

\

L_UIS DE G6Nf‘0RA Obras completas, ed de J e i Mlllé p, 623

afio 1620

Resumen: _Versos r'egulares '5; .irrégular.es 9-; .

Amor poder056 en cnelo y en tlerra,
dulcfsima guerra de nuestros sentldos, -

. [Oh cuéntos perdldos con vida inquiéta ..~

tu 1mper10 su]eta' _

Con vanos, deleites y locos empleos, o

ardientes-deseos y helados temores,- - - .
- .alegres. dolores y dulces engafios -

usurpas los anos

Tlrano v1olento de tlernas edades,
el bien persuides y’ al mal precipitas,

" el fin solicitas del mismo a quien” quleres: ..

tan barbaro éres.

_ Huid sus enganos, haced re51stenc1a
‘a tanta violericia, o locos amantes; = -
que son semejantes al 4spid én flores R

. sus vanos favores

'

Templa las flechas en'agua de olv1do,

- amor bien nac1do de iguales extremos,
‘ -porque cantemos tus ldores divinos - - .. -

. en: séﬁcos hlmnOS .
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o '.,XXVI. CORO DE AMOR (SAFlcos AD6NICOS)
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XXVII MEMORIAL

10,

15

‘ Cat611ca, sacra y real ma]estad

: '»Un ancxano pobre, sencxllo y honrado,

" Diré lo que és justo, y le pido al cielo
que asf me suceda cual fuere mi celo.

.- Ministro tenéis de sangre y valor,
~que sélo pretende que r'einé'xs, seﬁor '

- Y que un memorxal de pledades lleno |
‘v.queré.1s despacharle con lealtad de bueno

- més pechos y cargas que las' behétrfas.
 Aun. aquf lloramos con tristes gemidos; - }
. -sin llegar las que]a.s a vuestros ofdos. -

de las dos Castlllas, la Nueva y la Vieja.

- sin zapatos anda si-un tlempo luc(a

...............................

LOPE DE VEGA, La Dorotea, Accufn en prosa,, 1632 ed de Amérrco

Castro, pp 48 49, .

Resumen Versos regulares 17 1rregulares 3 .

PE IV), ANO DE 1639 -
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que DlOS en la tlerra os hxzo deldad

humllde os invoca, y os habla postrado.
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La corte qué es franca) paga en nuestros dfas S

QA0 -
ol O~
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Mal ofréis, senor gemxdos y queja v

Alargad los ojos, que el Andalucfa

NN
R

QUEVEDO Obras,t 69 de laB A E, p 498 Son los 18 prnmeros_

versos dél poema; tan honroso y fatal para su autor.

PARA EL REY NUESTRO SENOR (FELI- R A

* -los 168 no reproducndos aquf hay otros 12.con un primer
~“hemistiquio B'o HI, no conmpensado en el segundo Hay .
un ' verso, més 1rregu1ar, empero: No la mataron, sino la Li-

braron, un DD3 (p. 499, 1.® col.)’ Hay también dos segun-

- dos hemlsthuxos esdrfl]ulos Otro poema de Quevedo, en

versos de” arte mayor, hay en la p. 497 del mismo tomo,

_' donde -se les llama. «dodecasflabos».: Los prlmeros hemis- -
i thulos son 6/ 105/1ylos segundOs 4/1, tal como en las .



| «seguldllla.s» ‘de Ias pp 116 117 119 123 ‘125 del mlsmo
tomo. Compérese ‘con. casos semejantes c1tados por Hans-

' sen en su estudio de La- seguidilla. Coer
Resumen., Versos regulares 14, xrregulares 4. o

.-XXV:IH PANEGIRICO AL. GRAN MONARCA DE -ESPAN’A a
BN ' (FELIPE IV) '

; Derrémase en tanto el vil Memonal o : S —A E (BB)

desde la choza al retrete reai CL L o —D B (EI-I). B
. 'Inqulérese el c6mp11ce en tanta ma11c1a, o . CD (44) -
empleza a'fundar $u razén la ]ust1c1a ’ .. -BG, 7
s, -Entra'el castlgo de tal msolenc1a, Lo - —DA . _
© ' Aunque moderado én la real clemenc1a, ., - D3G1 (E3J 1)
‘pues en el crlmen de mé.]estad lesa - o o . —D A .
- la sospecha sol4 es conv1cta y confesa S Gl A (HI G) .
L Asf la piédad detemda y tarda - . ' . : ——B3 Gl 4
"-10. - términos legales a la culpa aguarda, . . D3 GI .
con. que se aventura que digan que el reo < D3 4
el autor no ha sxdo del-libelo feo. ~ ."" \' o

o Josﬁ: PELLICER pE ‘TOBAR, Lz Astiéa. Sciﬁca. , Zaragoza, 1641; ‘
" t.48dela B. 4. E,, p. 673, fragmento. ReplxcaaQuevedoy

adula 4l privado Ollvares En la misma pAgina hay 8 versos . - .
regulares de arte mayor compuestos por Lorenzo Ramirez dél. . -

Prado, en que censura tamblén el Memona.l de. Quevedo .

' Resumen. Vetsos vregulares 7. 1rregulares 5.



