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pensamiento del siglo xx, contribuyendo a aclarar tedricamente un proble-
ma que todavfa permanece muy oscuro.

R-M.

Jann, JOHANNES; RoBERT HEIDENREICH Y WILHELM VON JENNY; WORTER-
BUCH DER KunsT. Stuttgart 1966 (1939) Kroners Taschenausgabe. 165.

La presente edicién, de 1966, corresponde a la séptima del Diccionario
del Arte que en 1939 publicara uno de los més grandes especialistas alema-
nes en historia dcl arte, el profesor de la Universidad de Leipzig Johannes
Jahn. Publicacién ésta que en sucesivas ediciones, su mismo autor asesora-
do por otros cruditos germanos, ha ido poniendo al dfa, completando y
rectificando. '

La obra del prof. de Leipzig, a pesar de estar concebida como una
edicién de bolsillo, es el mejor diccionario de términos de arte que se co-
noce en lengua alemana, y aun cuando los art{culos no son tan vastos como
los que aparecen en la recientemente publicada Encyclopedia Of World
Art en quince volimenes; la terminologfa que nos ofrece jahn es mucho
mis completa. El Worterbuch der Kunst contiene sobre 3.000 términos;
los cuales mis que una somera explicacién de vocablos cientfficos, consti-
tuyen verdaderos articulos, en los que, de acuerdo con el tema, se desarro-
lla la historia de un procedimiento o se debaten problemas no resueltos
en torno a un aspecto determinado. Cada artfculo va ademds acompafiado
de una bibliografia especializada; referencia que abarca no sélo libros sino
también artfculos de revistas cientificas. En cada caso —y éste es uno de
sus principalfsimos méritos— se sefialan las obras fundamentales para
el estudio del tema, abriendo asf el campo para cualquier trabajo mds
abarcador y constituyéndose en la obligada primera referencia de todo
aquel que inicia un estudio. El repertorio nos ofrece informacién muy
completa sobre numerosas preguntas en el campo de las artes pldsticas: La
historia artfstica de los diversos pafses, las épocas artfsticas, ciudades artis.
ticas, obras de arte, los problemas de iconografia y de restauracién son
atentamente tratados, asf como los términos especificos, los que, en los ca-
50s necesarios, aparecen ilustrados con dibujos aclaratorios. La idea que
dirije la seleccién del material, es sin embargo, la de poner en primer lu.
gar el estudio del arte alemén o de aquellos temas que para éste resulten
significativos; tendencia, que se aprecia especialmente en la seleccién de

biografias de artistas que se incluyen entre los vocablos. Ampliamente tra.
tados aparecen también el arte antiguo y la prehistoria, dejéndose un
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poco de lado lo que se refiere al arte popular y africano y absolutamente
de lado, al arte latinoamericano. Entre los 800 artistas mencionados no fi-
gura un solo latinoamericano (ni siquiera el Aleijadinho que podria des-
pertar el interés de los amantes del barroco alemdn) y en sélo cinco articu-
fos se consideran aspectos de nuestro arte: aquellos sobre arte mexicano y
PEruano, otros que tratan cl arte Iberoamericano y el “Jesuiten-Stil” y un
ultimo referente a los “mosaicos de plumas”.

E] Wéorterbuch es 1a primera obra de este tipo en idioma aleman que
se preocupd de estudiar cada término, procurando dar al lector algo més
que una mera explicacién de un giro especializado. Semejante tarea debe-
riamos emprender los historiadores del Arte en América Latina, donde
todavia ni siquiera se ha dado el primer paso. Esta labor deberia, eso sf,
estar orientada por la preocupacién de destacar el arte y los artistas latino-
americanos; contribuyendo adems4s a codificar un lenguaje especializado y
a hacer vividos mediante imdgenes una scrie de vocablos de arte que posee
nuestro idioma; pero que duermen en las pdginas del Diccionario de la
Real Academia, olvidados 2 menudo aun por los propios especialistas,

La S¢ptima edicién del Jahn, aporta con respecto a las anteriores un
aumento considerable en el namero de los estudios sobre Arte Contempo-
rineo (especialmente mediante la incorporacién de nuevas biograffas de
artistas) y una puesta al dia de la bibliograffa de casi todos los términos.
Tanto por su método como por el espiritu en que estdn trabajados los
articulos, cumple ella con el propésito que el propio autor sc sefiala en
su primera edicién: “nicht nur Wissen in alphabetischer Reihenfolge
zusammenzutragen, sondern dem Leser wirklich zu erkliren und etwas
von dem geschichtlichen Leben sichtbar zu machen, das jeden der hier
behandelten Begriffe erst hervorgebrach hat”

R-M.

ErNsT FiscHER: LA NECESIDAD DEL ARTE. Ediciones 62 s. a., Barce-
lona, 1967, 275 pags. (Traduccién de Jordi Solé-Tura) °.

Este trabajo? constituye un valioso aporte dentro del 4mbito de la
estética marxista, aunque en rigor habria que situarlo mis bien en el
plano histérico cultural que en el propiamente estético.

Existe ademds otra edicién en espaiiol de esta obra aparecida en la Colec-
cién Arte y Socedad, Ediciones Unién, La Habana, 1964, 287 pags. (Traduc-
cién de Adelaida de Juan y José Rodriguez Feo) .
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De acuerdo con la concepcién de la naturaleza del arte aquf plan-
tecada, podemos ubicar al profesor Fischer en una de las dos concepciones
limites que postulan actualmente los tedricos marxistas del arte y la
literatura. La primera, ligada de manera particular al realismo socialista,
fue expresada especialmente por Zhddnov y ha sido expuesta en forma
orginica en la Estética de Georg Lukacs. La segunda orientacién de la
estética marxista estd inspirada en las obras teatrales y tedricas de Brecht
y en la produccién poética y novelistica de Aragén2. Fischer es un des-
tacado representante de esta tltima posicion.

Al considerar Fischer el arte como una forma de trabajo, y que sélo
en cuanto tal implica un conocimiento, sc opone a la concepcién del arte
como “forma de conocimiento”, rellejo de la realidad objetiva, sustentada
principalmente por Zhddnov y Lukacs. Sin duda alguna la posicién de Fis-
cher es mucho mds licita y valedera y significa una renovacién en la orien-
tacién de la estética marxista. Resulta interesante citar a este respecto el
excelente libro de Adolfo Sdnchez Vazquez3 en ¢l que nos plantea: “Cierta-
mente, el arte tiene un contenido ideoldgico, pero sélo lo tiene en la me-
dida en que la ideologia pierde su sustantividad para integrarse en ¢sa nue-
va realidad que es la obra de arte... El arte, a su vez, puede cumplir una
funcién cognoscitiva, la de reflejar la esencia de lo real; pero esta funcién
s6lo puede cumplirla crcando una nueva realidad no copiando o imitando
lo existente... Olvidar esto —es decir, reducir el arte a ideologia o0 a mera
forma dec conocimicnto— es olvidar que la obra artistica es, ante todo,
creacién, manifestacién del poder creador del hombre™. Para llegar a csta
concepcién [ue preciso superar, como lo hizo Marx, aquella que conside-
raba al arte y al trabajo como actividades antagdnicas que primaba en
Kant y en los economistas burgueses clasicos, Smith y Ricardo. Es el arte
entonces una actividad que prolonga el lado positivo del trabajo y que
pone de manifiesto la capacidad creadora del hombre: “Aunque el objeto
artistico puede cumplir —y ha cumplido a lo largo de la historia del arte—
las funciones mds diversas: ideolégica, educativa, social, expresiva, cognos
citiva, decorativa, ctc, sélo puede cumplir estas funciones como objeto
creado por el hombre. Cualquicra que sca su referencia a una realidad
exterior o intcrior ya cxistente, la obra artistica ¢s, ante todo, una crea-
cién del hombre, una nueva realidad’t.

Consecuente con esta posicién, Fischer considera el arte casi tan
antiguo como ¢l hombre. El arte es una forma de trabajo y éste es una

3Vid. Roger Garaudy: E. Fischer y el debate sobre la estética marxista. In:
Unién, N° 1, Ailo v, La Habana, encro-marzo de 1965, pdgs. 90-100.
3Las Ideas Estéticas de Marx Edit. Era, 23 edicién, México, 1967, pags. 44.

‘Sinchez Vasquez, Op. cit., p. 46.
142

COMENTARIOS BfBLIOGRAFICOS Y NOTAS

actividad caracteristica de la humanidad. El trabajo es una transformacién
de la naturaleza, y mediante la utilizacién de los instrumentos se adquicre
un poder potencialmente ilimitado sobre ésta. Este descubrimiento cons
tituye una de las rafces de la magia y por lo tanto del arte, puesto que
el hombre suefia con operar mégicamente sobre la naturaleza, con poder
cambiar los objetos, y darles nueva forma por medio de recursos magicos.
La esencia del arte la encontramos entonces en una Inagia peculiar que
reside cn la raiz de la existencia humana —al trabajar el hombre transforma
¢l mundo como un mago—, magia que da una conciencia de debilidad
y de poder al mismo tiempo, que hace temer a la naturaleza a la vez que
desarrolla la capacidad para dominarla. Pero la evolucién hacia el trabajo
requeria vy fomentaba un sistema de nuevos medios de expresién, extre-
madamente superior 2 los signos primitivos del mundo animal. Y apareci6
el lenguaje junto con los instrumentos. El hombre creé palabras articu-
ladas no sélo porque podia experimentar sentimientos, sino también
porque era un scr que trabajaba. El individuo primitivo vio el mundo
como un todo indeterminado que tuvo que aprender a separar, a diferen-
ciar, a scleccionar lo més esencial para su vida, de modo que se estable-
ciese el necesario quilibrio entre el mundo y éI: el lenguaje expresa, de
una u otra manera, una determinada visién del mundo, En esta primera
etapa el artc era un instrumento migico que servia al hombre para
dominar la naturaleza y desarrollar las relaciones sociales. En una segunda
época, la de la divisién del trabajo y de las clases sociales, el arte pasé
a ser un medio para expresar y comprender la esencia de estos problemas,
para derrotar el desamparo del individuo estableciendo un nexo hacia
lo que era comin a todos, para restablecer la perdida unidad del hombre.
Fischer, al definir la obra de arte a partir del trabajo, y considerar a
éste dentro de las relaciones de clases, nos revela como el arte da a
conocer una relacién intensa entre el hombre y ¢l mundo. Esta relacién
es “la conquista de una realidad cada vez mas dominada y transformada;
es la construccion de la realidad natural o social segiin un plan humano's,
Fischer percibe en la obra de arte un “modelo” de esta relacion en la
cual se manifiesta en forma de pardbola, lo sustancial de los enlaces entre
¢t hombre y el mundo en los dilcrentes momentos de la historia, Toda
produccién artistica se desarrolla en condiciones concretas ¢ historicas
por lo tanto, la obra se encuentra afectada y condicionada por las caract
teristicas de la sociedad en la que se produce. En la sociedad capitalista se
considera toda creacién por su productividad, es decir, por su capacidad
para producir ganancias. El objeto artistico deja entonces de ser un valor
de uso, que satisface una necesidad humana, y pasa a convertirse en un va.

SGaraudy, loc. cit., pdg. 93,
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lor de cambio, en una mercancia. De acuerdo con estas ideas Fischer realiza
un agudo estudio del Romanticismo, caracterizado por su protesta contra
el mundo burgués y la prosa de los negocios y el lucro. Se examina también
la significacién del ‘arte por el arte’ como rebelién ante el utilitarismo
vulgar, y otros movimientos similares.

Al tratar el problema del realismo, Fischer se ubica en un lugar equi-
distante entre la posicién de Garaudy, que aboga por un realismo sin
fronteras, y la tradicional “marxista”, demasiado esquematica y rigida.
Si se considera —sostiene— €l reconocimiento de una realidad objetiva-
" mente dada como criterio de realismo en el arte, no puede reducirse
esa realidad 2 un mundo solamente exterior, existente con independencia
de nuestra conciencia; aquello no es s6lo la realidad puesto que “lo que
existe independientemente de nuestra conciencia es la materia”. Pero la
realidad comprende una extraordinaria diversidad de interacciones en las
que el hombre pucde aparecer envuelto, con su capacidad de sensibilidad
y comprensién. Asi, por ejemplo, un artista que pinta un paisaje obedece
a las leyes de la naturaleza descubiertas por los cientificos. Pero lo que
describe con su arte no es la naturaleza independientemente de si misma.
Es un paisaje visto a través de sus propias sensaciones, de sus propias
experiencias. El autor es también un hombre que pertenece 2 una €poca,
a una clase y'a una nacién determinada y que posee un temperamento
especial. Todo esto se combina para crear una realidad mucho mds amplia
que estd determinada en parte por el punto de vista individual y social
del artista. El realismo, de esta manera, no debe ser considerado como
un espejo que refleje el mundo exterior, pero (ampoco €OMO una pan-
talla adonde se proyecte el mundo interior, sino como un modelo de rela-
ciones entre lo dado y lo construido, entre el hombre y el mundo.

Un ultimo aspecto que merece destacarse €s el relacionado con la
funcién del arte. Ya en las primeras lineas de esta nota habfamos men-
cionado la diferente concepcién de la naturaleza del arte de Fischer en
relacién con otros teéricos marxistas. De esta divergencia primordial
emana una diversa apreciacién de la funcién del arte. En efecto: al consi.
derar el arte sélo como una forma de conocimiento, los criterios de
su valor se aproximarén mucho 2 los del conocimiento mismo. Esto es,
el criterio de totalidad: la obra de arte serd mds bella y grandiosa sj
expresa la realidad bajo la forma mas completal; ademds, de acuerdo a
esta concepcién del arte, su funcién pedagégica quedard constrefiida a

sUna concepcién de esta naturaleza inspira a Lukacs en su paralclo entre
Thomas Mann y Kafka, y una actitud totalmente necgativa con- respecto a este
Wwltimo, en su libro Signiﬁcacidn actual del realismo critico. Edit. Era, Mé&ico,

1963. (Traduccién de Marfa Teresa Toral) .
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una ensefianza limitada, subestimando su papel de busqueda y de creacién.
No sucede lo mismo si se considera al arte como forma de trabajo. En
este caso su funcién esencial es, en palabras de Sdnchez Vdzquez, “ensan-
char y enriquecer, con sus creaciones, la realidad ya humanizada por el
trabajo humano”?. Fischer sefiala, en relacién con la funcién del arte, que
“si la naturaleza del hombre consistiese unicamente en ser un individuo,
este deseo resultarfa incomprensible y absurdo, pues ya seria un todo como
individuo, es decir seria todo lo que fuese capaz de ser”, de manera que
el individuo anhela complementar su ser, y dentro de este deseo de cons-
tituir un cnte totel, dentro de su afin de expansionarse, el arte constituye
¢l camino imprescindible para la unién del individuo con el todo: “su
funcién consiste en incitar al hombre tolal, en permitir al yo identificarse
con la vida de otro y apropiarse de lo que no es pero puede llegar a ser”.
La originaria funcién migica del arte ha dado paso actualmente a una que
estriba en esclarecer las relaciones sociales, en iluminar a los hombres cn
estas cada vez mds opacas sociedades burguesas, en auxiliar a los seres hu-
manos a conocer y cambiar la realidad social, en “ilustrar y estimular la
accién”, aunque sin olvidar que el arte deja de ser tal si se elimina total:
mente un cierto residuo magico inherente y propio de su naturaleza pris-
tina. Si bien es cierto que en el mundo actual, el arte se somete a exigencias
sociales bien determinadas, a ser un medio de educacién y propaganda, en
un préximo periodo —sefiala Fischer—, cuando exista una sociedad sin cla-
scs no serdn estas las funciones que cumpla; en una sociedad verdadera-
mente humana la experiencia artistica no serid ya un privilegio sino la
“cualidad normal de un hombre libre y activo™.

En sintesis, la obra de Fischer representa un encomiable esfuerzo por
dilucidar los problemas que nos plantea el arte, es un estudio serio, rico
en sugestiones, escritos con la claridad y agudeza que son atributos del
talento y del saber que lo hacen asequible a un conjunto de lectores mas
vasto que el especializado, y que constituye un extraordinario aporte para
una fructifera discusién abierta entre los estudiosos del marxismo contem-
pordneo.

FERNANDO MORENO TURNER
LITERATURA
Rarpi Ervison: HOMBRE INVISIBLE. Novela, Editorial Era, 1968.

Como el autor, el joven protagonista de esta novela es un negro del
sur, pero a diferencia de él, es ademds un ser andénimo. Acaso en un

*Op. cit., p. 46.
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