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Hamlet tiene 30 afios, aunque esto no concuerda con el juvenil estu-
diante de la tragedia, porque Burbage tenia 30 afios la primera vez que
la puso en escena, y en la edicién final se omiten 4 referencias a su
juventud, que aparecieron en el cuarto original.

23 de abril de 1616. .

Ese dia Sir Walter Raleigh estuvo afanado en los detalles de la cons-
truccién de su nuevo barco, el Destiny. Hacia un mes que habfa salido
de la Torre de Londres e iba ahora a lanzarse a su tdltima e infructuosa
busqueda.

Fue un dia de triunfo para el joven George Villiers, pues ese dia reci-
bié la Orden de la Jarretera.

Sommerset lucié su Jarretera en esa ocasién, comio un triste desafio,
pues el ex favorito estaba encerrado en la torre.

El bien amado Southampton pasé el dia tranquilo junto a su hijo y
heredero. En la noche celebré la fiesta de San Jorge en White Hall
junto a Villiers, en su calidad de miembro de la Orden.

Ese dia Oliver Cromwell ingresé a Sidney Sussex, el nuevo “College”
puritano en Cambridge. Le faltaban 2 dias para cumplir los 16 afios
de edad.

Fue enterrado 2 dias después, aunque todavia no se sabe a ciencia_
cierta si yace en el lugar donde estd la ldpida; es probable que hayan
estado presentes los § grandes actores Richard Burbage, John Heminges
y Henry Condell, a quienes Shakespeare habia legado dinero para adqui-
rir anillos conmemorativos.

Y en las palabras de Williamson: “A su vez, ellos trajeron dddivas de
mucho mayor peso, aunque intangibles. Richard Burbage, que habia
creado en escena a Enrique v y a Romeo, a Brutus y a Hamlet, a Otello
y a Angelo, a Lear, Macbeth y Marco Antonio. .. Estableci6é la tradicién
de la interpretacion shakespeariana- que, a través de Taylor, Betterton,
Garrick, Kean e Irving, iba a prolongarse 3 siglos en el futuro, a tal pun-
to que aun en nuestros dias quedan restos de esta tradicién”.

“El Hombre que murié en Stratford el dia de San Jorge, 1616, fue un
actor dramaturgo, ante todo un hombre de teatro, un creador que tuvo
ana profesién perseguida asi como una fe perseguida. Y la plena com-
prensién del dia en que Shakespeare murié exige tomar ambos factores
en cuenta”,

Ameno, novedoso, escrito en magnifico estilo, es este un ensayo ma-
gistral que interesara tanto al docto como al lego en Shakespeare.

HEeNrRY Lowick-RUssELL
Joun Dover Wirson: SHAKESPEARE'S HAPPY COMEDIES. Faber
& Faber, 1962, Londres.

Hace mids de cuarenta afios comenzd este distinguido critico a investi-
gar en la obra del dramaturgo de Stratford-on-Avon. El mismo doctor

206



NOTAS BIBLIOGRAFICAS

Wilson expresa que este sostenido afdn se” debe sobre todo a su deseo
de comunicar a otros y compartir con ellos algo del intenso, formidable
e intimo placer derivado de la lectara de Shakespeare. Con ese objetivo
ha aparecido Shakespeare’s Happy Comedies, comentario critico que de-
bié haberse publicado alld por 1930 y que por diversas razones se demo-
r6 hasta hace dos aiios.

Vale la pena anotar que pese a que el tema ha sido tratado por otros
criticos, éste no ha perdido ninguna actualidad y que posec la grata
frescura de un trabajo realizado con devocién y destreza literaria.

El autor dedica dos capitulos a la exposicién de su idea relativa a la
comedia shakespeariana, a las omisiones de que ha sido victima y a la
causa que, segtiin él, ha motivado que histéricamente haya predominado
la tragedia sobre la forma liviana y cémica. Califica la comedia de Sha-
kespeare como emocional, imaginativa, tierna y humana y hace compa-
raciones entre ésta y la de Jonson y Moliére que es intelectual, realista
y obviamente critica. Luego menciona el doctor Wilson el libro de Geor-
ge Meredith, An Essay on-Comedy (1903), donde se sefiala la trascen-
dencia qie han tenido para el desarrollo de la comedia Aristéfanes, Me-
nandro, Terencio, Moli¢re, Cervantes, Congreve ¢ incluso Fielding, Byron
y Carlyle. Y reclama que “resulta insdlito que se haya omitido a William
Shakespeare”. En seguida se refiere a La Risa de Henri Bergson y sc la-
menta de que .

“The book does not contain a
single reference to Falstaff”.

y agrega con ironia:

“think of it! —and its title is
Laughter!” (p. 21).

La ultima parte de estos capitulos iniciales comenta la visién que te-
nian Platén y AristSteles sobre la comedia, 2 la que consideraban co-
mo un mero pasatiempo que no trataba, como la tragedia, del bien su-
premo o de la razén de existir. La tragedia poseia para los griegos un
profundo significado religioso, era una forma de adoracién; en tanto que
la comedia, que era semirreligiosa solamente, contenia irreverencia, sitira
e hilaridad, elementos destinados bédsicamente a la diversién. Se comple-
ta su exposicién con algunas ideas dirigidas a confirmar la calidad de
Shakespeare también en el género cémico. Lo cataloga como un neo-
clasico, porgie ‘‘perfeccioné y sublimé el tipo de comedia anticuada”.
Para Wilson las comedias del maestro '

“pertenecen a la misma especie (aunque refinadas hasta el pun-
to de la genialidad, lo que hizo que fueran algo nuevo) de las
comedias del siglo xvi de Italia, las que se constituian en des-
cendientes roménticos de Plauto y Terencio” (p. 23).
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El buen humor, la alegria y la agudeza son notas predominantes en
la comedia shakespeariana.

“Shakespeare se rfe o hace que su publico se ria con
los personajes, tanto como se rie o hace que se rian
de ellos” (p. 23).

“Sus personajes se encuentran a menudo en situacio-
nes absurdas y, a veces, hacen cosas ridiculas y, aunque
nos reimos, ellos generalmente se rien también”

(p- 23).

Aprovecha el autor de sefialar la habilidad de Shakespeare para ha-
cer en forma sutil observaciones tajantes y agudas, y para lograr perso-
najes cédmicos tremendamente humanos y, por lo tanto, inolvidables. Se
detiene el doctor Wilson en un sustancioso andlisis del importante pa-
pel que desempefia el Bufén en las comedias y tragedias del autor bri-
tdnico. Para motivar al lector opina que

“el mas sutil y tierno de todos los bufones es el
que aparece en King Lear, y que el papel que
cumple en la més grande de las tragedias nos
ayudard a comprender su significado en las co-
medias” (p. 25).

Los personajes cémicos de Shakespeare “nos sorprenden y regocijan
por sus accesos de cordura y penetracién”. Compara Wilson la parte del
Bufén con la correspondiente al coro del drama griego, aunque “es me-
nos que eso y muchisimo mds”. Generalmente la sitira social se halla-
r4 en las agudezas del Bufén, este personaje que “como los nifios, des-
cubre las cosas mds profundas y grandes de la existencia”.

En la segunda parte de Shakespeare’s Happy Comedies se analizan
estas comedias que €l llama felices. Al referirse a ellas, Mr. Wilson son-
dea en su origen y calidad especiales; sefiala el toque genial sobre temas
conocidos o vislumbrados que da vida a una comedia donde reinan el
didlogo vivaz, sutil y trascendente; la poesia pletérica de imaginacién,
la nota realista. En ultimo término, la armonia feliz de todos estos ele-
mentos y de otros ‘“‘misteriosamente ensamblados”. Mencionemos las co-
medias felices que discute John Dover Wilson: La Comedia de los Erro-
res, Los Dos Hidalgos de Verona, obras bdsicas que sirvieron de modelo
a las que seguirian; Trabajos de Amor Perdidos, Las Alegres Comadres
de Windsor, El Mercader de Venecia, Mucho Ruido y Pocas Nueces,
Como Querdis y Noche de Reyes. Explica Wilson que en un comienzo
no habia planeado incluir en su libro el andlisis de Suefio de una No-
che de Verano porque nunca ha podido sentirse seguro de si es genui-
namente shakespeariana, debido a las innumerables variaciones existentes
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sobre el tema. Casi lo mismo le sucedié con La Fierecilla Domada, aun-
que, finalmente, la dej6 de lado porque nunca ha logrado entusiasmar-
lo bastante. El ultimo capitulo lo dedica al estudio exclusivo de las va-
riaciones que ha habido y hay sobre el tema de Suefio de una Noche
de Verano y su historia.

Creemos que Shakespeare’s Happy Comedies cumple con las exigen-
cias criticas que nos parccen mds plausibles: originalidad responsable,
calidad creativa individual, apego por el tema y la modestia genuina de
los grandes. Un aporte para los estudiosos o para el simple admirador
de William Shakespeare.

ENRIQUE SANDOVAL GESSLER

A. M. NacLer: SHAKESPEARE'S STAGE (New Haven: Yale Universi-
ty Press, 1958, 117 p.).

El estudio del profesor A. M. Nagler versa sobre el escenario isabe-
lino. El autor se remite exclusivamente a las fuentes histdricas, haciendo
una reconstruccion que se basa en datos seleccionados en forma rigu-
rosa.

No obstante lo cual, el estudio interpreta con flexibilidad los datos
compilados y examina las influencias de las formas escénicas, medievales
sobre el escenario isabelino. Antiguas teorias son refutadas con la pre-
sentacion de evidencias que justifican las nuevas interpretaciones. El es-
tudio se extiende a otros aspectos que permiten reconstruir en forma mads
precisa un escenario. Asi nos habla del publico isabelino, del estilo de
actuacién, de las operaciones de los maquinistas, del decorado, de las
representaciones en la corte isabelina, etc. Sobre la base de estos cle-
mentos realiza la sintesis que contribuye a la reconstruccién de un esce-
nario ideal.

El estudio pretende en general dilucidar la conformacién arquitectd-
nica del teatro en sus tres dreas de actuacién posible: escenario principal,
“apron stage”, escenario interior, “tiring house” y escenario superior
‘“upper stage”. En este aspecto, la conclusiéon mds interesante del profesor
Nagler es la de afirmar que el escenario interior pudo haber sido una car-
pa movible, que no perteneceria necesariamente a la construccién misma
y que se habria erigido de acuerdo a las necesidades de presentacién.

El problema de los decorados es también examinado por Nagler y
sus conclusiones pretenden principalmente demostrar que la determina-
cién del lugar de accién de la obra no era solamente proporcionado por
el texto, o indicado por elementos simboélicos, sino que también por
elementos realistas.

El lector puede ademds encontrar luminosas reflexiones sobre las re-
presentaciones en la corte y sobre el planeamiento, organizacidn y selec-
cién de las obras por el “Master of the Revels”, funcionario real a cargo
de los especticulos de palacio.
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