" Stars hide your fires,
Co Let not lzght see my black and deep desives. .
(Macbeth I, IV)

Tiniebla y fuego como Sim]bollds
~ del caos en Macbeth
por
Alberto Pérez

El.mundo isabelino, en su compleja escala de valores, concibid
la vida del hombre como un acontecer entretejido en la maravillosa
red del cosmos. . .

En el cuadro del mundo y de la v1da presente en el hombre
de los siglos xv1 y xvi1, en la Inglaterra de Shakespeare, el concep-
to, del orden juega.un papel de extraordinaria importancia. Este
orden .que Se-«\{incula'intimameﬁte a la literatura —como fondo de
ciééhéias .pbpillares y cultas, 0 como motivo estético—, arraiga en
la visién teoldgica.. ' “ L

La cadena del ser, aspecto esencial de este orden umversal tie-
ne. su origen, sin duda en el Timeo y es ev1dente que, entre-Platon.
v la: Edad" Medxa encontré eco entre diversos pensadores Y escue-:
las. Pero es preclsamente en la época lsabehna en que esta concep-
cién, tanto como la de las* ‘correspondencias” o la danza. césmica,
logra su expresuin mds plena; al hallar cauce en la idea poetlca y al’
desdoblarse frente al telén de fondo del compllcado ]uego polmcoj
v social, . -

“Este’ umverso, ‘en eI que nada escapa al orden Tiguroso del vasto
plan que comlenza en la humllde materla ‘inanimada y culmma'
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en las legiones celestiales, ultimo eslabén de la vasta cadena; gira
en las esferas que encuentran su eje natural en el trono de Dios,
aquel coelum empyraeum, el empyrean, de Milton, donde giran y
dominan los dngeles. Alli el fuego celestial es luz, y ella, a la vez,
es simbolo de la Divinidad. A pesar de Copérnico y de sus teorfas,
el hombre medio isabelino se aferraba a la idea de un universo geo-
céntricol. Consecuente, sin embargo, con su visidn de este mismo
universo sometido, como resultado de la cafda, acepta que, en este
orden, la esfera sublunar, aquella que estd condenado a habitar,
sea el resumidero donde ni el aire siquiera es puro y transparente,
sino denso y espeso, y donde todo estd sujeto a la ley fatal de la
decadencia y la descomposicién?,

La cadena del ser, las esferas, las correspondencias, la danza
codsmica, la influencia planetaria, la rueda de la fortuna, vasta red
donde el hombre se mueve cogido en la trama de fuerzas invisibles,
a las cuales tantas veces le oimos invocar o contra las que tantas
veces se rebela. La literatura renacentista inglesa estd llena de

aquellos lamentos que son el eco del tragico sometimiento a esas

" '‘De Revolutionibus Coelestium de Copérnico, que desplazé la tierra-de su
sitio privilégiado, fue publicada en 1543 y,:aunque varios matemiticos y hom-
bres de ciencia en Inglaterra habian aceptado sus teorfas hacia 1576, fecha de
la pubhcaaén de Perfit Description of the Celestiall Orbes dé Thomas ngges,
ain en Oxford y Cambridge se utilizaba en forma generalizada. el concepto de
cosmos geocéntrico. .

"Caxton c1ta de un enc1clopedlsta francésl en el Mtrror of the World tradu-
cido en’1450- de ongmales tranceses del siglo xi11, 1o’ s1guleme, que se refiere
al- aire de las:‘esferas-superiores; que transcribimos, por,la: identificacion
existente entre los conceptos de. luz y aire; : }

This air shineth and day of respendour perpetual and is 5o clear and
shining -that if & man were abiding in that part he should see all, one thmg
and another, and all that .is, fro one -end to the other, all so lightly.as-a man
should do here beneath upon the earth the only length of a foot or less_
(Clt por G. Tlllyard p- 39.

(“Este aire brilla noche y dia con resplandor perpetuo y es tan claro"y' bri-
llante.que.si un hombre: habitara .cn .cse, lugar. deberfa . ver.todo, una cosa y
otra, y todo lo que hay, de un extremo al otro, todo con la clarldad con que
un ‘hombre aqui abajo en la tierra ve sélo a la distancia de un ‘pie o menos”y:
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fuerzas o la lucha desatada que pretende trastrocar estos valores y
derrocar el orden, reflejo de la divinidad, para que la armonia y

concierto en que .todo ha de desarrollarse, se resuelva en el torbe-

llino del caos:

Take but degree away, untune that

[string,

And hark, what discord follows.

Take but. ..

jQuitad la jerarquia,
desconcertad la cuerda y ved que
discordancia sigue! ‘

La admonicién de Ulises en Troilus and Cressida, es justa y ri-

ge tanto para la correspondencia entre microcosmos y el Estado,

como para la de éste y el microcosmos. En el libro de Omilias, de

1547, la primera correspondencia se plantea claramente:

In the earth God hath assigned
kings princes with other governors
under them, all in good and neces-
sary order. The water above is kept
and raineth down in due time and
season. The sun moon stars rainbow
thunder lightning clouds and all
birds of the air do keep their order.

“En la tierra, Dios ha designado re-
yes, principes con otras autoridades
bajo ellos, todos en necesario y buen
orden. El agua de lo alto es man-
tenida y cae en forma de lluvia en
el tiempo y la estacién debidos. El
sol, la luna, las estrellas, el arcoiris,
el trueno, el rayo, las nubes y todos
los pajaros del aire también man-
tienen su orden”*.

Asi también hay estricta correspondencia entre el desorden en
los cielos y la discordia del Estado:

But when the planets
In evil mixture to disorder wander,
What plagues and what portents,
.[what mutiny,
What ragmg of the sea, shaking of
[earth

Pero cuando los planetas vagan
errantes, en desorden, en una mez-
cla funesta, qué plagas y qué pro-
digios entonces, qué anarquias, qué
cbleras del mar, qué temblores de

tierra, qué conmociones de los vien-

*Citado por E. M. W. Tillyard en The Elizabethan World Pictures, 4
Modern Library Paperback, editado por Random House, New- York, pig. 88.
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Commotion in the winds, frights
changes horrors,

Divert and crack, rend and deraci-
' [rate
The unity and married calm of
[states

tos! Fendmenos terribles, cambios,
horrores, trastornan vy destrozan,
hienden y desarraigan completamen-
te de su posicién fija la uriidad - b
la calma habitual de los Estados!
(Astrana Marin) *.

Quite from their fixure.

" Asimismo, una de las mas comunes correspondencias en la poe-
sia, la encontramos entre las tempestades y temblores del mundo
y las pasiones en el hombre.

A través de esta flexible nocién de la correspondencia, el isabe-
lino establece un paralelo entre el Cuerpo Politico y el Microcos
mos. Ella también est4 determinada fundamentalmente por la idea
de orden y por su contrapartida: el caos. La tensién, el debate que
anida en la mente del hombre, entre la volﬁhtad y la accion, se
asemeja a la discusién entre monarca y consejo.

Asf, Shakespeare ilustra este paralelo entre la conmocién 1nd1-
vidual y la conmocién publica —en que resuenan las ideas platéni-
cas sobre la justicia del hombre y del Estado—, en.las palabras de
Brutus, eén que.se describe aquel momento que transcurre entre
el pen§amiento y la ejecucion de un acto horrible, durante el cual:

The state of man, like to a little kmgdom,
Suffers then the nature of an msurrect;on

Pero, ya hemos mencionado el discurso de Ulises en Troilus aﬁd
Cressida, que es el ejemplo que mas cominmente se elige en la
obra de Shakespeare, para describir la. jerarqi_iia que impera en la
creacion y la necesidad de reconocer y respetar esta jerarquia. Esta
doctrlna fue, sin duda, la base del pensamlento 1sabe11no mds tra-
d1c1ona1 y su proyeccién en la realidad, politica y social, significo

para la comunidad la aceptacién de este mismo principio basico

*M. W. Tillyard, obra citada; pig. 90."
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y ordenador. La consecuencia fatal del olvido ‘de este imperativo,
significaba incurrir en el riesgo de inminente caos.
e .

Es evidente que entre los afios 1602 y 1606, los afios de Othello,
Macbeth y King Lear, bay mayor unidad en la obra de William
Shakespeare, y ésta se refleja en muchos aspectos. Hay no sélo una
madurez lingiifstica, sino una mds clara.concepcién de los caracteres,
y la presentacién dramética del conflicto no s6lo se.hace mds ver- .
dadera, sino que “el conflicto' entre pasién y razén deja de ser
exhibido como una hendidura interna, como la que puede obser-
varse'en Hamlet. Se convierte en algo auténticamente dramdtico, el
choque entre personalidades y érdenes que contrastan”!, Razén y
pasién son fuerzas opuestas y delimitadas claramente en su aisla-
miento cuando se trata de personajes como Othello e liago. Este
choque formidable de invididualidades serd' proyectado hacia el
mundo circundante en un conflicto que compromete Estado y Uni-
verso en Macbeth y King Lear. - : :

El mundo interior de Hamlet es vasta provincia de duda y des.
concierto. ¢Donde estd el punto de equilibrio? La conciencia se de-
bate entre el ser y el no ser. La irresolucién se transforma en para-
lizacion:

Thus Conscience does make cowards of 'Y -asi la conciencia nos
[us all; " vuelve a todos cobardes. Y

And thus the native hue of resolution -
Is sicklied o’er wzth the pale cast of
[thought, = N

And enterpnses of great pttch and mo- lido toque del pensamiento,
[ment y. empresas de gran impulso

With this .regard. thezr currents turn y proyeccién,  por esta con-

asi, el inicial matiz de la re-
solucién desmaya ante el pé-

. ,[awry, sideracién tuercen su curso y
And lose the name of action.
L

( Hamiet, 1, ). pierden el nombre de accién.

D. ‘A. Traversi, An Approach to Shakespeare Doubleday and Co, New
York, 1956, p. 127.
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Este desequilibrio permanece encerrado en los limites de una
personalidad que hasta el ultimo ‘instante reflejard una ambigiie-
dad, un desorden que linda con el caos. Pero, en ultima instancia,
la pasion que se desata en Hamlet y la furia de su venganza, caen
fulminantes como la mano de un dios sobre un orden falso, para
restaurar la armonia del Estado y la dignidad de la corona.

Pero Macbeth es, entre las obras de la madurez de Shakespeare,
la que alcanza un limite nunca antes logrado de tensién y violen.-
cia. “Si Lear se levanta en el pindculo de la piedad, Macbeth ocu-
pa la cumbre del terror”l, y si estd nuevamente planteado-el con-
flicto entre razén y pasion, éste llega en la obra a ocupar lugar
predominante, es decir, constituye el cauce por el cual fluye el cau.
daloso rio de ambicién, muerte y tormento, en €l que el personaje
es la clave del conflicto suscitado entre estos.extremos y que aqui
se resuelve, en ultima instancia, en términos morales.

Por sobre todo, sin embargo, mientras se mueven los persona-
jes de la obra sobre la trama de gran simplicidad, aparece como
imagen dominante un cuadro de desintegracion.

El orden establecido, aquel que la época isabelina aprecia co-
mo ideal de equilibrio en el hombre y el Estado, reflejo de aquél
otro orden universal y la natural armonia del cosmos, se quiebra
para dar entrada al caos. Este emana del crimen y del desorden de
la mente de Macbeth y Lady Macbeth, cuya ambicién, motor prin-
cipal de su furia, pone en accién una miquina infernal de crimen
y de muerte, pocas veces igualada en la obra de Shakespeare. Se
proyecta en la obra la imagen de un reino de corrupcién moral,
cuya fuerza irrefrenable no se detiene, sino para adentrarse en la
obscuridad sobrenatural del reino de las brujas. Este caos que ame-
naza trastrocar jerarquia y grado, y sofocar para siempre la verdad
y la justicia, sobrevuela el oscuro lago de la muerte y el infierno, y
se expresa en el simboélico lenguaje de-:_la tiniebla y el fuego.

Richard Garnett and Edmund Gosse, English Literature; and Illustrated
Record, The Macmillan Co., Volumen 1 y 11, New York, 1935; p. 236.
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Pero asf como a veces, al leer una obra de la literatura isabelina
olvidamos toda la vasta gama de creencias y supersticiones que cons-
titufan el cuadro de la vida y el mundo de la época y que forma
parte importantisima de la estructura de dicha obra y cauce natu-
ral de un pensamiénto y de una imagineria poética, se nos pasan
inadvertidas también otras convenciones, que sirvieron al lengua-
je simbdlico de vehiculo para las concepciones filostficas e ideas
politicas contempordneas y expresién profunda de las inquietudes
subjetivas del poeta. Tratase, precisamente, de uno de esos aspec-
tos —el de las imagenes de luz, sombra y color—, de que nos ocupa-
remos ahora, al analizar. Macbeth. '

No es dificil suponer que el lenguaje del color en Shakespeare
ha ocupado a los criticos y especialistas. Quennel afirma, entre otras
cosas, que muchas de las imdagenes literarias que admiramos hoy
dia como producto del brillante vuelo de la fantasia individual,
tienen una base simbdlica convencional que escapa al lector mo-
derno. '

Es evidente que, cuando se habla por ejemplo del leén o del
dguila, el poeta no sélo confiere a los personajes que vincula con
estos animales sus caracteristicas de fuerza y agilidad, de valor y
audacia, sino que destaca, dentro del plano de la creacidn, las pro-
fundas implicaciones que dichos paralelos encierran en la escala o
cadena del ser y en los mundos de correspondencia. Y asi como en el
teatro universal —desde la fiesta dionisfaca o, antes atn, desde la
pantomima mds primitiva—, las actitudes de los actores se refieren
o repfesentan estados de ianimo, a los colores van unidos también
determinados significados. Ciertos colores se relacionaban con la
esperanza, con el desprecio, con el temor y, si bien la era isabelina
no se distingue por su actividad pictérica, no es imposible descu-
brir en la literatura el uso del color como simbolo, como adorno
lingiiistico o, simplémente,_como recurso plastico en la descripcién
del paisaje o de personas.
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El que insistamos en la pobreza de la pintura de esta época
en Inglaterra, pese a la presencia de maestros holandeses, flamencos
e italianos y en la predileccién por el “adorno”, tanto en la arqui.
tectura como en la moda, a veces de ostensible mal gusto, no sig-
nifica que pretendamos ‘establecer un paralelo entre las artes plas:
ticas y la utilizacién en la literatura de las imagenes de color. De
hecho, este paralelo no siempre opera en las distintas épocas, ni
necesariamente corresponde a una época rica en su visién e inter-
pretacién del color y la luz, una igual intensidad en su predilec
cién por la imagen cromitica o el uso del color como 51mbolo poé-
ticol. ’

No es este el lugar para analizar en forma extensa este tema,
pero cuando decimos que el rojo de la sangre, la palidez amarillen-

1Para quien .conozca las vinculaciones del poema Venus and Adonis y la
literatura ovidiana, salta a la vista, por ejemplo, en el tratamiento del palsa]e
las diferencias en el uso del color en Shakespeare y en Ovidio.

En su ensayo sobre el color en Ovidio, Nelson Glenn McCrea dice: “El
gote sensual que Ovidio siente por el juego del color, encuentra su expresién
en las obras dc todos los perfodos dc su vida, y se manifiesta ahora en toques
aislados de color, ahora en pasajes de armonia cromdtica o contraste cromd-
tico bellamente logrados”. Sin penectrar en el problema de la convencién en
el color de Ovidio, ni en Shakespeare, no ‘es dificil, de la lectura paralela de
ambos poetas, coincidir con Nelson Glenn en que “en la percepcién del paisaje
de Ovidio, 1a nota del color esta conspicuamente presente por las luces cam-
biantes del mar ¥ el cielo, especialmente las glorias del amanecer tienen para
¢l una atraccién interminable”. (Nelson Glenn McCrea, Ovid’s use of colour
and of colour terms, Classical Studies in Honour of Henry Driesler, p. 180 - Mac-
millan and Co., N. Y. and London, 1894).

En Venus and Adonis, “obra maestra de ornamentaaén —segtin George
Rylands— en que hay abundancia de imdgenes vivas y reales”, estd presente la
huella de Ovidio en muchos aspectos. Sin embargo, tendremos que confesar
que en el color, Shakespeare va a la zaga del autor latino. Shakespeare describe
tanto el paisaje de entonacién cldsica, como las imégenes rurales de entonacién
local y provinciana. En ambas pinturas; el color es débil y su uso es mis bien
formulistico. Este tema, es evidente, requiere de un estudio especial,.y no es
éste el lugar en que debe tratarse. Para ello, debemos estar en situacién, no sélo
de enumerar las veces en que se usa un término de color y establecer la exten-
sibn que se le asigna, sino determinar las preferencias de ciertos coloreé y esta-
blecer- cuando se usa un color convencionalmente y cuando se estd en verdad
“pintando” un paisaje o un retrato.
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ta ‘del rostro, el sonrosado de la mejilla o la negrura del. alma son
temas de retorno continuo, podemos considerar —cuando aigunos
de ellos se exacerban— que, como en el caso de Macbeth, dicha sim-
’bologia la del color o su ausencia, la de la luz o su negacién, pa-
san a'ser dominantes hasta el punto de que el mensa]e de toda la
invencién se hace visible en la presencia de estos factores, términos
verdaderos- del lengua]e simbolico.

En verdad, tan frecuente o mas que la imagen del color, es en
Shakespeare la de la luz. Innumerables son los ejemplos en que com-
probamos 1a fuerza de las metaforas de luz o las alusmnes que, en
determinada sitiiacién, se hacen a la clarldad o la obscurldad al
referirse al alma, al caracter oa las situaciones conflictivas suscita-
das en'los personajes y comparables a las alteraciones de los fend-
menos luminicos de la naturaleza: para Valentme, es el respland01
del amor en la visién del ser amado:

VAL.:. What light is light, if Sylvia be not VAL: Qué luz es luz, si Syl
[seen?  via no puede ser vista?
(The Two Gentlemen of Verona; 11, 1).

o substancias de suefios y fantasfas para las hadas:

Puck: And we fairies, that do run Puck: Nosotras las hadas que

..From the presence of the sun, huimos
Following darkness like a dream... ...De la presencia del sol,
(A ‘Midsummer Night's Drearp;- v, 1). Sigu_iend_o‘ la obscuridad co-

mo 1un suefio. ..
También obscuridad y lo infernal pueden ser sin6nimos:

King: O pa.r.adox.’iB:lack is the badge REy: -Oh paradoja!l FEl ne-
fof hell, gro es el signo del infierno,
The- hue of dungeons and the suit of - 13° sombra de la prisién y el

[night; - manto de la-moche;
(Love's Labour’s Lost; 1v, 1iry. '
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sin6énimos la noche y la muerte para Lady Anne en su maldicién
a Gloucester:

ANNE: Black night o'er shade thy day ANNE: La negra noche ensom-
" [and death thy life! brezca tu dia y la muerte,
King Richard m1; 1, m). tu vidal

simbolo de odio para la reina Margarita, al increpar al mismo
Gloucester: :

Q. Mar.: And turns the sun to shade; Q. Mar.: Y ensombrece el
* " [alas! alast soll Ayl... Testigo sea mi

Witness ‘my son, now in ‘the shade of hijo, ahora sumido
[death; en las sombras de la muer-

Whose bright out-shining beams thy te, cuyos rayos brillantes tu
[cloudy wrath tenebrosa furia ha envuelto

Hath in eternal darkness folded up. en eterna obscuridad!
(King Richard i, 1, I . ’

‘Para Hamlet la venganza debe consumarse de tal manera, que
la obscuridad de la muerte arrastre también a la obscurldad del
infierno el alma del rey:

Ham: And that his soul may be as damn’d Ham.: Y que su alma sea
[and black  tan maldita y negra
As- hell, whereto it goes. como el infierno hacia donde
(Hamlet; 11, 1), va

Y, ¢no son acaso para Venus, orden y belleza, simbolos y el caos,
la negrura que: sobreviene cuando la belleza muere?:

VEN: For he being dead, with him is VEN.: Porque ¢l estando
[beauty slain, muerto, junto con ¢l se mata
And, beauty dead black chaos comes a la belleza
[again. y la belleza muerta, retorna
(Venus and Adonis). el negro caos.

¥, ante la muerte de Adonis, el desconcierto de comprobar que la
luz y el dia eran adn posibles: -
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“Wonder of time”, quoth she, “this is
[my spite,

That, thou being dead, the day should
[vet be light”.

(Venus and Adonis) .

Asombro de los tiempos —di-
jo ella— éste es mi despe-
cho: .
que habiendo muerto tu,
muestre su luz aun el dia.

En fin, en repetidas oportunidades se ha dicho que la imagen
dominante, en Romeo and Juliet, es la luz en todas sus formas y
manifestaciones!.

Son, en verdad, constantes las referencias a la luz de las estre-
llas, al fulgor del reldmpago, al plateado reflejo de la luna, y ellas
envuelven esta obra en un clima de suave clarobscuro. Sélo se di-
sipa o debilita este ambiente luminoso con la separacién y la muer-
te. Sintesis de esta identificacién de la luz y el amor, son en el

Acto 11, escena 11, las palabras de Julicta: -

JuLiETa: Come, night; come, Romeo;
[come, thou day in night;

For thou wilt lie upon the wings of night
Whiter than new snow on a raven’s back.
Coine, gentle night, como, loving, black-
s [brow’d night,

Give me my Romeo; and, when he
[shall die,

Take him and cut him out in little stars,

And he will make the face of heaven so -

[fine

That all the world will be in love with
’ ' [night

And pay no worship to the garish sun.
- (Romeo and Juliet; 11, m).

Juriera: Ven Noche; ven Ro-
meo; Ven tu, dia en la noche,
pues yacerds sobre las alas de
la noche mis blanco que la
nieve primera sobre el dorso
de un cuervo. Ven noche
gentil, ven amorosa noche de
cefio obscuro; dame mi Ro-
meo, y, cuando muera, cdgelo
y dividelo en pequefias estre-
llas. Y él -hard tan bello él

. rostro del cielo, que el mundo

entero se prendaré de la no-
che y dejard de rendir culto’
al sol -deslumbrador.

La luz del sol és, a lo largo de toda la literatura isabelina, sim-

bolo del amor y reflejo de la belleza. El astro rey, fuente de limpi-
do brillo —ya lo hemos dicho— ocupa en €l cuadro del universo de
la época isabelina, lugar fundamental. Como en el cuerpo del hom-

Caroline F. E. Spurgeon: Shakespeare’s Imaginery, 1935,
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bre. el corazdn ocupa el centro vital, irradia desde el sol hacia los
planetas luz y vigor. Asi Fulke Greville ya lo expresa en un poema,
donde el amor verdadero en el hombre, corresponde a la luz eterna
de las estrellas fijas y del sol en particular y, antes que él, se dice
en Mirror of the World:

“The sun is the fundament of all  “El sol es el fundamento de todo
heat and of all time, all in such calor y de todo tiempo, todo de
wise as the heart of a man is the la manera en que el corazén “de’
fundament by his valour that is in  un hombre es el fundamento, por
him of all natural heat”. ) su valor propio, de todo calor na-

tural”’*®.

La sombra que oculta la luz de éste centro radiante, imagen de
la. bondad divina y la sabiduria, engéndfai e;n la naturaleza’la obs-
curidad y, en el alma del hombre, el desorden y el caos, la obscuri-
dad y la noche, simbolo para Mowbray, del destierro de la patria
y la felicidad:

Mow.: Then thus I turn me from Mow.: Entonces, me retiro asi de

[my country’s light, .- 13 luz dé ‘mi- patria- para habitar
To dwell in solemn shades of end-
[less night.

“en las sombras solemnes de la no-
(ng Rlchard ; 1 1), che infinita.

- Para Trévéfsi las lineas generales del desarrollo del Drama de
Macbeth son las de la 1nterrupc16n del equilibrio que constltuye
la imagen de vida y luz que emana de la figura de Duncan, con el
asesinato de éste, y la accién del mal que Macbeth representa. La.
inversién de los valores fundamentales y Ia crisis'de’la unidad del
hombre en el profundo ablsmo psicolégico y espiritual abierto en 12

obscura mente del personaje central. Este desequlhbrlo se restaura
s6lo al final de la obra, cuando triunfa la: ]ust1c1a y se restablece.'-

el ‘orden natural representado por la corona1

*Publicacién de Caxton ya citada (Tlllyard p‘ig 92)
'D. A. Traversi, obra citada, p. 158.
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Pero, si bien es cierto que la obscuridad constituye en todo el
desarrollo del drama, el elemento primordial en que Macbeth’
se mueve desde el asesinato de Duncan, es necesario detenerse para
observar en profundidad cémo esta obscuridad invade todo lenta-
mente y llega a constituirse en sinénimo del desorden reinante.

_Ahora bien, ese desorden es mds que la alteracién de un orden
establec1do, mis que la 1nterrupc1on del natural equilibrio de la.
vida, ese desorden es el caos que compromete macro y microcosmos.
El temldo caos que significa anarquia en hombres y elementos. Na-
da hay mds profundo en su significado que este término, que impli-
ca el desmoronamiento de la elegante y compleja arquitectura del
mundo de la época isabelina. A

Es el .incontenible desorden provocado en el alma de Othello
que p1e1 de su centro:

But I do love thee! And when I Ciertamente, te amo. Y cuando no
- [love thee not te quiera, serd de nuevo el -caos.
Chaos' is come again.} ’ '
(Othello; 1, m)..

Quizds seria aventurar demasiado decir que bajo el permanente
esquema de orden que Shakespeare nos presenta en sus obras-y que
en-muchas de ellas se altera momentdneamente, sélo para ser -nue::
vamente restablecido, se mueve un espiritu hasta cierto punto ines::
table e inseguro, temeroso siempre’ de €ste-desorden en-acecho. Es-
curioso ‘constatar. cudntas veces la: palabra ‘‘suefio”- apa_-rec_e;»er'_lw}nh};
obra- de -Shakespeare 'y’ cudntas :veces-advertimos- que_la- 'atrn(')s_fe‘ra_;
que envuelve a sus personajes. tragicos, pertenece mas a la-esfera-
de lo animico que a la de‘la realidad: Sus ;pve_rsonaj,es,pére(':en; a ve. ;.

.luEl isabe]iﬁouvi\:'iﬂé ‘sier‘n-p;eA .en‘ Aél femér Ade]“caos En gelééi?)n,coh élio" y
el concepto de la mutabilidad, nos dice Tlllyard "“To us’ “chaos” means hard:
ly more than confusion in a ]arge scale; to an” Elizabethan it ‘meant’ the’ cos:

mic..anarchy ... the:wholsade dissolution. that . would result .if: the pressure
of Provndencc relaxed and allowed the law of nature to cease functlomng"

(p. 16) .
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ces dominados por lo que Quennell llama: “un sentimiento de
irrealidad individual”. {Qué delgada zona, entonces, aquella que

separa la vigilia del suefiol:

ProspErO: These our actors,
As I foretold you, were all spirits
‘[and
Are melted into air, into thin air:
And, like the baseless fabric of this
[vision,
The cloud-capp’d towers, the gor-
o [geous palaces,
The solemn temples, the great globe
[itself,
Yea, all which it inherit, shall dis-
[solve
And, like this insubstantial pageant
[faded,
Leave not a rack behind: We are
[such stuff

PrOspEro:  Estos actores nuestros,
como os lo habia prevenido, éran
todos espiritus y se han disuelto
en el aire, en el aire impalpable; vy,
a semejanza de la hechura sin base
de esta visidn, las torres coronadas
de nubes, los suntuosos palacios,
los solemnes templos y hasta el in-
menso globo y todo cuanto encie-
rra, se disolverd y, lo mismo' que
desaparecié toda esta diversién in-
substancial, no dejard rastro tras
de si: somos de una materia tal
como la que conforma los suefios

As dreams are made of, and our .
[little life Y nuestra corta vida estd rodeada

Is rounded with a sleep. por un suefio.

(The Tempest; 1v, 1.

Y cudnto mias facil resulta entender asi el suefio téenebroso que
es Macbeth. Sin émbargo, en esta pesadilla, no sélo se interpretd
como caos €l deserden politico y social provocade por aquel otro

que se desata en' el mundo interior del personaje central; sino que "

éste limita casi en el absurdo. Nocturno caos de fantasmas, de victi-
mas y victimarios que se persiguen en una danza que a veces muy
poco tiene que ver con la realidad y donde es mas f4cil, por momen-
tos, instalarse en el esquema de la sinrazén, en que la locura es la
norma. Sélo rara vez y como para hacer brotar el conflicto tragico,
surgen atisbos de coherencia que son los que permiten, por con-
traste, descubrir la frecuencia con que tiniebla y fuego demoniaco
envuelven al mundo. En medio del resplandor de ese fuego que
estalla como un relampago o tiembla como una antorcha que abre
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la obscuridad, est4 situado el yo, prisionero de la culpa creciente,
marejada que aisla en el mal a Macbeth, como aislé en la pasién
a Antonio o, en la frustracién del fracaso y la derrota, a Brutus.

El absurdo se hace presente en la ausencia de objetivo, la reite-
racién inutil y que, en dltima instancia, es también la ndusea que
provoca la monotonia de esta reiteracién interminable:

Macs.: To-morrow and to-morrow, Macs.: El mafiana y el mafiana vy

[and to-morrow, ] mafiana se arrastran a pequefios

Creeps in this petty pace from day pasos de uno a otro dia, hasta la

[to day, ° . , .
To -the last syllable' of recorded ultima silaba del tiempo recorda-
[“me) ble.

(Macbeth; v, v).

Estos son los signos bajo los cuales se descorre el telén y, para .
los ojos y oidos del espectador, antes de las palabras se hard pre-
sente el trueno y el reldmpago. A comienzos del Acto 1, se reitera
por boca de una de las brujas, que ese encuentro se harfa otra vez
bajo esos mismos signos atmosférlcos que aqui cobran caracteres
demoniacos: ' ‘

FIrsT WitcH: When sh_all.we threc _Prim. Bruja:, gCﬁéndo volv.eremos
. [meet again  a encontrarnos las tres en el true-

In thunder, lightning, or in rain? no, los relimpagos 6 la- lluvia?
: . (Macbeth; 1, 1). : - (Astrana Marin)

Y a la gama crepuscular con sus tintes mortecinos en la 1magen
del sol poniente: ““That will be the set of sun”, se agregan términos
como: “fog and filthy air”, vehfculqs de brujas y aparecidos.

Este clima de tensién producido' por,el‘diél(:)g'o de las brujas,
pasa casi sin solucion. de continuidad a la escena en que, con cierta -
brusquedad, se nos muestra un soldado sangrante que nos hablar4
crudamente- de sus heridas: “I am faint, my gashes cry for help”.
En rdpida sucesion, se utilizan términos que describen cruenta lu-
cha, sangre derramada, acero de espadas tefiidos:
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Duncan: What bloody man is that?” DuNcAN:.¢Quién es ese hombre cu-
bierto de sangre?

11 soldado relata las ploezas de Macbeth y Banquo, en termmos
tan descrlptlvos como 1nmed1atos

SER.: Macbeth. .. with his brand- SEr.: Macbeth... blandiendo su
[ish'd steel,  acero que humeaba en la e]ecu-

Which smoked with bloody execu-. .
[tion,
(Macbeth; 1, 11y .

CIOH sangrlenta

No es que los términos de sangre o descripciones de acciones.
bélicas sean menos crudos en otras obras de Shakespeare. Ponemos
el acento en la presentacién inmediata de un cuadro de violencia
y desorden en el relato »de-las'cruenftas acciones en el campo: de
batalla. _ : » » » ’

S6lo dura la escena el tiempo. necesario para- que. Duncan; en
breves términos, ordene una ejecuci(')n en .cortante acto de.violen-.
ta-autoridad' y con €l preludio que suena desde-el trueno, la: escena:‘

proclama de nuevo a las brujas?.

El artista introduce aqui un elemento de su composmén que,
]uega en el con]unto y opera sobre la trama eleglda con la prec1-"
sién de un resorte. El-contacto —la puerta secfeta— entre este mun--
do-y el otro, estd en el didlogo con las arpias. Con el mundo in-
ferior, en el cual todo es confusion. Cualquier cosa es posible des-

me ailgu'no's especialistas, ’l'a’e'scefl‘a 2a’de1 A'c'fo' " qi;"e"'i’ncér'xuﬁ)pe' la?c‘o'mf-“

Acto 111, son probab]emente mterpo]amones

2S¢’ ha discutide si- Shakespeare crcyo U 10 en las bru]as o las pr"tctlcas de
la magia negra: Hay-autores que’ vuelven sobre estos hechos € insjsten en que,:
durante los siglos xvI_y .XvI, estas practicas eran frecuentes en Inglaterra, . La.
ciencia misma exploraba én- campos colindantes'y, como Shakespeare participa
tan plendmente de las creencias de la’ época, se supone’ qué pudo aceptar &stas. -
Es mds, se ha insistido.que la obra misma pudo surgir como un-entretenimiento:
para un monarca que, como Jacobo I, era, experto en matena de bru_]eria y
a quién dichio tema le preocupaba
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de el desorden y ello queda expresado en el lenguaje de las brujas,

emitido desde el clima de pesadilla que las rodea.

Macbeth es el mortal destinado a cruzar el umbral de ese obs-

curo mundo para escuchar la profecia:

..hail to thee, thane of Cawdor!
All hail, Macbeth, that shalt be
[King -hereafter!

Salve a ti, thane de Cawdor! .
Salve, Macbeth, que serds rey en
adelante!

Pero a Banquo, la répida confirmacién de una de las profecias,

lo hace reflexionar con temor y las palabras:

ness’
mundo:

BAN.: .. .But’tis strange:
And oftentzmes, to win us to.our
- ) _ [harm
The instruments of darkness tell
[us truths,
Win us with honest trifles, to be-
[tray’s

In deepest consequence.
(Macbeth; 1, 111) .

“instruments of dark-’

son.como la advertencia del peligro.que se cierne sobre cl

Ban.: Péro es extraiio; 'y frecuen-
temente, para- atraerno§ a nuestra
perdicién, los instrumentos de la.

tiniebla nos . profetizan verdades,
nos seducen con honestas bagatelas
para traicionarnos con las peores

consecuencias.

“En*Macbeth ya se suscitael temblor fisico y la primera visién

de aquello 'que serd el descenso en el torbellino. Desde “este ‘ins-’
tante se repetirdn las-imdgenes que indican conmocién fisica y psi--
colégica: interisas, pero que son siempre de 1mgua1ada fuerza dra-
matica: ' ) ’

MACB.: .. .that suggestion
Whose horrid image doth unfix my hair. .
And make my »seat(ed’ heart knook at
Sl ' . [my ribs,
(Macbeth 1, III)

- MAcB,:-... esa sugestion cuya
espantable . imagen. eriza de.

horror mis cabellos y hace
..que mi. firme corazén bata-
mis costados. '
. (Astrana Marin)-.

Una breve itnagen de luz benéfica pasa como un destello a tra-
vés de la voz del rey, Duncan, al recibir -a Macbeth y hablar de
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los signos de nobleza que: “like stars shall shine on all deservers”.
De alli penetramos pesadamente el mundo de la obscuridad con
una invocacion de Macbeth que parece preludiar el caos y anun-
ciar sus designios:

MAcB.: ... Stars hide your fires; Macp.: ... estrellas, ocultad
Let not light see my black and deep vuestros fulgores... que luz
[desires: alguna alumbre mis negros y
The eye wink at the hand; yet let that profundos deseos. Que los
[be, ojos se cierren ante la mano.
Which the eye fears, when it is done, Pero cumplase, entretanto, lo
[to see. que los ojos se espantarin
(Macbeth; 1, 1Iv) de ver cuando se haya reali-

zado.

‘Es la entrada deseada al abismo. La negacién de la luz, simbo--
lo de bondad u orden. Macbeth, habitante de la esfera sublunar
—aquella en que el aire es denso y la luz difusa— se ha ungido
principe de las tinieblas.

Es en medio de la noche en que el Rey hard su aparicién en
el Castillo de Macbeth; -es a la noche -a‘ quien invoca Lady Mac-
beth, resuelta a convertirse en instrumento de la profecia de-las-
brujas. Y- es el infierno en la noche de su.alma, el que opera la -
transformacién de la mujer en verdugo: B

L. Macs.: ... Come, thick night, L. Macs.: Ven, densa noche,

And pall thee in the dunnest smoke of vy envuélvete como en un pa-

, " [kell,  lio con la mis espesa huma-

That my keen knife see not the wound reda del infierno! Que mi

[it makes, agudo pufial rio mire la he-

Nor heaven peep through the blanket of rida que abre, y que el cielo,

. ) [the dark, espidndome a través de la co-

To cry “Hold, hold!” ' bertura de las tinieblas, no
(Macbeth; 1, V)  grite: detente! detente!
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“Thick night”, “smoke of hell”, “Blanket of dark”...
nes de obscuros colores y densa substancia, invocaciones que ru.

image.

brican la promesa de Lady Macbeth de que el rey no vivird hasta
el siguiente dfa. Este pacto entre Macbeth y su mujer, queda ti-
citamente sellado a través de otra imagen que constituye también
lIa negacién de la luz del sol que, como hemos visto, es simbolo
de orden y pureza:

Macs.: My dearest love, Duncan
[comes here to-night.

L. Macs.: And when goes heuce?
Macs.: To-morrow, as he purposes.
L. Macs.: O, never shall sun that
[morrow see!

(Macbeth; 1, v).

MaAcs.: Mi caro amor, Duncan lle-
ga esta noche,

L. Macs.: ¢Y cudndo parte?
Mace.: Maiiana, segun se lo pro-
pone. ’

L. Macs.: Oh, jamis verd el sol ese
mafianal

Desde este punto todo parece ya desenvolverse en las obscuras
cdmaras y pasadizos del Castillo, donde las antorchas son porta-
doras de fuego mdas que de luz. Sin embargo, este fuego es el fon-
do para destacar apenas las figuras de Macbeth y Lady Macbeth
que se mueven con la cautela del lobo. Ya se ha hablado de san-
gre muchas veces y la decisién en el espiritu del hombre, sélo ha
llegado a ser posible por la tenacidad en el odio y la ambicién
de la mujer. Las antorchas pasan y con ellas se nos revela ya co-
mo sombra, Macbeth que tiembla ante la imagen de una daga que
brota de su cansado cerebro. Banquo, en breve comentario, re-
cuerda la escena de las brujas que adquiere ahora un cardcter mis
vago, pero quizd mds actuante y presente, desdoblada en un suefio
de este tltimo. Las brujas no s6lo son apariciones que interrum-
pen la vigilia, sino que han invadido los suefios:

I dreamt last night of the three Sofié anoche con las tres hermanas
[wind sisters... del viento. ..

Y, junto a los rincones, testigos de la sangre y de la muerte,
la luz de las antorchas, fulgor apropiado que sirve de fondo para
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la cita final que. alude al infierno y que es casi- una invocacién,

cuya sonoridad ahoga el tafiir desganado de una campana que

convoca al crimen;

I go, and it is done; the
[bell invites me.

MACB.:

Macs.: Voy, estd hecho;. la campa-
na me_ invita! No -la oigas, Dun-

Hear il not, Duncan; for it is a can; porque es un taflido que te
[knell 1llama al cielo o al infierno!

That swmmons thee to heaven or (Astrana Marin).

' ' [to hell. : '

(Macbeth; 11, 1).

El graznido de la lechuza, el tafido de la campana, el metd-
lico didlogo de los grillos, .son los sonidos que acémpaﬁan los
pasos de Macbeth hasta la cdmara del rey. Alli, sélo la pesada
respiracién de los guardias dormidos, las entrecortadas palabras
' ., y una voz que
Glamls hath

de una pesadilla: “Murder! God bless us, Amen. .
resuena en el alma de Macbeth: “Sleep no morel. .

murderd sleep. .. Macbeth shall sleep no more.

Los golpes en la puerta, el eco del sonldo que desde el mfler-
no nos vuelve a la realidad. Hay golpes en la puerta, golpes que,
con . monétona 1n51stenc1a se . de]an oir y que separan la muerte
de la vxda la noche del dia, eI 1nf1erno de'la reahdad1

4En- relacin con este tema, mencionemos el éstupendo trozo de critica
psicolégica que constituye el ensayo de De Quincey. Pone el acento en -que
la fuerza dramitica de estos golpes, radica en que nos sacan repentinamente
del mundo en el que el crimen nos ha alslado “Ha penetrado en nosotros un
mundo distinto ... los asesinos se han sustraido al mundo de las cosds huma-
nas ... estan transfiguradbs: ... para permitir la entrada de otro mundo, éste,
el nuestro, debe, momentineamente; desaparecef'_’. Asf, mientras asesinos y
victimas estdin encerrados en un universo distinto, y todo pasa como fuera del
tiempo, en que la relacién con las cosas se elimina, stbitamente se oyen los
golpes .sobre la puerta. Lo humano estd en.reflujo sobre lo bestial, la reaccién
ha comenzado. “El restablecimiento de.lo.normal, .del diario acontecer del
mundo en que vivimos, nos hace plenamente sensible al horrible paréntesis
que ha suspendido este acontecer”: (De Quincey: On the Knocking of -the Gate
in Macbeth,. publlcado en A4 Century of Englzsh Lssays, J. M. Dent and Sons.
Ltda., New York).
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A estas imdgenes auditivas de gran sonoridad, -acompafia el
rojo de la sangre y.la visién de un mar verde tefiido por ésta, como
Unica alusién de color en e_:st:e_; pozo de negrgra lleno- de resonancias:

MACB Wzll all great Neptunes ocean” 'MACB Todo el . inmenso,
[wash this blood: océano de Neptuno; podria
Clean from my.hand? No, this my hand lavar esta sangre de mis ma-

[will rather. -mos? No... Mas bien mis
The multztudmous seas mcardme, manos colorearian la multitu-
Makmg the green one ted.” " dinosa mar, volviendo lo ver-

(Macbeth; 1, ). ‘de rojo!

El insistente golpear sobre la puerta, como distantes ruidos es-
cuchados ‘entre suefios, es el preludio del amanecer que trae, con
el canto del galld, la vida y nos devuelve a ella. Pero la realidad
es mas siniestra aun que el -suefio mas agitado, que la pesadilla
més cargada ‘de lugubres premoniciones, como la noche que Len-
nox describe:

Len.: The night ‘ha.s been unruly: LLN La noche ha sido horrible!
[where we lay, Donde dormiamos, el viento ha de-

Our chimneys were blown down... rribado nuestras chimeneas; y dicen
Lamentmgs heard i'the air; st?ange que se han oido lamentos en el ai-
[screams of death,. re,” extrafios gritos de muertel...
. some say, the earth Algunos aseguran que la tierra fe-

Was féverous and did shake: * 7 bril, ha temblado!

(Macbeth 1, 111)

" El asésinato del rey es muda conhrmaaon de esa noche. llena
de lamentos y obscuros presagios. Una ‘palabra nos da la clave
de lo que constituye el nudo de la obra.y desde donde se desen-
cadenar4 la mascarada de muerte: '

'MACb.:“_ Confusion now hath made Macp.: La confusién acaba de con-
' _ [his masterpiéce! sumar su obra maestral El asesino
Most sacrilegious murder hath bro- més sacrilego ha profanado el tem-
[ke ope . plo del ungido Sefior y ha robado
The Lord’s anointed temple, and la vida. del santuariol
[stole thence. - .~ {Astrana Marin).
The life o’the buzldmg’
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El caos se desata, los astros caen de sus orbitas, la danza ar-
moniosa de. las esferas celestes se interrumpe, cesa el fluir del. agua
y de-la sangre, o se dirige contra sus propios cauces, cae el hombre
desde el sitio que grado y jerarquia le asignaron dentro de este
equilibrio y unidad del cosmos. La justicia y el bien han desapa-
recido de su centro. La visién basta para enceguecer con su infer-
nal reflejo, como quien contemplara a una nueva gorgona y las
imigenes del caos se reflejan en las palabras de Macduff, que.in.
vitan a la perturbacién del orden natural:

Macp.: Adpproach the chamber, and Macp.: Acercios a la cdmara y en-

[destroy your sight
With a new Gorgon ...
Ring the alarum-bell. Murder and
" [treason!. ..
. up, up, and see
The great doom’s image! ...
As from your graves rise up, and

cegueced ante una nueva Gorgo-
na... Tocad la campana de alar-
ma...! Asesinato y traiciénl..

Levantdos, levantdos y contemplad
la imagen del Juicio Finall... Sa-
lid como de vuestras tumbas y co-
rred lo mismo que espectros para

[walk like sprites,
To countenance this horror! ...
(Macbeth; 11, my),

contemplar este horror...!

La interaccién del macrocosmos y el microcosmos se hace pa.
tente en estas escenas inmediatamenté posteriores a la muerte de
Duncan. De la misma manera, se nos revela aquf el temor 2 la
noche. “Desde el momento que la noche —como afirma Quen-
nell— trae consigo la interrupcién de la sana actividad, se la con-
sideré propagadora, tanto del vicio, como de la enfermedad™.

IMacbeth' ha “asesinado el suefio” 'y para él, la- noche es tanto mds insu-
frible. Asi, con el corazén y el cerebro pesados, Macbeth y su reina se harin
esclavos de la noche engendradora del mal y de la enfermedad.

Esta costumbre poética de la época, de hablar de la noche como madre del
-ma_l y manto del pecado, se nos patetiza en las expresiones de Lucrecia, en
'q'ue se desta'ca, ademis, el caos que la noche engendra:

O comfort-killing night image of hell!
- Dim register and notary of shame! --
‘Black stage for tragedies and "murders fell!
Vast sin-concealing chaos! nurse of blame!
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Pero la noche es madre, ademds, del caos y la obscuridad. Fuen-
te de satanico poder. Es en su obscuro seno donde todo.se hace
posible. El desorden, reflejo del infierno, el sofocante clima pro-
picio a las apariciones, 12 hora en que las brujas anuncian, en su
lenguaje de incoherentes férmulas, el destino de quien las cruce
en su camino. El bosque y la voz de la lechuza agorera, la_espe-
sura poblada por elfos y apariciones. Todas, imagenes de la obs-
curidad que afirma su imperio la noche que Duncan es asesinado.
Obscuridad, madre del desorden, tiniebla donde se nutre el caos.
Esta tiniebla que no respeta el orden de la naturaleza, hace tam-
bién noche del dia: ‘

Ross: ... by the clock, 'tis day, Ross: ... segun el reloj es de
And yet dark night strangles the trave- dia y, sin embargo, la som-
: [lling lamp; bria noche apaga la limpara

Is't night's predominance, or the day’s viajera: reina acaso la noche
[shame, o se avergiienza el dfa, ya

That darkness does the face of earth que la obscuridad sepulta el
[entomb, rostro de la tierra que la vi-

When living light should hiss it? viente luz debiera estar be-
sando?

OLp M.: Tis unnatural, Anciano: Es sobrenatural, al igual

Even like the deed that’s done... que lo que ha sucedido...

(Macbeth; 11, 1v) .

Y es nuevamente al caer la noéhe, en que el asesinato de Ban.-
quo se realiza: “Till your return at night”, son las palabras con
que Macbeth despide a Banquo. Y al encargar a los verdugos ¢l
cobarde crimen, les recuerda: “...for't must be done to-nighf”.

Blind muffled bawd! dark harbour for defame! ...

O hateful, vaporous and foggy night! 7
Since thou art guilty of my cureless crime,
Muster thy mists to meet the eastern light,
Make war against proportion’d course of time...

65



ANALES DE.LA UNIVERSIDAD DE CHILE, ABRIL-JUNIO DE 1964

¢Y cdmo describe el destino que deberd seguir Fleance, sino me-
diante la utilizacién del mismo lenguaje?: “Fleance, his son...,
must embrace the fate of that dark hour”. La hora obscura que
espera Macbeth y que aqui se opone a las buenas cosas del dia;
cosas que, sin embargo, ya comienzan a adormecerse: “good things
of day begin. to droop and drowse”. La obscuridad opera como un
manto con el cual Macbeth también se cubre, envolviéndose asi
en su propia noche. Y muchas son las expresiones en que el con-
traste con el esplendor del dia —sélo mencionado, nunca vivido—
hace de esa obscuridad . tiniebla mds densa ain. Es el caso de las
expresiones: “Come seeling nigth, scarf up the tender eye of piti-

ful day”.

La noche tiene una mano sangrienta e invisible. Mientras la
luz se espesa, la imagen de un pajaro negro de mal agiiero se des-
taca sobre el dia agonizante que no invita al suefio y al descanso,

-
sino a febriles pesadillas:1,
Macs.: and the Macs.: La luz se espesa; y el cuer-

Light thickens;

. [erow
Makes wing to the rooky wood:
Good thmgs of day begin to droop
. [and drowse;

Whiles night’s black agents to their
[prays do rouse.

(1, m).

vo tiende sus alas hacia el bosque
de cornejas; las cosas buenas del
dia comienzan a debilitarse y ador-
mecerse; mientras los negros agen-
tes de la noche se abalanzan sobre
sus presas!

De gran fuerza expresiva es el temor con que Macbeth cree escuchar la

voz que le amenaza con la pérdida del suefio:

“Methought I heard a voice

cry —Sleep no morel— Macbeth does murder sleep”. Esto constituye su mis
terrible condena, pues. el suefio es bilsamo, descanso, quien no lo goce, en-

loqueceré:

Macs.: ...

the innocent sleep,

Sleep that knits up the ravell’s sleave of care,

The death of each day’s life, sore labour’s bath,
Balm of hurt minds, great nature’s second course,
Chief nourisher in life’s feast —

(Macbeth; 1, 1)
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El cuervo es un péjaro que, junto con el buho, se asocia a la
brujeria, la noche, el mal, la muerte. No son estas imdgenes esco.
gidas al azar, como tampoco lo es el hecho de que, a pesar del aire
retérico que parece desprenderse de las expresiones de uno de los
asesinos que esperan a Banquo, se haga presente de nuevo, en un
verso de gran belleza, la imagen del dia que no quiere desvane-
cerse del todo. En este verso, las palabras “yet” y “streak’s” le dan
al paisaje un cardcter de luminosidad crepuscular. apenas percep-
tible y, por contraste, al hacer avanzar los términos “yet glim.

mers” sobre “some streak’s of day”, la impresién del rayo morte.
cino tendido sobre el horizonte, nos hace aun mds presente y pe-

sada la nocién de dia que termina, de la noche que avanza:
“The west yet glimmers with some streak’s of day”

Las antorchas vuelven a brillar y preludian un nuevo crimen.
Escena donde el fuego estd también presente como hermano de la
tiniebla. Y, consumado el crimen, el juego de luz y sombra en vio-
lento contraste, es visible otra vez. Pero alguien extingue la an-
torcha, y la escena, donde rostros y puiiales brillan como reldm.
pagos, queda nuevamerte en la obscuridad que todo lo consume,
Y que, simbdlicamente, después de este crimen envuelve a quienes
lo perpetraron: V

THIRD MUR.: Who did strike out the light?

La noche es de nuevo personaje principal en el banquete al
que asiste el fantasma de Banquo vy, para que no olvidemos que
la aparicién viene a sellar el destino de Macbeth, y sus noches sin
descanso que le hardn a veces desear la muerte —*. . .Better be
with the dead, whom we, to gain our peace, have sent to peace,
than on the torture of the mind to lie in restless ecstasy’”’—, Shakes.
peare sitda la escena de la aparicién fuera del tiempo. Los fantas-
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mas —como las brujas— cuando nos son visibles, nos hacen, por
un momento, vivir su dimensién. En ellos es un tenue aletear. Pa-
ra Macbeth es una noche, en que a la mesa dispuesta del banquete
llega el temblor, el espanto y el desorden:

L. Macs.: You have displaced the L. Macs.: Habéis ahuyentado Ila
[mirth  alegria, destruyendo la agradable
Broke the good meething, reunion con un desorden asom-
With most admired disorder. broso.
(Macbeth; 1, 1v).

Pero para Macbeth ya no hay salida de la noche. Cuando todo
ha pasado, cuando el espectro de Banquo se ha marchado, nos pa-
rece su pregunta la de un sondmbulo:

MaAcs.: ... What is the night? Macs.: Cémo va la noche?
L. Macs.: Almost at odds with L. Macs.: Casi a la par con la ma-
[morning, which is which. fiana, cual es cual.
_(Macbeth; m, v).

Pero es necesario detenerse breves instantes a contemplar el es-
pectaculo de Aesté fantasma que penetra la intimidad de la sala de
banquete para ocupar la silla de Macbeth con su figura sangrien-
ta. Hay algo en ¢l de infernal que no parecen exhibir otras apa-
riciones, Si recorremos la galeria de fantasmas de la literatura
shakespeariana y nos detenemos en algunos, podemos comprobar
que el fantasma de Julio César, por ejemplo, es una breve visién,
monstruosa, es cierto, en las palabras de Brutus, pero confusa e in-
determinada:

BRUT.: Art thou any thing? Brut.: Eres algo? Eres algun dios,
Art thou some god, some angel, or 4ngel o demonio...?
[some devil, ...
(Julius Caesar; 1v, ).
- Es verdad que esta aparicién produce en Brutus. desconcierto,
tal vez horror, pero la impresién es breve y la referencia al fantas-
ma estd apretada en dos versos: ’
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I think it is the weakness of mine
[eyes

That shapes thzs monstruous appa-
[rition.

Pienso que es la debilidad .de mis
ojos la.que informa esta monstruo-
sa aparicién ...

No menos sobrios son los aparecidos en King Richard III que
hablan ‘antes de la batalla al rey y a Richmond. Son casi sombras

en un suefio que, desapasionadamente, describen sus heridas, las

circunstancias de su muerte:

Guost oF P. Epwarp: Think, how
[thou stab’ dst me in my prime

[of youth...

GHosT OF HENRY THE S1xTH: Think
[on the Tower and me: despair,
[and die!

GHOST OF THE TWO YOUNG PRINCES:
Dream - on thy cousins smother'd
{in the Tower...

GHOsT OF BUCKINGHAM: (incita a
Gloucester a .sofiar con hechos san-
grientos) . Dream on, dream on, of
[bloody deeds and death . ..

EspECTRO DEL PrincipE Epuarpo:
Medita cémo me apufialeaste en la
flor de mi juventud...

EspECTRO DE ENRIQUE vI: Medita en
la Torre y en mi: desespera y
muere! C

ESPECTROS DE LOS DOS JOVENES PRIN-
CIPEs: Suefia con tus primos estran-
gulados en la Torre...

EsPECTRO DE BuckINGHAM: Sigue, si-
gue sofiando ‘con acciones sangrlen-
tas 'y con la' muerte.. ! :

En cambio Macbeth no suefia, o cree no sofiar, cuando enfren-

ta. aqile]lo que para ¢l es mds bign el demonio: .

Macs.: Ay,
[dare look on that

Which nght ‘appal the devil
(Macbeth i, rv)

ﬁnd a bold one, that

Macs.: Si, y tan atrevido que osa
mirar cara a cara lo que podria es-
pantar al diablo.

La visidn es.demoniac'a'.'Ademés, no le dirige la palabra. Una

visién infernal no réquiere de palabras. Esto agrega fuerza a la
escena y sitda la relacidn de Macbeth y el fantasma en un plano
mas profundo. No se trata de una convencién mds, de un recurso
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mas de la machina: es la presencia obscura que vuelve de entre

los muertos para perturbar el orden y sumarse al caos:

Macg.: ... the time has been
That, when the brains were oul,
[the man would die,
And there an end; but now they
[rise again,
With twenty mortal murders on
[their crowns,
And push us from our stools: this
[is more strange

Than such a murder is.

(Macbeth; ur, 1v).

Mags.: ... hubo un tiempo en que,
con el crineo abierto, el hombre
moria y alli terminaba todo; pero
ahora, los muertos se alzan nueva-
mente con veinte heridas mortales
en la cabeza y nos desalojan de
nuestros asientos: esto €s mas ex-
trafio que el crimen mismo.

Es necesario hacer regresar aquella cosa, a través de cuyos ojos

centelleantes se transparenta el infierno, a la obscura region de

donde emerge:

Macs.: Avaunt! And quit my sight!
[let the earth hide thee!
Thy bones are marrowless, thy
' [blood is cold;
Thou hast no.speculation in those
[eves

Which thou dost glare with!
- (Macbeth; 11, 1v).

Macs.: Atrads y apéartate de mi vista!
Deja que la tierra te oculte! Tus
huesos no tienen médula, tu sangre
estd helada; no tienes mirada en
esos ojos que fijas penetrantes!

“En un instante hé sido.A pbsible; s6lo para Macbéth, la visién

apocaliptica que el pélido fantasma en Hamlet se resiste siquiera

a describir:

GuosT: I could a tale unfold whose
|lightest word
Would harrow up thy soul, freeze

|thy young blood,:
Make thy two eyes, like stars, start .

|from their spheres,
Thy knotted and combined looks
[to part

ESPECTI‘I(S; Pocllr:ia :reve.lar una‘ hié—
toria cuya mds insignificante pala-
bra horrorizaria- tu alma, helarfa tu
sangre joven, haria saltar tus-ojos,
como estrellas, de sus drbitas y se-

pararia tus compactos y enroscados
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And each particular hair to stand bucles, poniendo de punta cada
[on end, uno de tus cabellos como las puas
Like quills upon the fretful por- del irritado puercoespin: pero esta
’ [pentine:  divulgacién de lo eterno no es para
But this eternal blazon must not be- oidos de carne y sangre. '
To ears of flesh and blood.
(Hamlet; 1, v).

Ademas, el temor de Horatio que previene a Hamlet para evi-
tar que siga a esta sombra, pues ella le puede arrastrar hacia la
locura, hacia la muerte, es justamente lo que para Macbeth es des-
tino inevitable. El no puede elegir. El fantasma de Hamlet llama
al principe para que le siga, con ademdn real y digno; el espectro
de Banquo destila su sangre desde las chorreantes heridas en la
mesa del banquete, en el sitio mismo que la corte ha reservado al
rey. Se le impone a éste como un trozo del infierno ardiendo en
su conciencia,

La muerte y el miedo se han impuesto sobre la vida, como la
noche ha imperado sobre el dia. El cerebro de Macbeth vive ya
en la sombra y todos los elementos del caos se desatan, reflejados
en la tiniebla y el fuego. '

Las interpolaciones en:Macbeth pueden, en un momento, apa-
recer evidentes, aunque -dificilmente. podamos .asegurar. que: las
hay vy, si-existen, decir cudles son', En todo caso, preside la. escena 1

" ¥La “brevedad ‘comparativa’-de la pieza, mis’la  desproporcion - aparente -de
algunas’ escenas, ha ‘hecho sospechar -que ésta- ha sido” sistémdticarnerite” redu-
cida con intenciones précticas, por.algun.entremetido escritor de teatro... Sin-
embargo, én nuestra opinién, la brevedad se puede justificar plenamente por
el hecho que' Shakespeare debié tener en su mente, desde un comienzo, el
esquema de una obra cuya finalidad era ser representada en la Corte”. (History
of English Literature, p. 237) . '
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del Acto 1v, la caldera hirviente de las brujas con imdgenes claras:
una auditiva, el trueno, y las visuales: la obscurjdad de la caverna
y el brillo del fuego que alimenta la olla infernal. Las expresiones
‘fire’, ‘burn’, ‘boil’, ‘hell-broth’, dan la medida de la temperatura y
el color del ambiente. A la vez, las mujeres invocan en su canto
—canto y musica que precede la entrada de Macbeth— a los negros
espiritus:
(Music and song) : Black spirits, etc.

Tenebroso también, es el saludo que les dirige el rey:

Macs.: How now, you secret, black Macs.: Qué ahora, secretas, negras
[and midnight hags! brujas de Ia medianoche!

El nuevo encuentro con las brujas trae consigo la plena acep-
tacién de la anarquia. El precio que ha de pagarse a costa de la
visién del futuro, es el desorden universal, aun cuando:

... the treasure ... el tesoro de los gérmenes de la
Of nature’s germens tumble all naturaleza ruedan revueltos, hasta
[together agotar la misma destruccién.
Even till destruction sicken
(Macbeth; 1v, 1).

Como hace notar Traversi, es interesante la similitud en el
fraseo, con King Lear:

Crack nature’s moulds, all germens Rompe los moldes de la naturaleza

[spill at once y se vacian en un instante todos

Thdt make ingrateful manl los gérmenes que producen al hom-
(King Lear; m1, 11). bre ingrato. '

El trueno acompafia las apariciones invocadas por las brujas y
éste precede Ia decisibn de Macbeth de asesinar a la familia de

'Es similar en Macbeth y King Lear el simbolismo dramdtico, aunque éste
se lléve .a su miaximo desenvolvimiénto en la ultima obra. “Este simbolismo
—segun Traversi— deriva de una extensiéon de la funcién de la imagen poética
en el esquema dramdtico...” Agrega que-la imagen se extiende mediante el
numero- creciente de contactos con ¢l verso y el mundo circundante, con los
personajes y la trama. De tal manera, la distincién entre la accidén y la poesia,
a través de la cual se hace patente el significado de la primera en términos

72



ALBERTO PEREZ: TINIEBLA Y FUEGO COMO SIMBOLOS DEL CAOS EN MACBETH

Macduff. En este punto, las imdgenes siniestras, intimamente vin-
culadas a las brujas, encarnan en la decisién de Macbeth que trans.

forma en accién el suefio demonifaco:

Macs.: The castle of Macduff 1
[will surprise;

Seize upon Fife; give to the edge
[o’the sword

His wife, his babes, and all unfor-

Macs.: Sorprenderé el castillo de
Macduff, tomaré Fife y pasaré a fi-
lo de espada a su mujer, a sus hi-
jos y a todos los infortunados que

sigan su linaje...

[tunate souls :

That trace him in his line.. 1
(Macbeth; 1, 1).

Detengdmonos brevemente en la escena 11, en que Malcolm
hace falsa confesién de sus supuestas pasiones y defectos, que lo in-
habilitarian pa:ra heredar el trono de Escocia. Comprendemos que
sirve como una sintesis del drama en su aspecto principal. Se ope-
ra a través de la desconcertante confesién de Macduff el desdobla-
miento de toda la tragedia, vista desde la perversién de Macbeth
y su accién destructora. Nos interesa especialmente el pasaje en
que se hace referencia a lo qué puede ser el mal como agente del
désorden' en el orden establecido, el caos desatado en medio del
equilibrio natural del universo: '

MAL.: Nay, had I the power, I MaL.: Si, de alcanzar yo el podet,
: [should -verteria en el infierno la dulce le-
Pour the sweet milk of concord che de la concordia, sublevaria Ja
[into hell, paz universal, confundirfa toda Ta

Uprom the umversal peace; con- armonia de la tierra. )
. [found - (Astrana Marin)"

All unity on earth.
Macbeth v; 111)

emocionales y espirituales, no es tarea ficil. Asi pues, el desorden interior de
Lear, por ejémplo, es ya un caos que abraza personajes y naturaleza, indis-
tintamente. (Traversi, obra cit., p. 181).

“*Qué débiles nos parecen las desatadas -carnicerfas de Titus Andrdnicus
o los crimenes de Richard 111, frente a la sobricdad contenida y fria' de Macbeth,
mucho mds dramdtica en su demonismo.
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Pero la larga noche de la cual nadie estd libre durante el desa-
rrollo de la obra; la noche que todo lo cubre; la tiniebla y el fue-
go, deberdn tener un fin:

MaL.: Receive what cheer you may: MaL.: Aceptad cuanto os consuele:
The night is long that never finds larga es la noche que no arriba
[the day. munca al dia.
Macbeth; 1v, 11).

Es la promesa de que caerdn los poderes demoniacos bajo el
impulso de las fuerzas del bien. No es éste ‘el fin del mundo vy, por
ende, Macbeth sélo interrumpe el orden que debera restablecerse

Mat.: Macbeth ‘ MAL.: Macbeth se encuentra al bor-
Is ripe for shaking, and the powers de del abismo y las potencias supe-
[above riores preparan sus instrumentos.
Pul on their instruments.
(Macbeth; 1v, 1) .

Hace ya mucho tiempo que la'descripcién ha dejado de tener
1mportanc1a en Shakespeare Esta ha desaparec1do para formar pal-
te de la accién, o ha llegado a ser la forma de expresarsenos el
4nimo de sus personajes. Ahora bien, el hecho de que el pleno ser
de -sus héroes “‘estd en aquel mundo de la pasidn y. del espiritu,
del cual la poesia es, en cierto modo,’ nuestro unico testigo”?, ha-
cé que el poder del slmbolo adqu1era como elemento poétlco prl-
mero y como vehiculo deél sentido profundo después, gran poder
creador. La ‘obra, los personajes, se -construirdn progresivamente
a s{ mismos y en aquellos rasgos donde n‘ing_u_na'des‘etipcit’)n”h;abrl'a’
sido eficaz; ni ningtin didlogo lo suficientemente explicito, el sim-
bolo, ‘los elementos ‘con que-la’ imaginacion ya “trabajaaparejas
con la trama o la psicologia de los personajes, se hace presentev

Harley Granville-Barker, El Arte Dramdtico de Shakespeare. Introduccion
a Shakespeare, compilado por H. Granville-Barker y G. B..Harrison, EMECE Edi-
tores S. A., Buenos Aires, 1952.
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para suplir la musica de fondo, aquel ‘leit-motiv’ que en la obra
wagneriana sirve de introduccidn o de tacito recuerdo de que ¢l
personaje, a través de su ‘tema’, permanece actuante.

Lady Macbeth ha transitado en las sombras de la noche, pre-
flada de audacias mortales, en la cual, como demonio conspirador,
ha lanzado a Macbeth quien, asi, ha llegado a identificarse con el
caos y la muerte. Ambos son figuras de la tiniebla y el fuego, y
estos elementos cuelgan desde sus hombros a su paso por la noche
del castillo, como amplias capas que los envolvieran.

Por ello, Lady Macbeth, en su sonambulismo, no hace sino
morir primero en suefios. No en aquel suefio reconfortante que ni
ella ni Macbeth conocen ya, sino en la agonia del infierno que ella
misma ha provocado. Dice Granville-Barker: “En la escena del so-
nambulismo, la vemos ya espiritualmente muerta. Fue una inspi.
racién, Jen qué otra forma habria podido hacerlo? El poder cri-
minal ha caido en obsesién lamentable:

“ .. .all the perfumes of Arabia will not sweeten this little hand. ..
y el espiritu satdnico, en el insensato balbuceo: '

‘Laby Macs.: To bed; to bed! the- L. Macs.: Al lecho, al lecho! Hay
re’s knocking at  the gate: come, golpés en la puerta; venid, venid,
come, come, ‘tome, give me your venid, venid, dadme vuéstra mano.
hand. What's done cannot be un- Lo hecho no se podra deshacer. Al
done. To bed, to bed, to bed! lecho, al lecho, al lecho!

: (Macbeth; v, 1) .. .

La muerte del cuerpo no es nada, puede descartarse como aquel
lejano grito de mujeres y el desesperado encogimiento de hombros
de Macbeth. Este es el verdadero fin de Lady Macbeth™!,

Agreguemos que todo: esto: se hace de nuevo patente y vivido
en-los simbolos que acompafian- la escena final de Lady Macbeth
y que son- aquellos que hemos destacado en lugar predominante
a través de la obra: la tiniebla y el fuego. Hace su entrada ante
los atonitos ojos del médico; con un candil:

'1Hem'y Granville-Barker, ob. citada.
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Docr.: How came she by that light?
GENT.: Why, it stood by her; she
[Ras light by her continually;

‘tis her command.
(Macbeth; v, 1).

Doct.: Cémo se ha procurado esa
luz?

GeNT.: La tenfa a su lado; tiene
luz junto a si continuamente; asi
lo ha ordenado.

Una luz que, en su mano, es como un fuego fatuo. No es luz,

es decir, nada alumbra, pues ella ya estd muerta. Duerme para

siempre en su pesadilla, sus ojos fijos y vacios. Reina de la tinie-

bla, ésta la ha envuelto definitivamente:

Docrt.: You see, her eyes are open.
GENT.: Ay, but their sense is shut.
(Macbeth; v, 1).

Docr.: Ved, sus ojos estin abiertos.
GENT.: Si, pero su entendimiento
estd cerrado.

Y, ¢qué queda para Macbeth, sino la muerte, a la que no teme,

pues ha vivido en ella? Y, como si alguna vez se nos hubiera dado
la posibilidad de ver el escenario iluminado con la luz del sol,

Macbeth, casi ir6nicamente, parece anunciarnos que su desapari-

cidn restablecerd el orden alterado, cuando indirectamente hace

referencia al sol y al hastio que éste le produce ya:

MacB.: There is nor flying hence
[nor -tarrying here:

r gin to be aweary of the sun,
And wish the estate -o’the world
[were now undone.

Ring the alarum-belll Blow, wind!

Macs.:: Importa ‘poco ya. el huir o
el -permanecer aqui. Comienzo a
hastiarme del sol y deseo que el or-
den del mundo se deshiciera ahora.
Tocad la ‘campana de alarma! ‘So-
pla, viento!  Ven, destruccién! Al

[come wrack! menos moriremos con los arneses
At least we'll die with harness on' : puestos. o
. [our .back. ... ..
(\/Iacbeth v, V).

El sol es el simbolo.de .la‘vida y el orden que se desprecia, y la
muerte que furiosamente desaffa el tey, .es en el fondo, deseada,
pues nada’ tiene ya sentido y el mafiana ‘es tan vacio ‘como el pre-
sente. : ' ‘ ' '

Del desorden provocado por Macbeth, tampoco nada queda.
Fue un violento estallar de la naturaleza que escogié un cauce
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por donde desatar el caos. O fue un hombre cuyo diabdlico poder
provoco casi el derrumbe de las estrellas en sus 6rbitas y el lamen-
to desentonado de las esferas, cuya musica perdié su arménico con-
cierto. La éangre fluy6 contra sus cauces, el cielo obscurecié su bé-
veda. En verdad, el corazén mismo dejo de ser el centro del cuer-
po, respondiendo al obscurecimiento del sol. La luz, fuego divino,
reflejo de Dios, dejard de ser, para que en su lugar brillen los ful-
gores de la caldera de las brujas, de las antorchas que alumbran
a la victima, del centellar de un mortifero acero o el destello de
los ojos del fantasma de Banquo.

La tiniebla lo ha envuelto todo y, desde ella, Macbeth repre-
senta la soledad. Su tragedia consiste en buscar el poder a costa del
hombre. Y en un instante, la soledad le ha convertido en un mons-
truo, cuya unica verdad es su propia capacidad para el mal. Desde
alli, la esfera de la muerte definitiva, la obscuridad que envolvera
definitivamente el tiempo y el fuego de ese incierto candil que es
la vida:

Macs.: To-morrow, and to-morrow, Macs.: El mafiana y el maifiana

_ [and to-morrow,
Creeps in this petty pace from day
[to day

To the last syllable of recorded time,
And all our yestardays have lighted
' [fools

The way to dusty death. Out, out
' [brief candle
Life’s but a walking shadow, a poor
[player

That struts and frets his hour upon
[the stage

"And then is heard no more: it is a

[tale

Told by an idiot, full of sound and

: : [fury,
Signifying nothing. ]
: (Macbeth; v, v).
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y el mafiana se arrastran a pe-
queifios pasos de uno a otro dia,

"hasta la ultima silaba del tiem-

po recordable, y todos nuestros
ayeres han iluminado, a los ilu-
50s, .l camino hacia el polvo de
la muerte. Extinguete, extingue-
te, fugaz candil. La vida no es
sino una sombra que camina, un
pobre actor que se contornea y
agita en su hora sobre el esce-
nario, para luego no ofrse mas:
es una historia, relatada por un
idiota, llena de sonido y de fu-
ria, que nada significa.



