CLARENCE FINLAYSON

Pablo Neruda en

Tres cantos materiales™

El Neruda definitivo es el Neruda de Residen-
cia en la Tierra. Su nombre indica limitacién
simbélica por cuanto’el poeta vive consciente-
mente ya la resquebrazén de lo bello al penetrar
carcelariamente en nuestro mundo de com-
posicion. Tiende Neruda, especialmente en
estos tres cantos materiales, a expresiones
parciales, a intuir elementalmente lo real.
Logra con ello, en afin torturante y tragico,
purificacién, espiritualizacién eidética, sim-
ple como anillo geométrico. Los poemas que
constituyen los Tres Cantos Materiales son
hermosisimos y de una profundidad inquie-
tante. Introducen al hombre en los grandes
misterios silenciosos del universo, de esos
misterios cuyo silencio es sinfonia de estre-
llas. El joven poeta espariol Luis Rosales ha
dicho que la Gloria de Dios nunca es silencio.
Asistir a la vibrancia elemental de lo real, de
esa musica primitiva, misteriosa, honda, in-
finitamente perceptible de lo existencial,
de aquella accién del Primer Principio de las
cosas, que a veces sentimos, intuimos con la
violencia de nuestra propia existencia, que
sale y brota en continuada creacién de la posi-
bilidad y de la nada, es contemplar vitalmente,
a modo de simpatia analégica con lo real,
cuyo sonido en nosotros repercute en forma de
eco, despertando las sugerencias inheren-
tes a todo ente limitado y potencial, la eterna
melodia del universe, que en complejidad
multiple y variada, recorrida per un halito
hacia lo alto, aspiracion de unidad, de lo
compuesto por hacerse simple, de lo mate-
rial por volverse espiritu, del lindero por
rupturarse, expresa la armonia de la sim-
ple plenitud.

La motivacibn poética es universal
como el ente. Nunca estd Dios tan cerca de
nosotros como cuando asiste a nuestro proce-
so creador. En el creador, antes de crear, hay

*Reproducido de Poetas y Poemnas: Santiago, Edicio-
nes Revista Universitaria, 1938.

vivencia de dos seres. El Yo y el no-Yo en
angustia de parte luchan por desunirse. El
apartamiento es como la resurreccion del
Yo que se sentia morir. Por eso que en el objeto
amado —vaso de resonancias— hay viviendo
el complemento del yo: es el otro yo del amante.

El creador tiende a borrar el limite se-
parativo entre el Yo y €l no-Yo y por eso crea.
La obra creada es como la pendiente natural
suave entre €l Yo y el no-Yo. Toda creacién
tiende de suyo, en la vida del hombre, a ruptu-
rar las propias fronteras del espiritu que se
conoce encarcelado. El creador, en el fondo,
tiende a hacerse todas las cosas.

Neruda tiene la gran cualidad de la pe-
netracién y ella senala un gran espiritu. Sélo
el espiritu penetra. Si pudiéramos intuiti-
vamente entrar en el alma de las cosas, asistir
a su duracién interior, iriamos columbran-
do el futuro dentro de la vivencia del propio
presente que se alarga y al captar la melodia
intima vibrariamos con su poesia. Enton-
ces no habria artistas, porque el arte es algo
de artificio, a pesar de su espontaneidad,
algo que separa de lo material en si, y todos
seriamos artistas por naturaleza, por respi-
racién. Neruda ha penetrado en misterios
ontolégicos en funcién poética, de una mane-
ra profunda. Tiene una conciencia vigilante
que le manifiesta arcanos, sectores escondi-
dos envueltos en misterio. Es conciencia del
mundo, conciencia que vibra afuera como
adentro, tiende a ser conciencia del no-Yo y
empapado en su gran angustia, embebido,
sumergido en terror cdésmico primitivo vy
salvaje, elemental y hondo, »como un parpado
atrozmente levantado a la fuerza estoy miran-
do«. En Neruda hay impulso tremendo y efi-
caz por lo elemental. Con primitividad, con
naturalidad sin marcos, como flujo y reflujo
de aguas, en invencible resaca hacia las cosas,
el espiritu nerudiano penetra en lo real, con
intuiciones sélidas, resonantes y sugerentes.
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En Tres Cantos Materiales el poeta se
sumerge en el interior de las cosas.

El gran poeta poetiza todo. El éxtasis
producido por lo -pequefio expresa més la
grandeza del espiritu que se extasia. La
belleza de lo mas material, cuando es cogida,
supone densidad vivida de lo bello dentro de
nuestro espiritu. Se manifiesta mas lo estric-
tamente formal poético. Y ésta es una tenden-
cia general de la poesia nueva: sincerarse,

_purificarse, echar fuera lo no-poético, formal,
ir en busca del proceso puro y simple.

Tres Cantos Materiales son poemas
densos, sintéticos de forma y planos. Han sido
muy diversamente juzgados por la critica y
por los criticos. La mayoria se resiste a ellos:
Sin embargo, pocas veces se ha logrado den-
sidad poética mas honda que estas produc-
ciones. Son verdaderas joyas de arte, que
como tales escapan. al acaecer del tiempo.
Son inmortales.

Especialmente en ellos, Neruda, »en
plena posesion de su destino poético, ha con-

quistado la supra e infraestructura de las co--

sas, su imperio es ya armdnico, camina por la
unidad integral con senorio de espiritu libre,
extendiéndose por lo real a modo intensivo.
La pertinaz creacién de Neruda, a ritmo y
tono con la evolucién creadora de los seres,
insistente y desnuda, eficaz y novedora, irrum-
pe en desesperada angustia, en anhelo reno-
vado y crucificado cada dia, a las regiones de
la materia vasta, con su ensombrecedora ocul-
tidad, con su oscura resonancia musical,
como si quisiera aprisionar el espiritu de
aquello que carece de él. _

Entremos en breve anilisis de uno de
estos Tres Cantos Materiales:

ENTRADA A LA MADERA

Con mi razén apenas, con mis dedos,
con lentas aguas lentas inundadas,
caigo al imperio de los nomeoluvides,
a una tenaz atmdsfera de luto,

a una olvidada sala decaida,

a un ractmo de tréboles amargos.

Caigo en la sombra, en medio

de destruidas cosas,

y miro ararias, y apaciento bosques

de secretas maderas inconclusas,

y ando entre hiimedas fibras arrancadas
al vivo ser de substancia y silencio.

Dulce materia, oh rosa de alas secas,
en mi hundimiento tus pétalos subo
con ples pesados de roja fatiga,

Anales de la Universidad de Chile, enero-diciembre de 1971

y en tu catedral dura me arrodillo .
golpedndome los labios con un dngel.

Es que soy yo ante tu color de mundo,
ante lus pdlidas espadas muertas,
anle tus corazones reunidos,

anle tu silenciosa multitud.

Soy yo ante tu ola de olores muriendo,
envuellos en olono y resistencia:

soy yo emprendiendo un viaje funerario
enlre lus cicalrices amarillas; ’
soy yo con mis lamenlos sin origen,

sin alimentos, desvelado, solo,

entrando oscurecidos corredores,
llegando a tu materia misteriosa.

Veo moverse tus corrientes secas,
veo crecer manos interrumpidas,
o1go lus vegelales ocednicos,

crujir de noche y furia sacudidos,
y siento morir hojas hacia adentro,
incorporando materinles verdes

a tu inmovilidad desamparada.

Poros, vetas, circulos de dulzura,
peso, temperatura silenciosa,

Sflechas pegadas a tu alma caida.

seres dormudos en tu boca espesa,
polvo de duice pulpa consumida,
ceniza llena de apagadas almas,
venid a mi, a mi suerio sin medida,
caed en mi alcoba en que la noche cae
y cae sin cesar como agua rola,

y a vuestra vida, a vuestra muerte asidme,
a vuestros materiales somelidos,

a vuestras muertas palomas neutrales,
y hagamos fuego, y stlencio, y sonido,
y ardamos, y callemos, y campanas.

Hay un instante en el proceso cognosci-
tivo, que se hace peculiarmente intenso en la
creacion, en que el espiritu por una concen-
tracion mas densa y sostenida admite en
la esfera de su visidn los mas sutiles, simples
y universales aspectos de lo real. El espiritu
entonces penetra, a lo insondable con pasmo-
sa seguridad, la estabilidad concedida por
la intuicién pura, para contactar lo puro y
vibrar con él en estrecho consorcio de sim-
patia, para vivir el Yo en el no-yo. Se siente
entonces lo objetivo como subjetivo, el no-
Yo como prolongacion del Yo, el mundo
toma un aspecto yocentrista de resonancia y
la existencia aparece como vida.

Penetrar elementalmente en los com-
plejos del universo, contactando las lineas
primordiales,” la arquitecténica categorial,
es como intuir materialmente el misterio
ontolégico, Neruda pone en los tres poemas
materiales, y especialmente en éste, densi-
dad elemental de penetraciéon y de misterio.
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Limitindose a aspectos solitarios, a reali-
dades aisladas, por una concentracién efi-
caz e intensa, visién contemplativa y de amor-
penetracion - vispenetrativa - [ecunda vy
proyecta audazmente, lanza a todos vientos
contenidos de perforaciones materiales cés-
micas. El sentido universal de su intuiciéon
poética se basa, a mi juicio, en la interioridad
lograda con lo singular: A fuerza de penetrar
en lo individuo, en lo concreto y uno, toca el
limite en que resuenan las maravillas todas
del mundo de lo real, armonias esenciales
y existenciales; coge hilo de unién simal que
recorre todas las formas del universo. Lo sin-
gular tiene valor universal en Légica por
cuanto es uno y total.

Comienza el poeta K por manifestar el
modo de que se ha servido para contactar es-
tos misterios, para perforar cortezas y romper
superficies, Neruda es conciencia vigilante
abierta a ecos los mas tenues y profundos.
Gritos y gemidos de lo inorganico. Dinamis-
mo vy vitalidad de lo muerto. Como captar el
sonido de la existencia.

La razdn presupone la vida sensible y su
experiencia y su intuicién. Ella nos aleja de
lo individuo. Esto es inefable. La razén nos
aleja también, en cierto modo, de las viven-
cias de lo real. Entiendo hablar de la razén en
cuanto busca relaciones. Estas permanecen
uniendo términos y no las vemos existencial-
mente en las cosas. Como accidentes en que
la razén tiene que intervenir en gran mane-
ra, dotados de existencia de otro orden, como
si no gozaran de la existencia de los demas fe-
némenos, las relaciones son hilos tendidos a
lo largo de las cosas en virtud de su infinita
analogia. En la percepcion de las relaciones
hay algo de incompleto e imperfecto que con-
mueve mas a la existencia, a la vivencia vital
mas que a la razén tomada exclusivamente.

El poeta va —vaso de resonancias,
receptor de estos tenues hilos —quitando po-
co a poco el velo de la Maya y aflorando
sinfonicamente a la conciencia, vagamente
siempre porque es vaguedad de virtualidad
y ésta es eterna al ser creado, jironadamente
en chispazos y espumas, apolinea y dioni-
sianante a la vez, las centellas del misterioso
Uno-primitivo-categorizado, reflejado  ca-
tegorialmente en lo real y en el universo
concretamente. Se abre la magia y nos mues-
tra sus entrafias. Neruda con intuicién filu-
da camina salpicando. Empapado feroz-
mente en la vivencia césmica, siente miste-
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riosamente el resquebrajar de su dinamis-
mo, gemido de lo inconsciente, de lo inorga-
nico, experimenta el morir del acaecer como
la evolucién creadora, que pertenece al futu-
ro y al presente.

Con mi razén apenas, con mis dedos,
con lentas aguas lentas inundadas,
caigo al impenio de los nomeoluides,
a una tenaz almdsfera de luto,

a una oluidada sala decaida,

a un racimo de tréboles amargos.

Entra en la materia cayendo. Neruda se
figura el mundo en ciclo y caida: »todo se
rompe y caet ha dicho. Ve el mundo en fun-
ciéon de caida eterna. Su concepcién cos-
mica-bidica muéstrale ciclo, movimiento,
devenir insistiendo hacia al no-ser, hacia la
noche, su dios. Caida en que ve pasar con hado
inexorable todos los elementos, unos tras
otros. También con ella expresa el descenso:
va a hablar de lo inorgénico, de lo inferior y
para ello busca cambiar su conciencia por la
de la madera, como si fuera posible identificar-
se con ella. Anhelo de transformacién por via
de analogia y simpatia, el poeta se maderiza
para escuchar el aliento y la respiracion de
lo muerto.

La materia es densa. Toda creatura es
densa e impenetrable en ultima instancia.
Cae el poeta morosamente como »con lentas
aguas lentas inundadas¢ al imperio de los
nomeolvides. Entrando a lo inorganico, lo
muerto penetra a él: »a una tenaz atmosfera
de lutoc.

La conjuncién adjetival es expresiva-
mente resonante y sugerente: tenaz atmosfe-
ra de luto, esto es, ambiente que perennemente
por naturaleza es inconsciente e inorginico,
que insiste esencialmente por una existen-
cia de luto sin luminaria de vida y conciencia.

Sala decaida adjunta el adjetivo olvi-
dada y con ello se nos concede vivencia de deso-
lacion, de soledad hacia abajo. En el primer
poema de »El Hondero Entusiasta¢, para
afirmar soledad dice »solo como el primer
muerto® y duplica soledad y simultineamen-
te la intensifica: no basta sélo el estar solo
consigo mismo porque el que vive estd en la
conciencia y con lo real, sino que la soledad
completa antes de caer en la nota es la que
expresa de aquel ser ya muerto, que no se ve a
si mismo y que aleja la existencia de otros
muertos de la misma especie, ya que al menos
alli habria un contacto de corrupcién con la
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especie, o mejor dicho, con los individuos de
la especie

El modo de penetrar cayendo es apenas
racional, pues estamos contactando lo indi-
vidual inefable en forma existencial. El giro
»con mis dedos«, colocado a continuacién de
»con mi razén apenas® es intensamente
manifestativo: expresa de un solo golpe
desesperacién por entrar, amor y ansia, fuer-
za instintiva de atraccién, de polaridad, de
acercamiento a la identificacién que ello cons-
tituye el amor, rasgufiando, sirviéndose in-
conscientemente, conducido por la pro-
pia naturaleza de las cosas en este viaje inte-
rior y profundo.

Al caer al imperio de los nomeolvides se
envuelve en ropaje de muerte, se reviste orga-
nicamente de lo inorganico —ausencia, de-
solacion enlutada— y cae en la olvidada sala
decaida de lo inadvertido.

Caigo en la sombra, en medio

de destruidas cosas,

y miro aranas, y apaciento bosques

de secretas maderas inconclusas,

y ando entre himedas fibras arrancadas
al vivo ser de substancia y silencio.

El dltimo verso es paradojalmente ex-
presivo. Un poder vigoroso de raigambre, de
arrastre y dinamismo, sin cesar renovado,
caracteriza el estilo nerudiano. Siente el alma
de la materia, su forma substancial que es emi-

nentemente acto, la experimenta como vida

al vivirla en la propia. El substantivo por
antonomasia de substancia hace aqui ofi-
cio de adjetivo. La madera es inerte, y la subs-
tancia tiene cualidades analogas con res-
pecto al absolutismo y a la invariabilidad.
La expresion nerudiana es prafunda. El poe-
ta dice »andar entre hdmedas fibras arran-
cadas al vivo ser de substancias y silencio«:
con ella se muestra lo accidental fluyendo
existencialmente de lo noumenal. El adjeti-
vo himedas reproduce la visién taliana del
universo. Para Neruda, el mar es simbolo
de Dios. Contempla agua en el interior y ex-
terior de lo real, empapado en substancia
divina. '

Dulce materia, oh rosa de alas secas,

en mi hundimiento tus pétalos subo

con pies pesados de roja fatiga,

y en tu catedral dura me arrodillo

golpedndome los labios con un dngel.

El poeta al contactar las honduras vitales
de la madera se siente armonizado con ella

Anales de la Universidad de Chile, enero-diciembre de 1971

en elan vital de existir, vive la fraternidad del
universo, la filiacién divina lanzada colateral-
mente, analogia hecha carne y ritmo, en espas-
mo de alegria que se expande, a semejanzas de
las intuiciones hermanales que da el vino. Y
encuentra dulce y cara la materia, envuelta
en aspiraciones y en un dejarse ir abandona-
damente que es el fruto del amor —rosa de
alas secas— y vibra con ella en goce silencioso.

Al hundirse hacia adentro sube los péta-
los, asciende las vitales floraciones. Se aden-
tra »con pies pesados de roja fatiga®: es el
amor que penetrando chorrea sangre, luchan-
do y abriéndose paso de violencia contra la
impenetrabilidad natural, con demora de
tiempo, con cansancio de sacrificio.

Llega a lo interior, al secreto de la mate-
ria, a lo mistico, al templo de la creatural
inorganico, y siente la emocién del misterio,
se arrodilla por el peso insondable del ser, que
se vierte en prolongacién sacramental hacia
lo infinito, y se golpea los labios con un angel,
purificindose para expresar lo ignoto miste-
rioso y casi religioso, antes de revelar, sus ma-
ravillosos arcanos. Siente la pureza que de-
manda al arrodillarse al brote y contacto de la
puridad elemental que ha visionado. Puridad
que contempla como substratum debajo lo
real del universo, que colorea como ¢él, en
idéntica manifestacion y sentido de algo
igual, de algo que es arrojado violentamen-
te de la nada hacia e] ser. Ve en las pailidas
espadas muertas la savia detenida, los vasos
sin trinsito, sus corazones reunidos apreta-
damente como multitud silenciosa en recogi-
miento de muerte ante una tumba.

Es que soy yo ante tu color de mundo, '
ante tus pdlidas espadas muertas, ’
ante tus corazones reunidos,

ante tu silenciosa multitud.

La inmovilidad de la madera muertea en
obscurecidos corredores. El poeta se siente
embarcado en un viaje funerario. El poeta se
autodefine para inconscientemente afirmar
las analogias capacitatorias que le habilitan
para vibrar simpaticamente con las entranas
de la madera. La categoria de la angustia,
generada por la desoladora visién concep-
tual del universo, cosmica y budista, aparece
aqui en el yo del poeta que se retrata con sus
lamentos sin origen, desconocedor de la
causa, del no-ser que es para la conciencia
budica. La ola de olores muriendo que le afec-
ta e invade con su invasién sostenida, envuel-
tos en otono y resistencia, en acabamiento,
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en devenir ya descansado hacia la nada, en un
aproximarse de la muerte préxima, persiste
en halito agonizante, en resistencia. El poeta
manifiesta su viaje a lo inorganico, viaje fune-
rario entre cicatrices amarillas, entrando por
obscurecidos corredores llegando a tu mate-
ria misteriosa. A esta dltima no le conviene sino
el gerundio con respecto a nosotros creaturas,
que vamos entrando sin llegar jamas a esta-
cion definitiva. La virtualidad infinita de
todo ser para nosotros es inherente a dos bases:
a nuestra potencialidad de limite y a que
todo ente retrata analdgica y negativamente
la Plenitud de Dios y su sinlimitacion. El
misterio no es sino la prolongacién del ser en
virtud de su analogia infinita: la sugerencia,
el eco del sonido de lo rico en lo pobre, sonido
analogico del ser al trascenderse, es decir, al
transformarse en otro, al hacerse de otro
modo en nosotros. Por eso dice el poeta »lle-
gando a tu materia misteriosa«.

Soy yo ante tu ola de olores muriendo,
envueltos en otorio ¥y resistencia;

soy yo emprendiendo un viaje funerario
enltre tus cicatrices amarillas:

soy yo con mts lamentos sin origen,

sin alimentos, desvelado, solo,
entrando oscurecidos corredores,
llegando a tu materia misteriosa.

De subito ve el poeta cobrar vida a lo in-
organico, retrotrae hacia atras el tiempo. El
movimiento de corrupcion, movimiento cata-
genético del ser, es semejante al devenir vital,
pero hacia atras. Afectando la muerte al prin-
cipio vital, éste es como abismo imantado de
atracciébn que atrae las superficies aun vivas,
al menos no descompuestas ante la vista, ver-
duras de la madera, y asiste el poeta al primi-
tivo agonizar de la materia viva, caminando
a pausas y con seguridad y derechamente
hacia la inmovilidad desamparada, como
aquella del primer muerto del Hondero.

Veo moverse tus cornentes secas,
veo crecer manos interrumpidas,
01go tus vegetales ocednicos

crujir de noche y furia sacudidos,
y siento morir hojas hacia adentro,
incorporando materiales verdes

a tu inmovilidad desamparada.

i{Y comienza la oracién a los elementos
—verdaderas musas de Neruda! Aparece
la estrofa final con movimiento en brio y sos-
tenido. La poesia es la musica de las imigenes.
Goethe decia que poesia era pensar por
iméagenes. Creo yo, después de meditar una
experiencia de Schiller, que lo apolineo y lo
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dionisiaco de la vida se funden en la realidad y
que de alli puede obtenerse una definicién
mas perfecta, completa y explicita de la
poesia. Poesia es créacion: ella es el impulso
de lo uno por hacerse multiple, por resucitar
en otro de algin modo, es amor primordial y
elemental. (La existencia es el primer acto de
amor.) (El amor en ella se sacia y penetra, por-
que nada mas intimo que la propia existencia.
El dinamismo o la actividad del ser, respondien-
do al propio inmanente conjuro de su propia
unidad eidética se realiza arménicamente. La
armonia es el orden latiendo en y por la uni-
dad.) El amor y el espiritu cogen en el ser su
bondad en funcién de armonia y perfeccion de
esplendor espiritual que es la belleza. De ahi
que el mismo movimiento vital biolégico tien-
da e irrumpa a manifestarse a la conciencia en
su musica interior, en su propia y misteriosa
sinfonia. La poesia viene a nosotros de la
infra y suprarrealidad y sélo es poesia (para
nosotros), cuando la contempla el espiritu.
Por eso el que crea es el ser todo, es el ser uno.
Todo en dGltimo término tiende a la gloria de
Lo Uno. En la armonia dindmica de los ele-
mentos se contempla un impulso y un sentido
litargico y sacramental. Los elementos se re-
tnen como libremente en un juego de adora-
cion. A primera vista creemos que lo que ellos
buscan es su prolongacion de inmanencia,
pero si vamos al fondo vemos el halito hacia lo
Alto que recorre toda la realidad y que en ver-
dad lo primero buscado, atn sin conocerlo, es
esta adoracidn, este disponerse litargicamen-
te y sacramental, para expresar simbblica-
mente la gloria de Dios. La poesia es la masica
espiritual de las imagenes. El poeta va en bus-
ca de un ritmo, pero ya lleva dentro de si ese
ritmo, que se despierta al conjuro magico de
la melodia eterna e inmanente que conducen
los seres. Simpatia de resonancias, arpa que
vibra con lo semejante, recibiendo sonidos
de sectores los mas lejanos, abiertos cons-
ciente o inconscientemente a los vientos todos
de la existencia y de lo real, el ser-conciencia
se pone como colocado en el medio de una en-
crucijada inevitable.

Neruda acaba su poema en una oracién.
Las de la Iglesia desde tiempos inmemoriales
comienzan por una larga enumeracién de
atributos, constituyentes del Ser a quien se
dirigen, reconociendo que adoracién es reco-
nocimiento de titulo y que mientras mas se
conozca y mas cualidades, mas amor, mas la-
dos para querer.
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Neruda, poeta césmico, se dirige a los
elementos. Aqui, a los elementos que cons-
tituyen la madera a la que pretende entrar para
pedirle por su intimo secreto, para estrujarle
su entraiiable esencia.

Poros, vetas, circulos de dulzura,
peso, temperatura silenciosa,
[flechas pegadas a tu alma caida,
seres dormidos en tu boca espesa,
poluva de dulce pulpa consumida,
ceniza llena de apagadas almas.

Y a estas letanias de nombres poéticos
sigue su peticién temblorosa:

venid a mi, a mi sueno sin medida,

caed en mi alcoba en que la noche cae

y cae sin cesar como agua rota,

y a vuestra vida, a vuestra muerte asidme,
a vuestros materiales sometidos,

a vuestras muertas paloma: neutrales,

y hagamos fuego, y silencio, y sonido,

y ardamos, y callemos, y campanas.

Tiende el poeta a la unién transformado-
ra con la madera, apagada y a su vitalidad
—ceniza llena de apagadas almas— y labrarse
en confusiéon. El sentido nocturnal del uni-
verso, sentido budico de la existencia re-
torna a aparecer; el poeta siente la noche ron-
dandole a cada paso, la siente interiormente y
afuera, en el yo y en el no-yo. La expresion poé-
tica es magistral:

caed en mi alcoba en que la noche cae
y cae sin cesar como agua rola,
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La sensacién de moribundez continua, de
un agonizar lento, de un imperceptible flujo
y penetrar del no-ser, de la noche en el interior,
como agua rota que cae lentamente, segura-
mente, invadiéndolo todo como un silencio
liquido. N

Palomas indica significado de ramifica-
cién expresivo. Las palomas vuelan en todas
direcciones, ansias de vida y deseo. El poeta
las quiere aqui quietas, desapasionadas,
neutrales.

Son interesantes los dos postreros versos.
El poeta sumergido y hecho carne de madera
se transforma vibrando en deseos de seguir
destinos posteriores ¢ idénticos. El substan-
tivo campanas, traido por sonido, equivale a
la forma verbal sonemos: con él el poeta par-
te a los cuatro vientos de lo real, sumergien-
do, chisporroteando, lanzadamente inquieto
y multiforme. Con campanas se simboliza
ademds entre otras cosas, la recepciébn de
substancias poéticas, intuidas y vividas,
transmitidas acechadoramente, de sibito
desde los puntos todos de la realidad.

El poeta ha llegado al alma de la madera.
En el silencio inerte de la muerte desamparada
y solitaria seguimos sin embargo escuchando
su respiracion anhelosa de amor; sinfonica-
mente como un despertar de abanico irrum-
pimos al misterio insospechado de las cosas
muertas y en la tumba de su propio misterioso
silencio escuchamos la musica callada y su-
surrante de la existencia.





