Confesiéon artistica

~ ¢Cudndo empecé a pintar? Apenas lo recuerdo. Creo que fue
entre los 8 y los 9 afios. De esta época son al menos mis primeros
paisajes. Vivia yo entonces en un pueblito de la provincia de Bar-
celona junto a mi padre, que era pintor aficionado, y de oficio
“dorador” de altares, y con un tio pintor. Desde muy nifio, pues,
me familiaricé con la pintura. El pueblo en cuestién, llamado
Montesquiu, era muy pintoresco y, sin lugar a dudas, sugerente,
pues a ¢l llegaban con frecuencia muchos de los impresionistas ca-
talanes. Tuve, asi, la oportunidad de conocer durante mi infancia
a Mir, Meifrén y otros. Ellos iban alli a pintar y yd me interesaba
por su pintura, incluso uno de ellos me daba clases. Esta situacién
duré hasta 1936, ya que, al comenzar la guerra, dejaron de llegar
pintores. No obstante, yo segui pintando. Terminada la guerrs,
1939, pasamos a Francia y de ahi, el mismo afio, a Chile. Llegamos
a este pais en el mes de septlembre y al mes siguiente entré como
alumno libre a Bellas Artes. Ténia entonces 12 afios. Desde ésa
fecha continué estudiando con cierto método, hasta el afio 1943,
en el que entré definitivamente a la Escuela a segulr estudios regu-
lares con Pablo Burchard. '

Los afios 1939-1943 son un periodo de intuiciones y vaguedades,
que en 1943 se ve reemplazado por los rigores del apiehdizaj'e en
la Academia. Terminada ésta, alrededor de 1950, comieriza iuna
nueva etapa en mi desarrollo artistico, que yo définiria como un
periodo de incorporacién del lenguajé pldstico al espiritu de nues-
tro tiempo. En efecto, en ese afio se produce una independizacién
de la tradicién académica. Esta actitud coincidié con la llegada a
Chile de la muestra retrospectiva -de pintura francesa “De Manet
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a nuestros dias”, exposicién que fue el impacto decisivo para de-
terminar Ja ruptura de nuestra generacién con los moldes de la
tradicién pictérica local. En lo que a mi respecta, marcé una di-
reccién definitiva que podria definir como una “libertad de acti-
tud” expresada en la abstraccién de la forma, en la exaltacién
del color como elemento expresivo y en la subordinacién del “mo-
tivo” a los “medios expresivos”. Comienza entonces todo un des-
arrollo pictérico de 15 afios, donde nunca ha habido vuelta atrs.

Al volver la mirada sobre mi pasado artistico, confirmo algo
que me ha demostrado mi experiencia de profesor, esto es, que
en el proceso de maduracién de los pintores no se reproducen,
como podria pensarse, las diversas etapas de la historia de la pin-
tura. Resulta curioso observar cémo mis actuales alumnos, a los
pocos meses de haberse familiarizado con los pinceles, comienzan a
pintar, no como realistas, neoclasicos o impresionistaé, sino como
postimpresionistas. Yo empecé a pintar bajo la influencia de los
impresionistas y mé4s adelante de los postimpresionistas.

Si hubiera de sefialar los periodos por que he pasado en mi
desarrollo artistico, creo que podria distinguir tres etapas; las que
un poco libremente podriamos denominar de Academicismo del
pasado, de Academicismo contempordneo y la de “despegue”, que
es la actual. Durante el periodo de formacién, la mayor influencia
la recibi de Pablo Burchard, y luego, en una etapa de mayor libe-
racién, de la obra de Camilo Mori. Este ultimo me dio un sentido
mas consciente de la pintura y del valor de los elementos formales,
precisamente en el momento en que iba yo hacia una mayor acen-
tuacién de los valores plasticos en si, reforzada por las influencias
que recibi de las corrientes que ‘entre los afios 50-55 orientaron la
pintura contemporanea.

En la segunda de estas etapas el color tiene un valor en si mis-
mo, un sentido formal. Dentro del clima del cuadro se establece
la justa relacién entre colores y formas. Se busca la armonia
con una actitud a priori que consiste en una especie de esquema
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formal y de color-forma previo a “nada”, a los cuales se va ade-
cuando el cuadro. '

La etapa actual comienza entre los afios 59 y 60 y se caracte-
riza por mi deseo de tomar un contacto directo con la realidad.
Para ello opté por incorporar materiales de diverso origen que
mantuviesen su identidad dentro del cuadro, tales como lata, ma-
dera, etc. De esta suerte me aproximé al “informalismo”, pero
sin confundirme con él; pues aun cuando pretendo que los ele-
mentos del cuadro mantengan su singularidad, los ordeno para
obtener la sintesis de la obra, no ya en el cuadro mismo sino en
el espectador. ‘

El color, tanto el de los materiales como el de la paleta, tiene
ahora un valor mis bien psicolégico. Se convierte en un elemento
mas. Con ¢l procuro producir un impacto emotivo, una sensacién.
En esta etapa, que llamo ‘‘de nuevo realismo”, voy liberando cada
vez mds mi pintura de las antiguas ¢onvenciones. Ya no parto de
un esquema preconcebido, de forma y color, sino de la materia
misma, e incluso de los hechos mismos. Es el afin de fundir la
pintura con la realidad y de volcar esta realidad en la pintura.

Creo, en el momento actual, haber llegado a una actitud defi-
nitiva, no en la forma, sino en la manera de relacionarme con
ella. Asi he procurado tomar un contacto directo con la realidad,
tratando de trabajar los elementos lo menos posible, dejandolos “en
crudo”. Esta actitud se podria caracterizar como un afin de libe-
racién de los elementos llamados “clasicamente” pldsticos, para lo-
grar una mayor comunicacién y contacto con la realidad que me
permita dar cuenta de ella. Para esto, no sélo utilizo objetos que
conservan su identidad dentro del cuadro, sino también hechos no
expresados narrativamente que ofrecen la posibilidad de poder
plasmar su impacto psicolégico (p. €j.: la intervencién armada en
Santo Domingo) . Es por ello que todos mis ultimos cuadros los he
denominado ‘“Testimonio”. ' '

Pienso que mi actitud actual es la de toda una generacién que
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surge el afio 50 y a la que se han incorporado muchos de los pinto-

"res mds jovenes. Esta generacion busca, desde distintas perspectivas,
cxpresar el mundo presente. Yo parto de los hechos, otros de las
relaciones humanas, de los fendémenos psicolégicos, etc. En reali-
dad, ya no se pinta pensando en la pintura sino en lo que mueve
al artista a pintar de una u otra forma. Esta generacién se formé
el afio 46 cuando creamos “El Grupo de Estudiantes Pldsticos”.
Este grupo se disolvié el 50 tomando cada uno su rumbo, pero sin
que desapareciera el vinculo generacional, que en dltimo término
consistia en romper con las formas de la Academia. A este grupo
pertenecen, entre otros: Gracia Barrios, Bonati, Hermansen, Juana
Lecaros, Nufiez, Poblete, Carmen Silva, Smith, Villasefior y los
escultores Juan Egenau, Abraham Freifeld, Sergio Mallol, Rosa
y Teresa Vicufia y el critico de arte Victor Carvacho, que partici-
paba en nuestras charlas y ‘discusiones.

Quisiera plantear ahora algunos de los problemas con que se
enfrenta el arte chileno y su relacién con el arte americano y con
el arte europeo contemporaneo. Es indudable que el artista pinta
de una cierta manera segtin la sociedad en que le toca vivir. Sin
embargo, esto no significa que el pintor est¢ condicionado por
circunstancias locales. En el momento actual, mds que en ningin
otro perfodo histdrico, se vive en una sociedad universal cuyas ten-
dencias trascienden las fronteras y configuran tanto los medios in-
telectuales europeos como americanos. Son estas las corrientes que
afectan al pintor y no las estrechas realidades “‘pueblerinas”. En
este sentido pienso que nuestro arte no se diferencia sustancial-
mente del europeo. Las diferencias son sélo de matices. El arte
pasa por encima de etapas y niveles culturales. Hay ciertos fené-
menos que alcanzan un nivel de universalidad que se incorpora
a la formacién de todo hombre cultivado. A ello me referia cuando
expresaba en los pdrrafos anteriores que mis alumnos comenzaban
de inmediato a pintar como postimpresionistas y esto, no como
consecuencia- de su conocimiento de la pintura sino de la intui-
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cién de la época. Quien para calificar nuestra pintura de buena
o mala, busque en ella la expresién de un sentimiento nacional,
de algo que sélo a nuestro medio convenga, “lo tipico”, etc., se
equivoca rotundamente. En realidad “se es o no se es” buen pin-
tor, es decir, hay buena o mala pintura sin que esto tenga nada
que ver con lo americano o lo europeo. No se pinta de una manera
premeditada, simplemente se pinta como un contemporineo mds,
relacionindose con toda la pintura actual. Esto no significa que no
exista algo que caracterice a una pintura como propia de una re-
gion, pero es un imponderable creado tanto por el paisaje geogra-
fico como por el contorno humano. Se dice, por ej., que la pintura
chilena es “gris y mesurada”. No obstante igual cosa ocurre con la
pintura de cada artista en la que siempre se encuentra, si es bueno,
“un algo” que lo hace diferente a todos los demds, por muy seme-
jante que pueda parecer con los de su misma corriente,

En nuestro continente, el problema del Arte Americano Con-
tempordneo debe analizarse con mucho cuidado y haciendo previa-
mente una serie de distinciones. En los pafses de alta cultura pre-
hispdnica, podemos reconocer cdmo el pasado ha mantenido su
impronta en la pintura contempordnea y la conexién directa que
existe entre la expresién artistica actual y su pasado. En cambio,
en los paises meridionales como el nuestro, donde el pasado pre-
colombino es de escasa significacién, el elemento de otros continen-
‘tes produjo una hibridacién cultural que se hace sentir en la pin-
tura. Se puede hablar de una forma de vida “americana” que se
plasma, de alguna manera, en la pintura; pero no hay una relacién
de tipo arqueoldgico entre el arte actual y el pasado. Mds que el
mundo aborigen, es el pasado colonial el que ha influido en nues-
tro medio. Paises como Chile, Argentina y Uruguay, son mds pré-
ximos pldsticamente a Europa que los demds paises de nuestro con-
tinente. Personalmente creo que en nuestro medio hay un trasfon-
do cultural europeo mucho mds fuerte que en otras partes del con-
tinente, que nos hace pintar, sin falsear el sentido de nuestro arte,
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vinculdndonos auténtica y naturalmente a las corrientes plasticas
del Viejo Mundo.

El impacto de los fenémenos politicos y culturales, es en la parte
sur de América Meridional mucho m4s directo que en los demads
pafses americanos. Los movimientos forineos significan mis que
en cualquiera otra parte de Sudamérica, y sus movimientos politi-
cos ¢ intelectuales son la réplica del movimiento universal de ideas.
En otros paises el espiritu indigenista es algo que se respira en el
ambiente; en nuestro pais, en cambio, los problemas se han plan-
teado de otra manera, vinculaindose mucho mais estrechamente con
la problemética universal. Lo propio ocurre en el arte, que repre-
senta un pensamiento universal aplicado a la realidad chilena, pen-
samiento que, entre nosotros, estd mucho menos supeditado a la
tradicién nacional o al pasado que pueda gravitar sobre él. A’ via
de ejemplo, pensemos en los grandes. muralistas mexicanos como
Diego Rivera y otros. Rivera trabajé durante un tiempo en Paris
haciendo cubismo y pintando como vanguardista; no obstante, ape-
nas regresé a su pais, su pintura se orient6é de inmediato a expresar
el pasado nacional. En Chile, por el contrario, tenemos un .ejemplo
radicalmente distinto. Es el caso de Pablo Burchard, quien, sin
conocer a los impresionistas, pintaba como ellos. Burchard vivié
siempre encerrado en la realidad chilena, convencido de que hacfa
una auténtica pintura chilena; y su pintura lo es en realidad, s6lo
que en ella se encuentra incorporado un sentimiento universal que
tenfa plena vigencia en nuestro mundo cultural. La actitud de este
maestro es muy tipica por su ingenuidad, porque en ¢l no habia
nada, de libresco, pintaba asi, porque estaba inmerso en una tra-
dicién. La realidad es que nuestro medio intelectual as{ como ar-
tistico, proviene directamente del mundo europeo, y ésta es la ra-
z6n de que su preocupacién no sea la indigenista y que no esté
apegado a la tierra, como otros paises, donde los elementos ver-
ndculos han formado la tradicién intelectual.

En lo que quiero insistir es en que hay que hilar muy fino
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cuando se quiere hablar de “autenticidad” en el arte. Sobre todo
si bajo este término se expresa la necesidad de que nuestro arte
exprese valores indigenas o nacionales. Lo auténtico es expresar la
realidad: que estamos viviendo, y esta realidad no es en toda Amé-
rica la misma. Pintar o esculpir mirando hacia los restos de un
pasado, sélo es legitimo en aquellos paises en que el pasado estd
vivo y configura la sociedad presente; pero entre nosotros, donde
esta tradicién es mucho mds débil, y donde han sido las grandes
corrientes de pensamiento universal las que han configurado nues-
tro medio, aparece como mucho mas auténtico expresarse en ellos
que en las formas indigenas.

Por otra parte, el problema de expresar la scciedad y la politica
reviste multiples dificultades. Hasta hace un tiempo, cuando se ha-
blaba de expresar la politica en el arte, yo veia el problema como
el de la representacién de un cadaver. Es decir, como el caso del
que llora frente a una cruz o a un monumento fanebre; lo que le
hace llorar no es la cruz ni el monumento en si mismos, que pue-
den ser horribles, sino su caracter simbélico, y la forma en que
estos simbolos aluden a la realidad. En este sentido el espectador
aparece como un abstraccionista. Mucho mds real es la emocién
que se siente frente a una obra por si misma; vale decir, prescin-
diendo de su caricter de simbolo, no porque alude a lo real, sino
porque es ella misma la realidad. Esto es lo que actualmente pre-
tendo lograr en mi pintura. Utilizando materiales en crudo y el co-
lor como un factor psicolégico dirigido a crear una tensién emo-
cional en el espectador, trato de dar un lestimonio sensible de la
sociedad que me rodea y de las tensiones politicas que en ella se
suscitan. Este testimonio no es un acto consciente, producto de una
actitud analitica y fria propia del que mira desde fuera, sino que
es la razén que da de si mismo, en forma intuitiva, el hombre que
estd sumergido en la realidad, y que desde dentro de ella procura
expresar sus vivencias en formas. Porque, en ultimo término, lo
que hace el pintor es racionalizar intuiciones.

155



ANALES DE LA UNIVERSIDAD DE CHILE, ENERO-MARZO DE 1965

Otro problema es de qué manera y en qué medida se logra llegar
al espectador. Frente a esto, la experiencia de mis exposiciones me
dice que el problema no debe limitarse a la sensibilidad artistica o
al conocimiento del arte. El problema es mucho mas vasto, y en ¢l
estd 'implicita toda la vida contempordnea. Para entender el arte
de hoy, es preciso tener una vivencia del sentido de la vida actual,
tanto de las corrientes espirituales como del mundo material,
pues hay una correspondencia entre todas las actuales manifesta-
ciones de vida. Tampoco puede pensarse que este sentido sea exclu-
sivo de los medios “cultos”, pues a2 menudo lo posee el piblico que
podriamos llamar corriente. Naturalmente que la educacién des-
pierta-la sensibilidad artistica; pero en ultimo término es la capa-
cidad de comprender la vida le que permite a un hombre entender
el arte de su época.

JOSE BALMES

Nacié en 1927, (Montesquiu, Prov. de Barcelona, EspaNa). Estudié en
la Escuela de Bellas Artes de la U. de Chile. Fue becado a Europa en
1954 por la U. de Chile y en 1961 por el Gobierno de Italia, Es Prof.
de la Céitedra de Pintura en la Esc. de Bellas Artes de la U. de Chile.

PARTICIPACION EN BIENALES
: 1"?l 22, 52 y 82 Bienal de Sao Paulo.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES
Sala de la U. de Chile (1960).

Galerfa “Carmen Waugh” (1961) .
Galer{a “Belarte”, Barcelona (1963) .
Galeria “Carmen Waugh” (1963).
Galeria “Carmen Waugh™ (1964).

EXPOSICIONES COLECTIVAS

1° y 29 Concurso Internacional Gug
“genheim (1957-1959) .

Exposicién Pintura Chilena, Buenos
Aires (1959).

Exp. “Grupo Signo”,
Madrid, 1962. .
Exp. “Grupo Signo”, Museo de Ar-
te Contemporineo, Barcelona, 1962.
Salon de Mayo, Barcelona, 1962.
Exp “L’Art Latino-americain a Pa-
ris”, Museo de Arte Moderno, 1962.
Exp. Pintura Chilena, us.A. (1964) .
Exp. Pintura Chilena - Perlﬁ Méx1
co, 1964.

Seleccién Guggenheim, 1965.

Sala “Darro”,

156

y 22 Bienal Iberoamericana, Méx1-
co.
.12 y 22 Bienal de Paris.
1* Bienal Amencana de Arte (Ar
gentina) . .

PrEMIOS

Premio de Honor. Salén Oficial, 1958
Santiago.
Premio en 22 Bienal de Parfs (1961)
Premio en 2% Bienal de México
(1960) .

. Y.er Premio Pintura Concurso CRAV,
1963.
Premio Especial
1964. :

“Concurso Esso”,

OBRAS EN MUSEOS

De Arte Contemporineo de Madrid,
Barcelona, Caracas, Santiago.



UNA PUERTA, 1961 (Mu-
seo de Arte Contempo- §
rineo de Madrid)

T



REALIDAD N? 7, 1962 (Galeria Carmen Waugh)

REALIDAD N? 9, 1962 (coleccion particular)




"%

) ‘iv Lo

Paz, 1964 (propiedad del artista)




TESTIMONIO NQ 5, 1964




. — (.-1 « ‘ .
. — “- L .:"‘-‘ ]
4%*""'{\3"‘:" . ™ M wl l

’

SANTO DOMINGO, MAYO 65 (pintura N© 4), 1965



SANTO DOMINGO, MAYO 65 (pintura N 5), 1965






