CORA SANTANDREU

Aspectos del estilo en la poesia de

Gabriela Mistral

INTRODUCCION

APROXIMARSE a la complejidad
del mundo multiforme y proteico de la
creacion poética de la Mistral, y tratar
de penetrar en su &mbito, es como si-
tuarse en el punto matematico de un
circulo, en un comienzo totalmente os-
curo, y que luego va iniciando y am-
pliando paulatinamente su radio ilumi-
natorio, a medida que intentamos su
penetracién. Es como sumergirse con
Ientitud en un “regato”, explorar la vi-
da que fluye en el fondo de esa agua es-
tancada, y escudrifiar el misterio de las
vetas subterraneas de un mundo igno-
rado...

Porque Gabriela no es sélo la expre-
sion de la profundidad; sino también de
la multiplicidad: del estampido de la
sangre y del color; de la evidencia de
sus percepciones sensibles y ultrasensi-
bles; del tono de suave o recia musica-
lidad; del sentimiento; de la ternura; de
la pasidn; de la pasién erdtica; de la pa-
sién atormentada; del misticismo; de la

mansa serenidad.

"~ No obstante ningn otro poeta de la
lengua espafiola —acaso se le aproxime
la mistica Santa Teresa de Jesils— ha
expresado sus vivencias con mas ardor,
con mas quemantes imagenes. Y para
ello su lenguaje se torna térmico, dina-
mico, impresionista. La palabra acen-
drada en significacién, en contenido
emocional, se adapta al concepto como
el guante a la mano. Es el zumo decan-
tado en los lagares de su valle de Elqui.
Es hierro forjado en la fragua. Es hie-
Irro trasmutado en oro de fina ley, en la
alquimia de su genio poético. Es la in-
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candescencia viva de la materia pristina
trocada en brillante. Es el “empellon de
sangre” (Lag. 53). Y el verso es para
ella tortura:

“Como un hijo, con cuajo de mi sangre
se sustenta él... L. .
y un hijo no bebié mas sangre en seno

de una mujer.”
(Suplicio, Des. 22).

He aqui el secreto del porqué sus ver-
sos estan cargados de un extrafio poder.
Versos que por obscuros que sean se in-
crustan definitivamente en el fibraje in-
timo de nuestra sensibilidad, para no
olvidarlos jamas.

Por otra parte, dotada de una prodi-
giosa potencia espiritual, los temas y
motivos de su poesia no se limitan al
campo de las realidades inmediatas: in-
tenta penetrar en los insondables miste-
rios del cosmos; en el terreno de lo in-
explorado, de lo inexpresado, de la
magia de las adivinaciones. Por consi-
guiente su palabra sobrepasa los limites
de lo normal y se establece un natural
desajuste entre su rico mundo vivencial
e ideolégico y las gastadas y descolori-
das féormulas del lenguaje corriente.

Pero Gabriela —con la conciencia de
los grandes maestros del estilo— como
artista de la expresién, echa mano de
todos los recursos de que dispone: crea
formas nuevas y vivifica féormulas des-
vitalizadas por el uso y hasta infringe
las leyes de la sintaxis cuando éstas no
responden adecuadamente a la urgencia
de objetivacion de su evidente instinto
de expresabilidad. Por lo tanto su len-
guaje no es siempre la resultante de una
estructura esencialmente légica. La pa-
labra es para ella borbollon de sangre;
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y sangre es simbolo de dolor; dolor para
dar cauce al bullir de elementos expre-
sivos que irrumpen como lavas volcani-
cas y que involucran la superposicién de
planos: de lo cotidiano, de lo humano,
de lo teliirico, de lo onirico. Penetrar en
este misterioso palpitar de vida es més
dificil que internarse en la marafia de
la selva tropical. De ahi que para el lec-
tor no avezado los versos de la Mistral
resulten obscuros, dificiles de desentra-
nar y hasta ininteligibles.

Porque hay ain otro fendémeno inte-
resante en el estilo de Gabriela: confor-
me avanzamos a través de la obra, ob-
servamos que la autora va alejidndose de
las visiones concretas de la realidad am-
biente hacia el rumor misterioso de lo
cosmico, Tendencia que despunta en Ta-
la y alcanza su culminacién en Lagar,
especialmente en los versos finales de
su libro en que se observa una estrecha
simbiosis entre lo humano y lo césmico,
entre las fuerzas de la emocién y las del
Universo. Y la forma expresiva respon-
de a este anhelo de abstraccién, a este
proceso de desrealizacion, de indetermi-
nacion, de despersonalizacién; y se hace
sutil, insubstancial, trasliicida, indefini-
da, de enigma metafisico, de ingravida
ensofiacién. Y para lo cual la poetisa
cuenta con recursos estilisticos especifi-
cos que estudiaremos en su debida opor-
tunidad.

“La captacion de la poesia —nos de-
clara Amado Alonso— no consiste en la
comprensién intelectual de sus elemen-
tos, sino en la sumersién en el mundo
creado por el poeta y en la sintoniza-
cién de su peculiar temblor emocional” *.

Y la artista para ofrendarnos las pri-
micias de este mundo surgido de enso-
facién y de realidades tangibles, ha de-
bido tener alertas las antenas de los sen-
tidos y el radar de la intuicién creadora.
Alertas deben estar también los sentidos
del lector, sumida el alma en recogi-
miento hieratico, para captar el borbo-
ton de imagenes, la avalancha de viven-
cias suprasensibles como expresién de
lo suprahumano y teldrico, que en un
halito de misterio, airea, con frescor de
eternidad, las imponderables paginas de
nuestra genial poetisa.

1 Poesia y estilo de Pablo Neruda. (Inter-
pretacién de una poesfa hermética). Editorial
Losada, S. A. Buenos Aires. 1940.

SIMBOLOGIA EN LA OBRA
DE GABRIELA MISTRAL

LA CONSOCIACION

Siempre, en todo escritor, existe yp
mévil peculiar y oculto que domina ep
su vida interior: un resorte secreto que
le impele a sentir y a celebrar; es decir
a crear; pero este “leit motiv” del artis-
ta estd en potencia, subyacente y sub-
consciente en lo mas recéndito de sy
subjetividad. Sin embargo, es posible
penetrar a este fondo oculto —fuente
sellada— porque el poeta al expresarse,
movido por ese factor interno, hace uso
de ideas y de conceptos que relaciona
entre si, y que a su vez dependen de ese
elemento propulsor de su arte de honda
raigambre subjetiva.

Asi asistimos en Gabriela Mistral a
la creacion de una lengua hecha de me- .-
taforas y de simbolos. Simbolos y fér-
mulas de expresion que se repiten con
insistencia en cadenas de asociaciones, y
que sin duda alguna, se tornan mecéni-
cas y habituales en el artista. Algunas
persisten a través de toda la obra en
curvas de variada intensidad, con alzas
y depresiones en determinados momen-
tos y circunstancias de su vida; otras
tienden a desaparecer. Mecanismo psi-
colégico que escapa a la propia percep-
cion del poeta, y en el que juega impor-
tante papel el inconsciente y la intui-
cién creadora. A través de este modesto
estudio de estilistica, no intentaremos
la interpretacion definitiva de los sim-
bolos; sino simplemente —en forma ob-
jetiva— poner en evidencia y observar
estos interesantes fendmenos del len-
guaje. ,

De aqui la importancia que atribui-
mos a la consociacién 2 como instru-
mento o medio de inteleccién de un
mundo poético y del hondo sentido de
su creador. Es decir, por la presencia de
dos conceptos que aparecen siempre fu-
sionados, en absoluta concurrencia y si-
multaneidad, podemos conocer una acti-
tud “sui generis” del artista.

Para mayor precisién en los eoncep-
tos, hemos preferido el término conso-
ciacion, aplicado por Hans Sperber a es-
te tipo de fenémenos del lenguaje, y no

* Cpr. Hans Sperber, Einf. in die Bedetu-
tungslehre, Bonn, 1923 Cap. 1.
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el de simple asociac_ién._ vocablo ya tan
manido por su eXcesivo uso en el campo
de la Psicologia 3,

En efecto, al enfocar desde_ este punto
de vista la obra de la poetisa chilena,
hemos encontrado —entre otros muchos
fen6menos interesantes— el dg la con-
gociacién. Hemos constatado diferentes
cadenas de simbolos asociados, pero nos
limitaremos por el momento a centrar
el interés en aquellos mas caracteristi-
cos y persistentes a través de toda la
obra, a fin de fac111tgr la mejor com-

rensiéon de este fendmeno lingtistico.
Asi, para iniciar este estudio nos limita-
remos a la aparicién sucesiva mas o me-
nos inmediata, de las ideas carne, hueso,
gajo, desgajamiento, y de algunos otros
conceptos afines a estos, aunque repre-
sentados por términos diferentes. Co-
menzaremos nuestro analisis a través de
su obra Desolacion.

“Cristo, el de las carnes en gajos
' [abiertas.”
(Al oido de Cristo. Son. I. Des. 12).

“Garfios, hierros, zarpas que sus car-
[nes hiendan

tal como se hienden quemadas gavillas;
llamas que a su gajo caduco se pren-
[den”

(Ibid).

“es un viento de Dios que pasa hen-
[diéndome

el gajo de las carnes volandero.”
{(Intima. Des. 82).

“los huesos de los muertos pueden mas

que la carne de los vivos. Aun desga-
[jados

hacen eslabones.”

(Los huesos de los muertos. Des. 108).

“Ni fria ni desamorada, me parece, co-
mo a los otros, la muerte. Paréceme
mas bien un ardor que desgaja las
carnes.

(Comentarios a Poemas de R. Tagore. Des. 164).

. Vemos con frecuencia la comparacién
entre carne y gavilla por su propiedad
de dejarse hender ficilmente. Sirvanos
de ilustracién la siguiente metafora:

“...esta gavilla reacia y fatigada de
[mi cuerpo”.
(Intima. Des. 83).

“El hierro que taladra tiene un gus[1:fo§o
rio
cuando abre, cual gavillas, las carnes
[amorosas”
(El ruego. Des. 101).
* Op. cit.
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En los Gltimos versos citados observa-
mos la persistencia de asociaciones en-
tre carne, cuerpo, gavilla. Esta concu-
rrencia de términos podemos resolverla
en la siguiente forma: carne, cuerpo, ga-
villa que se hienden, desgajan o tala-
dran.

A estos elementos ya anotados, inclui-
remos algunas otras asociaciones que ex-
presan conceptos afines a los anteriores:

“No puedo amarla, porque se desgrana-
[ron

como mieses sus dedos.”
(Intima. Des. 82)

o bien esta otra, refiriéndose a la
Muerte:

“Asi deja rotos los huesos y desmadeja-
. [da la lengua”
(Comentarios a Poemas de R. Tagore. Des. 164),

El verbo romper aplicado no sélo a los
huesos:

“Cuando rompan mis dedos”
(Intima 83).

‘‘cuando mi cuello roto no pueda sos-
. [tenerme”
(Poema del hijo II. Des. 105).

El mismo concepto expresado con el
verbo deshacer:

“BEscuchase a través de la muerte, y me
[hincara,

deshechas las rodillas. retorcida la bo-
[ a".

(I bgd.)

y refinada la tortura:

“en su espeso millén de espinas
magullaron mi corazén”,
(El espino. Des. 118)

aumentado la intensidad del dolor:

“No hay nada ya que mis carnes 1ala-
[dren.
(Palabras serenas. Des. 113).

Con mayor fuerza expresiva:

‘y en la angustia, sus musculos se hien-
[den sufridores”
Cada surco en la carne se llena de te-
[rrores.

Se hiende, como la hoja de otofio”.
(Des. Vida 11).

Y esta otra imagen patética reforzada
por la repeticion:

“Porque como Lazaro ya hienden, ya
[hienden,

por no disgregarse, mejor no se mue-
[ven”

(Al oido de Cristo. Son. I. Desolacion 13).
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Para hender o abrir brechas o grietas en
la carne, la autora no omite los instru-
mentos especificos de la tortura:

“Garfios, hierros, zarpas, que sus carnes
[hiendan

llamas de suplicio: argollas, cuchillas.”
(Al oido de Cristo. Son. II1, Des. 40).

“Los hierros que le abrieron el pecho
[generoso™
(La maesira rural. Des. 40),

“solo tu garfio vivo y tu lefio desnudo”
(La cruz de Bistolfi. Des. 12).

“hiciste mi alma cual la zarpa dura
¥ la empapaste en mi sangrienta \[rgn-
a”
(El Iztlazihuatl. Des. 127)

y el mismo fenémeno expresado en for-
ma eufemistica:

“trizdndose las sienes como vasos su-
[tiles”
(E!l ruego. Des, 101).

Con frecuencia también la poetisa
alude en esta obra a los cuatro clavos
como elemento de tortura. (Noct. de Jo-
sé Asuncién. Tala 24).

A través de toda la obra de la Mistral
persiste el concepto de desintegracion
encarnado en estos simbolos; pero se al-
tera el matiz de su expresividad; asi
encontramos en Tala:

“Yo maci de una carne iajada
en el seco rifién de Israel”
(Nocturno de la derrota. Tala 19).

“De hallarme en este pobre anochecer
con tu bulto vencido en una cuesta,
que cae y cae y cae sin parar

Desde tu vertical cae tu carne

en céscara de fruta que golpean;

el pecho cae y caen las rodillas:

y en cogollo abatido, la cabeza”.

(Noct. del Descendimiento. Tala 25-26).

Veamos cémo el simbolo persiste en
Lagar:

“empujé los huesos
abrid las carnes.”
(Luto. Lag. 45).

“en este segundo cuerpo
de yodo y sal devorado
que va de Gea hasta Dios
rectamente como el dardo”.
(El costado desnudo. Lag. 44).

“y mi carne se hizo humareda
que corta un nifio en la mano”.
(Luto. Liag. 46).

Y expresado en metaforas:

“a abrir mis venas y mi pecho,
a mondarme en granada viva,
y 'a romper la granada roja
de mis huesos que te querian”.
(La abandonaeda. Lagar 58)

y con €l verbo caer:

“Como quien deja todo lo que tuvo
caer de cuello, de seno y de alma”.
{La bailarine. Lagar 61).

Y en una sugestiva metafora, una elo-
cuente imagen de desintegracién:

“La sien desmoronada
y el telar roto”.
(Patrén de telares. Lagar 150),

El telar roto es sin duda para la poe-
tisa el cerebro destrozado que ya no po-
dra seguir tejiendo los pensamientos.

Y en reparto la autora nos da la vi-
sion desintegrada de su propio cuerpo:

“Tome otras mis rodillas

si las suyas se gquedaron

trabadas y empedernidas

por las nieves o la escarcha”.
Otra témeme los brazos
si es que se los rebanaron.
Y otras tomen mis sentidos.
Con su sed y con su hambre.

Acabe a si consumida

repartida como hogaza

¥ lanzada a sur o a norte

no seré nunca mas una.
Sera mi aligeramiento
como un apear de ramas
que me abajan y descargan..
de mi misma, como-de arbol.

(Lagar 13-14).

Y en otro pasaje de Lagar nos habla
la poetisa de carnes estrujadas en laga-
res que no conozco” (Hospital, 25) y de
“esconde mi ardor de carne en llamas”
(Mujer de prisionero. 79).

Gajos. — Insistencia del simbolo a lo
largo de toda la obra, especialmente en
Desolacién y Tala y en funcién con el
simbolo carne,

“Cristo el de las carnes en gajos a-bief’—

(Al oido de Cristo. Des. 12)

“llamas que a su gajo caduco se pren-
(Ibid. Son. III.dﬁl). ’

“gajos vivos de mi cuerpo”.
(Cajita de pasas. Lag. 30).
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«Ie tiemblan en la mano gajos de sal-
» [via en flor”.
(Caperucita. Des. 64).

[fruta mondada”.

«y e ensefia gajo en gajo la redonda
' (Montafia. Ter. 113).

“tomame como los tomaste,
el poro al poro, el gajo al gajo”
g ti caimos en grumos de oro

en vellon de oro desgajado”
(Los himnos. Tala 80-81).

"gajos pisados de la vid santa”.
(Cordillera. Tala 85).

“aprieta los gajos de nieve”.
(Camp. finlandés. Liagar 21)

y en sentido figurado:

“raggando mi densa noche,
hebra a hebra y gajo a gajo”.
(El costado desnudo. Lagar 44).

“Detras de las estrellas...
desgaja su rumor”,
(Mientras la nieve cae. Des. 50).

“¥Y creo que el destino no ha venido
su tremenda palabra de desgajar:”
(El surtidor. Des. 98)

y a medida que se acentiia el proceso de
desrealizacion:

“Y de verdad yo soy la Larva

desgajada de otra ribera

que resbala pais de hombres

con su hueso de suefio y niebla.
(Fantasma. Tala 60)

y esta otra expresién de irrealidad:

“’gajos de la niebla.”
(Flor del agire. Tala 55).

¢(Por qué aparecen consociadas en el
pensamiento del poeta, cada vez que
menciona o insinta el concepto muerte
las ideas de carne, gavilla, lengua, de-
dos, huesos, sienes, cuello, pecho, rodi-
llas, misculos, venas, boca, senos, bulto,
telar (cerebro), granada (cuerpo), mie-
ses, brazos, etc. por un lado y por otro,
las ideas de gajo, desgajar, hender, des-
granar, romper, taladrar, desmoronar,
trizar, deshacer, tajar, abrir, mondar, ha-
cer surcos, abrir grietas, estrujar, retor-
cer, rebanar, etc...? ;Qué sentido se
puede desentrafiar en esta consociacion?

Gabriela, por sobre los otros aspectos
de su personalidad, es una mistica. Mis-
ticismo que emerge del problema de la
vida frente al problema de la muerte.
Es la tragedia que atormenta su espiri-
tu. Hasta en el hecho de sentirse mujer
—anhelo de maternidad, honda concien-
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cia de la vida— y verse reducido a la
impotencia por un amor malogrado y al
cual consagra su recuerdo, se patentiza
la existencia de esta dolorosa tragedia
que rezuma en sus versos. Y asi excla-
ma en desgarramiento de entraifas:
“Carne de miseria, gajo vergonzante...”*,

De este conflicto interior determina-
do por lo que quiso ser y no logré ser
—entrafia de su tragedia— surge el ca-
lido misticismo de este espiritu ator-
mentado, patente en Desolacién. Renun-
ciamiento. Austeridad. Honda raigam-
bre y fuerte tradicién espafiola. Evoca-
cién de Santa Teresa de Avila. Pero el
misticismo de Gabriela se sublima en
amor universal que irradia sobre las co-
sas y los seres de su mundo inmediato.
Misticismo impregnado de una mansa
filosofia oriental (bien hindd, bien he-
braica) de preferencia hacia los seres do-
lientes —Cristo, la madre desamparada,
la maestra rural— y hacia los débiles:
los nifios, sentimiento que se sincretiza
en Ternura. Pero si en alg(n pasaje de
su obra, la Muerte es para Gabriela “la
disgregadora impura” %, la ténica domi-
nante no es ésta. A la inversa. La muer-
te se yergue frente a su espiritu, no co-
mo un fantasma, sino como una reali-
dad concreta y familiar, con la cual se
halla en intima y natural comunicacion:
“nj fria, ni desamorada, me parece como
a los otros la muerte. Paréceme més
bien un ardor que desgaja las carnes,
para despefiarnos el alma”. (1. ¢.) Misti-
cismo que se traduce también en éxta-
sis, en arrobamiento panteista ante el
perenne milagro de la Naturaleza para
quien escatima sus m4s fervorosos can-
tos. Misticismo que va envolviendo a la
poetisa como “gajos de niebla” (L ¢) y
tornandose mas sutil e incorpéreo a me-
dida que avanza el proceso de desreali-
zacion, de desmaterializacién, que he-
mos captado a través de un minucioso
analisis de Tala y de Lagar; fenémeno
tal vez el méas apasionado de los surgidos
en este breve ensayo de estilistica, y
que por lo tanto merece capitulo espe-
cial.

Mientras, concentremos de nuevo to-
da nuestra actividad mental en el fené-
meno de la consociacién destacado en
los mencionados simbolos. Llegamos a

4 (L c).
5 Poema del hijo. I. Des. 103.
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la conclusién que todo lo que significa
muerte o se halla en relacién con ella
adquiere también para la poetisa con-
tornos concretos. Aparece en su espiritu
la imagen del cadaver, de cuerpo que
entra paulatinamente en descomposi-
ci6én, en disgregacién y que los concep-
tos de carne, gavilla, lengua, dedos, hue-
sos, sienes, etc., tiene un contenido equi-
valente y son reductibles al género pré-
ximo de materia o substancia. Materia
asociada a gajo, a desgajarse, a hender,
a desgranar, a romper, a taladrar, a
abrir, a fajar, etc. Llega Gabriel a ex-
tender la propiedad de desgajarse, apli-
cada a carne, a los huesos que se des-
articulan y pulverizan en el natural
proceso de la desintegracién: “Los hue-
sos de los muertos pueden més que la
carne de los vivos. Aun desgajados ha-
cen eslabones”. (1. c.).

Por otra parte, las expresiones “se
desgranaron sus dedos”, “desmadejada
la lengua”, “deshechas las rodillas”, “le
abrieron el pecho”, “la sien desmorona-
da”, “el telar roto”, “la carne estrujada”
(no equivale decir: desintegrada la car-
ne? Y los verbos mencionados son sus-
ceptibles de reduccién a otro género
proximo: desintegracién. Luego en esta
forma tenemos relacionadas dos ideas:
por un lado el simbolo materia o sus-
tancia; por otro el simbolo de desinte-
gracién a través de verbos de fuerte in-
tensidad expresiva; es decir, el sentido
de la muerte. Sentido de la muerte que
dinamiza en la Mistral un factor domi-
nante y en ella: el misticismo.

Si examinaramos detenidamente cada

- uno de los eslabones de esta doble cade-

na de conceptos, comprobariamos que
a cada pareja correlacionada, correspon-
de el concepto de desintegracién, y con
clara evidencia el de muerte, ya en for-
ma explicita o implicita. V. gr. carne-ga-
jo: gavilla-hender: lengua-desmadejar;
dedos-romper, desgranar: pecho-abrir
brechas; venas-abrir; carne-tajar; grana-
da (cuerpo)-mondar; etc. Y hemos enca-
bezado esta consociacién con el simbolo
carne que alcanza su mis alta frecuen-
cia en la obra Desolacién y que consti-
tuye el indice mas elocuente de la des-
integracion en la obra poética de la Mis-
tral. Y que a la vez adquiere los contor-
nos de una fuerte obsesién, expresada
en las mas variadas imagenes poéticas.

Y en vias de dar término al capitulo
de la consociacién hemos de imprimir
nuestro acento al concepto gajo que —co-
mo cable subterraneo— atraviesa la totg]
obra poética de la Mistral y gajo ha ad-
quirido en las paginas tensas de emo-
ci6n, tal vida, tal categoria, que diriase
se desgaja del propio texto para llegar
a constituir un simbolo especial de dis-
gregacién de toda substancia o materia.
Pero la fantasia de la artista transfiere
esta capacidad de la materia de disgre-
garse, no sélo a los huesos; sino a lo abs-
tracto, a lo intangible: asi se desgaja el
rumor, la densa noche; se desgaja 1la
niebla: la iremenda palabra, y se desga-
ja su propia vida de una ribera a la otra:

“Y de verdad yo soy la Larva

desgajada de otra ribera

que resbala pais de hombres

con su hueso de suefo y niebla”. @ o
. C.

Su propia vida. Substancia desinte-
grada que se reintegra a la zona del si-
lencio y del misterio. K

Y al finalizar este somero estudio de
la consociacién a través de su simbolo
mas representativo: carne, no podemos
ocultar el marcado matiz de desvalora-
cién que asigna Gabriela a este concep-
to, en sus diferentes expresiones: De
aqui que “la muerte —sea para la poeti-
sa— la disgregadora impura” (1. ¢.) de
esa ‘“‘carne sollozante” (Poema del hijo.
Des. 104) de esa “carne de miseria, gajo
vergonzante” (1. c.) la de ella, porque ha
inferido la ofensa de sobrevivir a la car-
ne disgregada del amado:

"“Carne de miseria,
gajo vergonzanie, muerto de fatiga
que no baja a dormir a tu lado,
que se aprieta, trémulo,
al impuro pezon de la vida”.
(Coplas. Des. 96).

- De este modo la consociacién nos per-
mite establecer el wvalor afectivo inhe-
rente al concepto carne, por cuanto su
contenido expresa algo esencialmente
doloroso y pesimista y torturador: “car-
nes estrujadas en lagares que no conoz-
co” Metafora con que la poetisa suele
designar la muerte. Estado de angustia
perenne frente a la fatal desintegracion
de los seres y de las cosas, comiin a to-
dos los grandes poetas y que Gabriela
orienta en cristiano misticismo.
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ESQUEMA DE LA CONSOCIACION
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NOTA “Y mi huesa la haran justa

A la consociacién recién estudiada pu-
dimos haber asimilado los simbolos hue-
sa, polvo, ceniza, pavesa, sal, albatros,
pues que todos ellos involucran también
el concepto de desintegracién y de
muerte; pero de manera artificial, a fin
de facilitar el estudio de la consocia-
cién, preferimos limitarnos sélo al sim-
bolo carne y a sus elementos afines; y
considerar por separado cada uno de los
otros simbolos desintegradores que vie-
nen a continuacion, e ilustrarlos con el
mayor nimero de ejemplos en sus va-
riados matices semanticos: '

Huesa.—Sepultura es para Gabriela
simbolo de muerte; lo mismo hueso, osa-
rio, usados con pertinaz frecuencia en
Desolacién con el mismo marcado matiz
necr6filo que acusan otros simbolos en
esta obra:

“Su huesa aroma mas que esta acre
[primavera.
(Teresa Prat de Sarratea. Des. 33).

“Solo entonces sabrads el porqué no
[madura

para las hondas huesas tu carne 1‘to<’ia~
via”

(Sonetos de la muerte, II. Des. 91),

“Miro bajar la nieve como el polvo en
[la huesa”.
(Descendimiento. Des. 115).

“No estoy guardando mi cuerpo para
[resguardar

de la Huvia y las nieves tu huesa cuan-
[do ya duermas”.

(Si viene la Muerte. Des, 160).

aunque no vieron mi espalda’”,
(Manos de obrero. Lagar 130).

“Por eso aun €l polvo de sus huesos
[sustenta

purpura de rosales de violento la-
mear...

Y el cuidador de tumbas, como aroma,
[me cuenta,

las plantas del que huella sus huesos
[al pasar.”

(La maestra rural. Des. 41).

“Finge un bordado livido de huesos”
“sobre el osario inmenso de la noche”.
(La montafia de noche. Des. 120 y 121).

La poetisa le asigna a los huesos im-
portancia exagerada: por un lado los
huesos de la maestra trocados en aroma
y rosas rojas. Por otro, sugiere su exclu-
sivismo sobre el amado:

“Porque a ese hondor recéndito la ma-
[no de ninguna

bajara a disputarme tu pufiado de[hue-
sos”,

(Sonetos de la muerte 11. Des, 91).

Oigamosla en su poesia Los huesos de
los muertos:

“Los huesos de los muertos

hielo sutil saben espolvorear
sobre las bocas de los que quisieron.
;Y éstas no pueden nunca mas besar!

Los huesos de los muertos

en paletadas echan su blancor
sobre la llama intensa de la vida.
iLe matan todo ardor! '

Los huesos de los muertos .
pueden més que la carne de los vivos.
Aun desgajados hacen eslabones
fuertes, donde nos tienen sumisos y
[cautivos”.
(Desolacién 108).
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Huesa, huesos, junto con otros simbo-
los afines expresan el concepto de des-
integracidn, sintoma de la angustia tor-
turada de la poetisa.

Polvo.—También este simbolo polvo
como producto de la desintegracién se
halla de preferencia en Desolacidén, la
mas atormentada de sus obras.

Materia disgregada tiene intima rela-
cién con el simbolo anterior, y con ce-
niza. En los versos anteriormente cita-
dos nos habla del “polvo en la huesa”
de “el polvo de sus huesos sustenta”;
“los huesos de los muertos... saben es-
polvorear”; “los huesos de los muertos
en paletadas echan su blancor” (por pol-
vo blanco) y en la siguiente estrofa:

“Llegara el duradero

tiempo de reposar con mucho polvo

y sombra en los entretejidos dedos”.
(Intima. Des. 82)

v en la expresiva figura literaria:

“con su voz llena de polvo”
(El reparto. Lagar 13)

para expresar su voz que se extingue y
enmudece en €l polvo de la nada.

Ceniza.—

“Yo suefio con un vaso de humilde y
[simple arcilla

que guarde sus cenizas cerca mis mi-
{radas”;

“No quiero espolvorearlas en vaso de
foro ardiente,

s6lo un vaso de arcilla te cifia simple-
[mente.

El pufiado de polvo, que cabe entre mis
[manos

se verterd sin ruido, como una hebra
[de llanto™.

(E! vaso. Des. 100).

Anhelo de la poetisa de guardar junto
a si las cenizas del amado, cuando adn
se hallaba adherida su alma a las cosas
terrenales. En Sombra inquieta repite
esta imagen:

.. su corazén
vaso de cenizas dulces”.
(Sombra inquieta. Des. 35).

El concepto muerte lo expresa tam-
bién la poetisa a través del simbolo ce-
niza:

“Acuérdate de mi —lodo y ceniza tris-
[te—

cuando estés en tu reino de extasiado
. [zafir,”

(In memoriam. Des. 23),

“Yo me olvidé que se hizo
ceniza tu pie ligero”.
(Espera tnitil. Des. 93)

“y después de tener perdida
lo mismo que un pomar la vida
hecho ceniza, sin cuajar.”
(Serenidad. Des. 111).

“Mi madre ya tendra diez palmos
de ceniza sobre la sien.”
(Futuro. Des. 24).

Y el concepto ceniza transferido al
color:

“Y la fiebre me conocieron
en la cabeza de ceniza”,
(Recados. Tala 164)

0 en expresion de tristeza:

“Yo sé, cuando amanece,
cual va a regirme el dia
si el color de Hama
o el color de ceniza”.
(Recados. Tala 164)

o referida a la Naturaleza:

“La selva hecha cenizas retofiard cien
[veces™.
(Poema del hijo. Des. 105)

o determinando el tiempo:
“Ahora tengo treinta afios, y mis sienes

. . [jaspea
la ceniza precoz de la muerte”.
(Poema del hijo. Des. 103)

0 en ambiente de suefio ingravido:

“Llueve tan ceniza nubada
que la carne es su propio sayal”.
(Noct. de los tejedores. Tala 20).

“La hoguera es alta como el trance, y
[arde

sin humo y sin ceniza”,
(Campedn finlandés. Lagar 22).

Pavesa.—La expresion pavesa, “parti-
cula que salta de una materia inflama-
da para convertirse en ceniza”. Se usa
de preferencia en Lagar, en vez del sim-
bolo anteriormente analizado. Aqui Ga-
briela prefiere el dinamismo inquieto de
la pavesa a la gris quietud de la ceniza:

“Se me cay6 a la mano

en pavesa acabada...”.
(La otre. Lagar 10).
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«g] color se escapd de mis ropas;
el blanco, el azul, se huyeron
me encontré en la mafiana

1ta un pino de pavesas”.
vue (Luto. Lagar 44)

en donde resulta ilicita la visién de la
hoguera. Pero las pavesas significan
también para Gabriela muerte y olvido:

«y ecuando en sus pavesas él moria.”
(Noche de San Juan. Lagar 52).
“Cae en pavesas la memoria
y comienza un futuro diurno”.
(La Fer. Lagar 71)

en coordinacién a ceniza, pavesa nos
brinda nuestra poetisa las visiones de
hoguera, brasas, abrasar, llamear, arder,
quemar, encender, etc.

“Corro echando a la hoguera cuar[mtq es
mio”.
(La Fer. Lagar 72).

“La hoguera es alta como el trance
mientras suena el infierno de lc[>s tan-
ues”.
(Campedn finlandés. Lag. 22).

“El fuego rojo, el azul,
el amor lamado hoguera”.
(Ceiba seca. Lagar 110).

“Y nosotros tampoco lloramos atizando
el ruedo y los cogollos de tu hoguera”.
(Camp. finlandés. Lagar 22).

Y los siguientes versos dignos de men-
cion:

“Tuve la estrella viva en mi regazo
¥ entera ardi como un tendido ocaso”.
(La memoria divina. Taia 34).

La imagen ignea referida a su persona
se repite con incesante frecuencia:

“Algiin dia ha de venir
el Dios verdadero
a su hija robada, mofa
de hombre pregonero.
Me soplara entre la boca
beso que le espero
miaja o resina ardiendo
por la que me muero”,
(La ley del tesoro. Tala 36).

En.Estrella de Navidad, transfiere es-
ta misma visién incandescente, que la
obsesiona, a la tierna infancia de una
nifia:

“La nifia que va corriendo
‘atrapé y lleva una estrella.
Ya se le queman las manos,

---------------------------

No se le queman las manos

ni se le rompe la estrella

aunque ardan desde la cara

brazos, pecho, cabellera.

Llamea hasta la cintura

la gritan y no la suelta,

manotea sancochada

pero no suelta la estrella,

No fué que cayd, no fué,

era que quedd sin ella

Yy es que ya corre sin cuerpo,

irocada y vuelta ceniella.

Como que el camino enciende

¥ nos arden las trenzas

y todos la recibimos

porque arde toda la tierra.”
(Lagar 143).

En esta composicién estd implicita la
glorificacion al fuego. En virtud del
proceso de incineracién Gabriela nos su-
ministra por grados un encadenamiento
de vividas iméagenes térmico-visuales
hasta la conversion de la niila en cente-
lla. Y al referirse de nuevo a si misma
hace prodigalidad de candentes, lla-
meantes y abrasadoras imagenes: en la
otra, simbdlica composicién que le sirve
de prélogo a su obra Lagar:

“Una en mi maté
yo no la amaba.
Era la flor llameando
del cactus de montafia;
era aridez y fuego;
nunca se refrescaba.
Donde hacia su siesta
las hierbas se enroscaban
de aliento de su boca
y brasa de su cara
Sosegd el aletazo,
se dobld, lacia,
y me cay6 a la mano
su pavesa apagada.
Cruzando yo les digo:
—Buscad por las quebradas
y haced con las arcillas
otra aguila abrasada”.
(La otra. Lagar 10).

Elocuentes versos. Valiente y sincera
confesién que pone en evidencia los ar-
dores de un temperamento pasional y
cuya rica potencialidad logra ella subli-
mar, admirablemente, en inmortales
obras de arte.

Y eleva este tipo de imagenes hasta
la zona celeste:

Y hay como un desasosiego,
como un siseo que corre
desde el hervor del zodiaco
a las hierbas erizadas”.

(La fugitiva. Lagar 74).
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Y en el alborozo de la inmortalidad:

“Decid cuando me tengiis en las ma-
nos, en verso hermoso y crepitaré de
placer entre vuestros dedos”,

(A los nifios. Des. 150).

En Amapola de California, campean
las visiones igneas en ropajes diferen-
tes:

“Californiana ardentia
aguda como llamada
con cuatro soplos de fuegos

con las cuatro lenguas vivas
¥ la abrasada garganta”

Y al final de la misma poesia; una
imagen supraterrena:

“Pobre gloria tuya y mia
(pobre mi alma, pobre tu alma)
arder sin atizadura
e igual que acicateadas,
en una orilla del mundo,
caidas de nuestra llama”.
(Lagar 93 y 94).

En Fervorosa, anotamos exactamente
el mismo fenémeno lingiiistico; poema
que constituye en si una glorificacion al
fuego:

“En todos los lugares he encendido

con mi brazo y con mi aliento el viejo
[fuego;

en toda tierra me vieron velando

el faisan que cayd desde los cielos

y tengo ciencia de hacer la nidada

de las brasas juntando sus polluelos”.

Grafica y cromatica figura expresiva
en que la poetisa comunica al faisin ro-
jo y a sus polluelos la materia ignea de
su llameante aliento. Y la alegoria pro-
sigue a través de chispas, de chisporro-
teo, de cerrada columna de humo, de
rojez de cardumen, de pavesas. de an-
torchas, de jadeada antorcha que va des-
pertando majadas y oteros, de valle ar-
diendo, de torcidas salamandras, de ver
volando albatrés bermejo. Fantasmagé-
rico alboroto incandescente que se arre-
mansa frente al misterio insondable de
la Eternidad:

“He de volver a mi hornaza dejando

caer en su regazo el santo préstamo.

Padre, madre y hermana adelantados,

¥ mi Dios vivo que guarda a mis mExer-
tos:

corriendo voy por la canal abierta

de vuestra Santa Maraiéon de fuego.”

En estos Gltimos poemas esta implici.
to el pensamiento de la poetisa; por un
lado el fuego como elemento destructor
y de desintegracién; por otro, sublima-
cién de la materia ignea en el elementg
de jerarquia superior, v. gr. una cente-
1la 0 un rio incandescente que nos con-.
duce a la otra ribera: al pais del silencip
y del olvido eterno: “quemar las cafiag
del tiempo y seguir la Eternidad 8. Vi-
siéon cosmogénica que la aproxima ga]
pensamiento de Anaximandro.

Sal.—Es otro simbolo persistente g
través de la creacién poética de la Mis-
tral le asigna significacién diferente:

De amargura:

“en tu abierto manto no cabe
la salmuera que yo bebi”,
(La Virgen de Colina. Des. 25),

“y me clavé como un dejo
la salmuera en tu garganta.”
(Dios lo quiere. Des, 85).

“Con la sal en la garganta
voy cantindome al perderme”. :
{Gracias en el mar. Tala 139).

“Me salaba los lagrimales
y los caminos de mis venas”,
(Sal. Tala 67).

De belleza frescura solaz:

“La sal cogida en la duna
gaviota viva de ala fresca”,.
(Ibid. 66).

“su estrella ensalmuerada”.
(Cajita de pasas. Lagar 30).

“y sus espejos de salmuera”.
(Sal. Lagar 67).

“En las nubes conté diez hijos
y en los salares su reinar”,
(Todas iban a ser reinas. Tala 108).

Tibieza de hogar, sustancia vital:

“Pero la Santa de la sal,
que nos conforta y nos penetra”,
(Sal. Tala 66).

“De la mesa viene a mi pecho
de mi cuarto a la despensa”.
(Ibid.).

“encuentre sales y harina”. )
(Cancion de la Muerte. Ter. 50).

Desintegracion, destruccion:

“con el liquen quemado de sus sales”.
(Derrota. Tala 19).

¢ Patria. Lagar, 173.
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“«No esta danzando al vuelo de alba-
[troses

icados de sal y juegos de olas.”
salpica (La bail. Lagar 62).

«Espolvoreen sal donde siembre”.
(La granjera. Lagar 75).

Olvido, muerte:

«de vientos, de sal de arenas
se vuelva demente.”
(Cancién de la Muerte. Ter. 50).

«pero tal yo nada escuche
de haber parado en sal y olvido”.
(Piadosa. Lagar 86).

' “yiejo salobre y salino”.
! (Ibid.).

“Todo hallards igual en esta gruta
nunca lavada de salmuera acérrima’.
(Rec. terrestre. Lagar 184).

“y el pufiado de sal y yo
1as dos llorando, las dos cautivas
atravesamos por la pueria...

(Sal. Tala 67).

Puerta es para la escritora, simbolo
de umbral de Eternidad y que encontra-
mos de preferencia repetido en Lagar.
En la poesia Cancién de los que buscan
olvidar, Gabriela implora al mar:

“LLAvalo mar con sal eterna

En la proa poderosa
mi corazén he clavado,
Mirate barca que llevas
el vértice ensangrentado.
Lavalo, mar, con sal tremenda”.
(Des. 109 y 110).

Los epitetos eterna y tremenda referi-
dos a sal le asignan a este término —que
significa a la vez substancia y elemento
vital— un contenido totalmente antité-
tico: destruccién, muerte y olvido eter-
no. Los epitetos reforzativos aplicados
al hombre del faro en Piadosa (Lagar
86) “viejo salobre y salino no constitu-
yen una mera repeticion de sonidos eu-
fénicos, sino la acentuacién, el remache
conceptual en esta segunda acepcién del
vocablo.

Albatrés, es también para Gabriela
ofro recurso expresivo de desintegra-
cion, porque aparece en su poesia en
asociacién de coexistencia con el simbo-
lo muerte y destruccién, sin duda algu-
na por la caracteristica peculiar de insa-
ciable voracidad de esta ave marina:

“No estd danzando el vuelo de alba-
[troses

salpicados de sal y juegos de olas”.
(Bailarina. Lagar 62).

Concepto que en este caso refuerza
con sal, simbolo desintegrador.

Oigamosla en Muerte del mar:

“Se muri6d el mar una noche,
de una orilla a otra orilla;

...........................

igual que albatrés beodo

y que la alimafia huida”.

“Y la niebla, manoseando

plumazones consumidas

y tanteando albairés muerto,

rondaba con la antigona”. )
(Lagar 99 y 100).

Magnifica pieza de antologia —dedi-
cada a Doris Dana, su secretaria y ami-
ga— y en la que la artista evidencia una
vez mas las raices teluricas de su crea-
cién poética. Sin duda alguna el mar
con sus insondables misterios fué para
esta genial mujer —como para Valery—
un perenne e inquietante estimulo de
inspiracién. De ahi su bien logrado in-
tento de penetrar a través de estos ver-
sos, en €l prodigioso espiritu del mar.

También el albatrds es para la poetisa
simbolo de eternidad:

“Traje la Mama desde la otra orilla,

de donde vine y adonde me vuelvo.

Alla nadie la atiza y ella crece

y va volando en albatrés bermejo.”
(Fervorosa. Lagar 72).

Porque Gabriela, instintivamente, en
sus potentes vuelos inspiradores, se
identifica con la imponente ave marina,
como el poeta Baudelaire:

“Le poéte est semblable au prince de
[nuées
Qui hante la tempéte est se rit de l'ar-
[cher:

Exilé sur le sol au milieu des nuées,
Ses ailes de géant I'empechent de mar-
[cher”.
(L’albatros ... 1.

Sangre, simbolo que persiste a través
de toda la creacién literaria de la poe-
tisa. Irrumpe con fuerza expresiva en
Desolacion; torrente que se arremansa

7 Charles Baudelaire, Les Fleurs du mal (La
Litterature Francaise Contemporaine. Paris,
Brausnschrg. 1929.
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en Ternura, en expresiones ponderadas,
como en sordina que se disfraza en Tala
para adquirir de nuevo su intensidad
emocional y quietismo panteista en
Lagar:

“Pongo mi corazén a que reciba
la sangre inmensa de la primavera.”
(Poda del almendro. Lagar 113).

Oigamosla en Cima:

“La hora de la tarde, la que pone
Su sangre en las montafias.”
(Cima. Des. 122).

“Seré yo la que bafio la cumbre
la cumbre de escarlata”.
(Ibid.).

“Hay algin corazén en donde noja
la tarde aquella cima ensangrent(ajt:zl)-qé’)
id.).

Imagen esta Gltima de gran fuerza
expresiva. Y luego la poetisa nos confie-
sa en tono de confidencia:

“Llevo a mi corazén la mano, y siento
que mi costado mana”, .
(Ibid.).

Y en la Montafia de noche, a través
de la grafica personificacidn:

“Que la tarde quebré un vaso de ?an-
gre

(Des. 121).

sobre el ocaso...”.

Imagen del creptisculo sangriento que
refuerza muy a menudo con la calida co-
loracién del rojo vivo: .

“Pero mira a lo hondo que se enciende
de rojez la montafia”.
(Cima. Des. 122).

Su tono se hace de nuevo subjetivo:

“hiciste mi alma cual la zarpa dura
y la empapaste de tu sangrienta venda”
(Iztlazihuatl, Des. 126).

“No remuevas ansiosamente mi sangre:
mis venas se vertieron como lagares.”
(Al esposo. Des. 139).

Y al término de la obra, a manera de
explicacidon:

“En estos cien poemas queda sangrando

un pasado doloroso, en el cual Ia can-

cién se ensangrentdé para aliviarme”.
(Voto. Des. 190)
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“Como un hijo, con cuajo de mi sangre
se sustenta él...”
y un hijo no bebié mas sangre en seng
de una mujer.”

(Ibid.)

refiriéndose al verso. en el torturador
trance de la creacién artistica y nos con-
fiesa, Gabriela, a través de su obra De.-
solacién que con sangre escribié sus
Versos, y con sangre alivié su atormen-
tado corazoén.

Examinemos este simbolo en la obra
Ternura; a través especialmente de Laq
cancién de la sangre:

“Duerme mi sangre tinica

duerme asi, con tus sabores
de leche y de sangre

...........................

volteando en mi pecho
granadas de sangre

..........................

durmiendo asi tan completo

de leche y de sangre

Cristal dando unos trasluces

de luces, y sangre;

fanal que alumbra y me alumbra
con mi propia sangre

........................ .

Juega con la duna, echa
sombra y es mi sangre,
En la noche, si me pierde
lo trae mi sangre,
Y en la noche, si lo pierdo
lo hallo por su sangre.”
(Ternura, 45 y 46).

Y en La Madre Granada, cuento poé-
tico para los nifios de Chile y América,
aludiendo a la encarnada fruta: .

“Parecia ensangrentada”
(Ternura, p. 148)

Como podemos observar sangre es en
Ternura, objetivacién de una imagen
para la mente infantil del nifio; elemen-
to nutricio trocado en leche y en fusién
de sabores de leche y sangre; en cristal
traslacido; en suefio reparador, en luces
y trasluces; en fanal que la alumbra y
alumbra; en sombra protectora, para el
hijo que juega en las calidas dunas; en
hierro imantado en reciproca atrac-
cién de madre e hijo. Sangre es aqui
implicacién de sentimiento maternal; de
proteccién; de ternura. ‘
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Observemos este simbolo lingiiistico
en la obra Tala:

“ ulpa de sangre no reciben”.
tu pup (Noct. Desd. Tala 25).

“Como una vena abierta
de las solfateras”.
desde (Cabalgata. Tala 44).

~1,a sangre batida de angustia y de
[miedo”.
(La copa. Tala 39).

Evita la palabra o insinta su simbolo
a través del color:

“Bien le quise ¢l tremendo destino
“Pero no mereci su rojez”.
N (Noct. de la derrota. Tala 17).

O del ardor de sonrojo de mejillas:

“eolor tuétano y ardentia”,
(Dia. Tala 115).

O ligeramente sugerido:

“y las puntadas de las heridas”.
(Ibid.).
“Danza de la gente roja
“fiebre de panameria”. :
{Tam. panamedio. Tala 97).

“Vamos & la leche roja
del tambor de la alegria”.
(Ibid.).

No obstante la omisién del término
sangre o de los eufemismos de que se
vale la poetisa para su designacién, la
frecuencia del rojo —color intimamente
asociado a é}— no disminuye a través de
esta obra. Materia que abordaremos al
tratar los colores.

Por el contrario de lo que ocurre en
Tala, en su altima obra, Lagar, Gabrie-
la no evita el simbolo sangre, ni lo dis-
fraza bajo ropaje alguno. Escuchémosla:

“Rojo como el faisdn en su vida y su
[muerte
de heridas pespunteado y apurado
goérgola viva de tu propia sangre.”
(Campedn finlandés. Lagar 21).

“Como la Macabea, que da sudor de
[sangre

y da de mamar sangre, pero no llora
[llanto.”

(Ibid.).

“Subes y vas creando tu sangre
en el rollo del viento que te enjuga”,
(Ibid.)

“gajos moros de mi cuerpo
¥y sangre mia arribada”.
(Cajita de pasas. Lagar 31)

“aunque me empuje tu empellén de
[sangre

mientras que por mi sangre vaya y
[venga.”

(Una palabra. Lagar 53)

“sumié la canturia de mi sangre”

“la roja calentura de sus venas”,
(La bailarina. Lagar 61).

Y en La muerte del mar, tema de ca-
racter cdsmico:

“De de oirle, y de no verle
lentamente se moria,
¥ en nuestras mejillas aridas
sangre y ardor se sumian.”
(Lagar 101).

Y por ultimo, en funcién su capacidad
creadora con motivos panteistas de la
Naturaleza: :

“Como creo la estrofa verdadera

en que dejo correr mi sangre viva

pongo mi corazén a que reciba

la sangre inmensa de la primavera.”
(La poda del almendro. Lagar 113).

En resumen: en Desolacién, sangre es
simbolo del dolor individual; de la pa-
sién atormentada de la poetisa; simbo-
lo que se le hace insuficiente para la
marejada de contenido emocional; de
ahi que recurra a féormulas menos gas-
tadas y de gran fuerza expresiva:

“Un cuajo entre la boca, las dos sienes
' [vaciadas”
(Interrogaciones. Des. 92).

Visién no menos tefiida de sangre, co-
mo las que vienen a continuacién:

“Y sobre ti yo aspiro las llagas de mi
[Padre

en el clavo de ensuefio que lo llagé me
[muero”.

(La cruz de Bistolfi. Des. 14).

“Y en cualquier pais las tardes
con sangre seran mis llagas.
(Dios lo quiere. Des. 85).

“Mi rostro en que yo cavé

tu rostro como una llaga”.
(Coplas. Des. 108}

y finalmente:

“me llagaré en toda cancién”.
(Futuro. Des. 24).



133

Sa

ANALES DE LA UNIVERSIDAD DE CHILg

En Ternura, sangre es sentimientae
equilibrado y de valor positivo. En La-
gar, €l simbolo sangre es dolor; dolor
sublimado en conjuncién con las fuerzas
de la Naturaleza y de los grandes acon-
tecimientos universales. Es corazén que
se desangra no en catarsis: en intento
estético; corazén que en movimiento de
sistoles y diastoles recibe el caudal re-
novador de las arterias invisibles de la
Naturaleza. S

Leche, maravillosa transformacién de
la sangre por el proceso biolégico de la
maternidad. En intimo maridaje con el
citado concepto estan las formas expre-
sivas de: leche, 0 néctar, amamantar,
henchir, etc.

“Cristo, hijo de mujer,

‘Carne que aqui amamantaron
recibe a la que di leche
cantAndome con tu salmo.

Y llévala con las otras

espejo que se doblaron

y caflas que se partieron.

en hijos sobre los llanos”.

(Locas letanias. Tala 27).

“Y se henchieron de néctar los pechos
de mi madre.”
(Poema del hijo II. Des. 104).

“Huele & mi madre cuando di6 su le-

”

[che”,
(Pan. Tala 63).

“Leona que era nuestra madre y de pie
[nos amamantaba”,
(Cordillera. Tala 84).

“Pero ti me henchiste asi y me diste
esta extrafieza con que muevo entre las

cosas”.
(Al esposo. Des. 139),

Y al seguir imaginando una frustrada
maternidad:

“Me parecié que se entreabrian con
suavidad de hojas mis entrafias y que
a mi seno subia la honda lactea”.

(La madre. Des. 139).

Adjetivo este Gltimo muy frecuente
en el léxico de la poetisa. Como asimis-
mo los vocablos cuajar, cuajada, cuajos,
especificos de la leche y que la autora
transfiere a otros liquidos, especialmen-
te a la sangre.

E incluso la poetisa hace de cuajo un
simbolo que lo proyecta a elementos
abstractos a través de la metafora:

“Y me haoe falta este cuajo

de frescor y de silencio”.
: ’ (Ultimo drbol. Lagar 187).

Metafora de formidable valor estilis-
tico por las ricas sugerencias que ella
encierra:

Vellén, simbolo de dulzura, ternura,
suavidad, blandura. Cualidades que ha-
ce extensivas a Lana y a Cordero:

“Velloncito de mi carne
que en mi entrafia yo teji
velloncito friolento
duérmete apegado a mi.”
(Corderito. Des, 148),

“Corderito mio
suavidad callada”. .
{Ibid.),
“Suave vellén de la oveja”.
(Repitas blancas. Des. 138).

“El cordero estd espesando
€l vellén que he de tejer”.
(Cancién amarga. Des. 145),

“Serds t@ menos rumor

que la seda del vellén”,
(Ibid.),

“la barba en vellones”.
(Ter. 4. Noel 143),

“ovejas del vellén nevado”,
(Nubes blancas. Ter, 128)

¥ para expresar una dulce voz:

“Una voz de vellones nos trataba con

[amor”,
(Nubes blancas. Ternura 128)

un suefio placentero:
“Gracias por el suefio que me dié tu
[casa,

que fué de velléon de lana de merino.”
Rec. a Victoria Ocampo. Tala 168)

suavidad de movimiento:
“Carnes .......

en vellén de oro desgajado”.
(Dos himmnos. Tala 81).

imagen que repite en Sol del Trépico.
Tala 81, y con caracter de imprecisién:

“Pues quiero hallarme bajo un aromo
en desorden de lana y como encontrz,i’-

(Recado. Tala 153)'

y en la figura de elipsis e hipérbaton:

“Tanto tiempo que piso las larvas
que olvidaron vellones los pies.”
(Noct. de la consumacion. Tala 15).

(Tanto tiempo que piso las larvas que
olvidaron los pies pisar los vellones).
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Miel, Hidromiel, significa para la Mis-
tral serenidad, contentamiento, dulzura,
esperanza, satisfaccion:

“Estoy como si fuera dueﬁo_,
de toda tierra y todo ensueho

miel”,
y toda (Serenidad. Des. 112).
“Abren violetas divinas, y el viento,

desprende al valle un aliento de miel”,
{Palabras serenas. Des, 113)

Dulzura en la voz en

“Su acento como un hilo de miel”,
(Motiv. de la Pasion. Des. 171)

aroma.
“Desprende del valle un aliento de
[miel”.
(Palabras serenas. Des, 113)
nostalgia:

“Por si pones al comer
plato mio, miel, naranjas”.
(Gracias en el mar. Tala 139)
en admirables figuras de antitesis:

“miel de avispa que pasa a hidromiel”,
(Nocturno de la derrota. Tala 19)

“en mesa dura y vaso sordo
bebi hidromieles que eran languidos”.
: (Dos himnos. Tala 80).
expresando plenitud:

‘“pesa en el pecho la miel”,
(La dichosa. Lagar 68).

“Dulce ser en su rio de mieles cauda-
[1oso”.
La maestra rural. Des. 40).

por su calidad de dulce:

“Los pomares se hacen miel”,
(Cancién amarga. Des. 145).

“enjutas, pero enmieladas”,
(Cajita de pasas, Lagar, 31)

por el color:

“color de miel derramadas”.
{Amapolas de Calif. Lagar 93)

Yy en Ternura nos expresa:
“rio-miel”, ‘
{Nifio rico 38)

“lo voceo como agua o miel”,
(La madre nifia. 80)

como elemento apetecible para la in-
fancia,

Hiel.—Por contraste, con el simbolo
anterior, hiel es amargura, dolor:

“Oh creyendo haber dado tanto
ver que un vaso de hieles di”,
(La Virgen de Colina. Des. 25).

Su poema Gotas de hiel de Desolacidén
(31) rezuma mansa amargura. Pero en
paginas posteriores nos expresa:

“Mudemos ya por el verso sonriente
aquel listado de sangre con hiel”,
Palabras serenas. 113).

En sus Nocturnos de Tala para refor-
zar la nota pesimista: :

“TQ me ensefiaste este modo
de estirarte mi esponja con hiel”,
(Noct. a la consumacién 14)

“con genciana quemada en su hiel”.
(Noct. a la derrota. 19)

o bien negando el elemento para expre-
sar bondad de alma:

“de labios y pechos sin hiel”.
(Tierra chilena. Ter. 59)

y refiriéndose al alma:

otra de "hieles lavada”.
(Dofia Vensnos. Lagar 32).

Cobra, tiene también para Gabriela
significacién negativa. Mencionaré solo
algunos:

“y baila asi mordida de serpientes”.
(La bailarina. Lagar 62)

“se alz6 a coger el vestido de cobra”,
(Muj. del prisionero. Lagar 79).

Para expresar la eternidad del mal:

“se estira en una cobra
que el Dios Santo no quiebra”,
(La huella. Lagar 24),

“Tuerce y tuerce contra el cielo
veinte cobras verdaderas.”
(Ronda de la ceib. ecuat. Ter. 69).

Paloma, es a la inversa de contenido
positivo:

“Y entre ellas cruzan revoloteando
locas palomas pardi-jaspeadas”.
(Rec. para Las Antillas. Tala 159).

“y otra vez caen y vuelan sesgueando
palomas rojas y amoratadas”. (Ibid)
id.).
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El poema Palomas de Tala de saluda-
ble optimismo consigna expresiones co-
mo:

“entonces canta y reverbera
mi cuerpo leno de palomas”
“No sé las voces que me llaman
ni la siesta que me sofoca:
Epifania de mi falda,
Paloma Paloma.”
(Pag. 147).

En estos Gltimos dos versos de mara-
villosa concision gracianista, al colocar
en funcién ambos términos: Epifania y
paloma sugiere un completo fondo vi-
vencial: fiesta del espiritu, paz, sereni-
dad, vida eterna, tefiido con un matiz
hieratico.

Rosa, Rosal, sintetiza gracia, belleza,
donosura, riqueza de sentimientos, poe-
sia, amor, fina sensibilidad, y también
pasion erdtica. Oigamos primeramente
las dos apretadas estrofas de su poesia
La rosa:

“La riqueza del centro de la rosa
es la riqueza de tu corazdn.
Desatala como ella:
su cefiidura es toda su afliccién.
Desatala en un canto
o en un tremendo amor.
No defiendas la rosa:
te quemaria con el resplandor.”
(La rosa. Tala 48).

v en los versos siguientes:

“Sube por ti hecha gracia la mafiana
pétalo a pétalo abre como rosa.
(Iztlazihualt. Des. 126).

“Miraste la ardiente

rosa .carmesi.”
(Me tuviste. Des. 144).

“Recégeme y amasa conmigo
una ancha copa para las rosas
de esta primavera.”
(El polvo de la madre. Des. 148).

“Luego iré espolvoreando tierra y pol-
[vo de rosas”.
(Son. de la muerte I. Des. 91).

Expresa también frescura, primera,
juventud:

“era una rosa viviente de pétalo recién
[abierto”.
(La enemiga. Des. 151)

“esta era una rosa llena de rocio

rosas enire rosas

Esta era una rosa llena de rocio”.
(Rocio. Des. 142).

“Y en las carnudas
rosas rosas
casi consiguen sonreir.”
(Cancién de las muchachas muertas. Tala 127)

o felicidad:

“agua— rosa
en las pardas grietas
enciende rosales
de rojas piruetas.
(Un nifto rico. Ter. 38).

.....................

haz que por la vida
derrames rosas”.
“Rosas de alegria
rosas de perddén
rosas de carino.”
(Dofia Primavera. Ter. 139)

o de vida:

“Se detuvo la barca rosa
de su vivir.”
(Son. de la muerte III, Des. 92)

o hipersensibilidad:

“‘Oigo los nudos del rosal
la savia empuja subiendo a la rosa”.
(La medianoche. Tala 40),

“Estoy débil, tan débil, que el olor de
[las rosas

me hizo desvanecer.”
v (Sensitiva. Des. 136)

serenidad en:

“Pongo rosas sobre mi vientre”,
(La quietud. Des. 137)

en oposiciéon de conceptos:

“la una como rosa
la otra como espina
“Ay, qué amada es la rosa
¥ qué amante la espina.”
(Riqueza. Tala 38).

“En un rosal, zarpado y poderoso,

Tiene como Roldan, setenta heridas

el rosal mio y se las seca el viento”.
(Poda del rosal. Lagar 112)

belleza mediante el verbo posnominal:

“La montafia tiene tierra sonrosada”.
(Pinares. Des, 123).
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No omitamos destacar la sprprenden:
te belleza del cuento infantil PO,T qué
las rosas tienen espinas de las paginas
finales de Desolacion.

Pan.
“Dejaron un pan en la mesa
mitad quemado, mitad blanco,
pellizcado encima y abierto

. unos migajones de ampo.”
en (Pan. Tala 63).

Cada vez que la poetisa menciona el
substantivo pan, hay implicita evoca-
cion de la infancia. Pan sollamado es el
pan tostado en la llama. La poetisa nos
habla de un sollamo de diez soles, y en-
jutas, pero enmieladas” ® término que
crea para este elemento evocador. )

En Manos de obrero compara a éstas
implicitamente con el pan:

“color de humos o sollamadas

con sollamo de salamandra”.
(L.agar 129)

“no me le han sollamaduras”,
(Encargos. Ter. 83).

Atendamos a las diferentes imagenes
olfativas y visuales sugeridas por el ob-
jeto pan:

“Huele a mi madre cuando dié 51[1 1}1e-
che,
huele a tres valles por donde he pa-
[sado:
a Aconcagua, a Patzcuaro, a Elqui,
¥ a mis entrafias cuando yo canto.”
En mis infancias yo le sabia
forma de sol, de pez o de halo,
y sabia mi mano su miga
y €l calor de pichén emplumado...
La mano tengo de él rebosada
y la mirada puesta en mi mano;
entrego un llanto arrepentido
por el olvido de tantos afios,
¥ la cara se me envejece
o me renace en este hallazgo”.
(Tala 63 y 64).

Y la accidén especifica de cortar el
pan: rebanar la aplica por extension a
contenidos abstractos a fin de objetivar
mejor sus conceptos:

“y te rebanan la alabanza”.
(Alondras. Ternura 114)

“que juega a rebanarle la esperanza”.
“rebanada de Jerusalem”,.
(Caida de Europa. 19)

& Cajita de pasas. Lagar 31.

y al referirse a la palabra “cortada de

ella, rebanada de ella”.
(La Palabra. Lag. 54)

y en Reparto, aplicada la expresién a un
miembro vital:

“Otra tomeme los brazos
si es que se los rebanaron.
(Lagar. 14).

En Trigo argentino, no sélo exalta el
pan; sino ademas al trigo, a la espiga, a
la harina, a la trilla, a los espigadores,
al cogollo desfallecido”. Escuchémosla:

“El pan estd sobre el campo,
como grandes ropas, hijo,
azorado de abundancia,

de dichoso, sin sentido.
iTodos los hombres del llanc
en espigas han caido!

En cuanto la espiga dobla
su cogollo desfallecido:

¥y en cuanto cuaja la harina,
calla, callando, hijo mio,
antes que toque el suelo

y como barro sombrio

y vaya a ser magullado

el cuerpo de Jesucristo,

se levanta a segar

¥y los brazos santafesinos.
ahora lo suben en vilo;

¥y nosotros lo alzaremos

asi en el pan, asi en vilo

(En estos penidltimos versos esta paten-
te la imagen de la hostia consagrada).

Trigo y mies como determinante del
color:

“El trigo mejor que ambares”,
(Trigo argentino. Ternura 114),

“La tierra mas rubia de mies"”,
(Tierra chilena. Ternura 59).

Expresiones que se repiten a lo largo de
toda la obra. Asi como el concepto ga-
villa:

“tal como se hienden quemadas ?avi-
[llas”.
(Al oido de Cristo. Son. III. Des.).

“...esta gavilla reacia y fatigada de
[mi cuerpo”.
(Intima. Des. 83).

Para Gabriela el simbolo pan tiene
potente fuerza evocadora de infancia; lo
que nos recuerda a Proust, para quien
el perfume de las tibias y doradas “ma-
delaines” servidas por su madre desen-
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cadené tal plenitud de asociaciones y
evocaciones de su nifiez —y con tal tono
emocional— que provocoé la gestacion de
la imponderable obra de arte A la bis-
queda del tiempo perdido.

Oro.—Y préximo al pan y al trigo, va-
liosa substancia nutricia, estd para la
poetisa el simbolo oro: al evocar su pue-
blo natal nos habla de “tierras de oro”
(Des. 115) “alameda de oro” (Des. 32)
metafora que repite en La sombra:
“llega a las alamedas de oro”, sigue por
las alamedas de oro” (Des. 159) que “per-
di huertos de oro / dulces de vivir”
(Pais de ausencia. Tala. 102) “loca de
oro” (Flor del aire. 53) por ansiosa de
sol:

En Paraiso:

“Lamina tendida de oro

y en el dorado aplanamiento

dos cuerpos como ovillos de oro:

A la hora del clavo de oro

en que el Tiempo quedé al umbral

como los perros vagabundos...
(Lagar 42).

En El lenador:

“Lie canta el dorso de oro™ -
(Tala 136).

En Himno al sol:

“de ti caimos en grumos de oro

en vellén de oro desgajado

Y a ti entraremos rectamente

segiin dijeron Incas Magos.

como el cardumen de oro sube”.
(Lagar 81).

‘Concepto que en términos semejantes
Vvuelve a repetir Gabriela al sugerir de
nuevo la idea de la Nada:

“En redes peces de oro no brincaron”.
En concepcidén panteista de la natura-
leza:
“para mandarte

oro en la rafaga’.
(Gracias en el mar. Tala 141).

Y el repetido concepto:

“Tuve la estrella viva en mi regazo”.
(La M. divina. Tala 34)

se expresa en Rec. a las Antillas:

“en huevos de oro le colman la falday”,
y

“Ahora duerme en cardumen de oro”
del cielo térrido, junto a las palmas”
(Tala. 160)

y para expresar la vida eterna:

“Y con la eternidad del bocado de ore
sobre la lengua sin polvo del mundo”,
i (Recados. Tala 157),

Oro es para la poetisa toda materia o
concepto, susceptible de una alta valo-
racion; oro es el trigo, el pan, el sol lle-
vado en la rafaga, los huertos de Monte-
grande; el oro se encarama en los parro-
nes elquinos; se desgaja del sol en “gru-
mos de oro” para descender sobre el
cardumen de los peces y trocarse en bo-
cado de eternidad.

El aire.—Motivo ingravido que recrea

el alma de la poetisa. Travieso, jugue- -

ton, la persigue, la envuelve, la acaricia,
y en vano ella trata de asirlo:

“Entro en mi casa de piedra
con los cabellos jadeantes
ebrios, ajenos y duros

del aire.

En la almohada revueltos,
no saben apaciguarse,

¥y es cosa, para dormirme,
de atarles.

Al amanecer, me duermo
—cuando mis cabellos caen—
como la madre del hijo

rota del aire,..”,
(Tala. El aire. 73).

El aire trocado en viento:

“El maizal canta en el viento

verde, verde de esperanza.

¥ en el viento rie entero

con su risa innumerable.

El maizal gime en el viento

para {rojes ya maduros;

¥ su pobre manto seco

se lo llena de gemidos:

el maizal gime en el viento

con su manto descefiido.”
(Cancion del maizal. Lag. 107)

y ya en las paginas finales de Lagar:
“Mi juego de toma y daca

con las nubes y los vientos”.
(Epilogo. 188).



ASPECTOS DEL ESTILO EN LA POESiA DE GABRIELA MISTRAL 143

¥ en los umbrales de lo Eterno:

“Pero sera por gracia de este dia
que en el percal de los aires se hace
paro de viento, quiebro de marea,
como que quieres permear la tierra,”

y pOI‘ ultimo:

“Y vuela el aire en guifio de respuesta
un si-no-es de albricias, un vilano,

y no hay en lo que llega a nuestra carne
tacto ni sacudida que conturben

sino un siseo de labio amoroso

mas delgado que silbo: apenas habla”

versos finales de Lagar en que a lo te-
larico, a lo coésmico insinta el elemento
erdtico finamente esbozado: “un siseo de
labio amoroso mas delgado que silbo”,
" el beso. Elemento propulsor de creacién
artistica que recorre vetas subterrineas,
identificAndose con lo teliirico, con lo
cosmico y sublimado en los mas geniales
versos de la lengua espafiola.

Agua.—Para la poetisa, simbolo de
pureza y evocacién nitida de la infancia,
de nostalgia: de patria y de afecto ma-
ternal:

“Hay paises que yo recuerdo
como recuerdo mis infancias.
Son paises de mar o rio

de pastales, de vegas y aguas.
Quiero volver a tierras nifias
llévenme a un blando pais de aguas
En grandes pastos envejezca...
y haga al rioc fabula y fabula.
Tengo una fuente por mi madre
¥y en la siesta salgo a buscarla,
Yy en jamas baje a una pefia
“en agua dulce, aguda y aspera,
me venza y para los alientos

el agua acérrima y helada.
Rompa mi vaso y al beberla

me vuelva nifia las entrafias.

(Agua. Tala. 68).

Oigémosla en Beber:

“A la casa de mis nifieces

mi madre me llevaba el agua.
Entre un sorbo y el otro sorbo
la veia sobre la jarra.

La cabeza mas se subia

¥ la jarra mas se bajaba,
Todavia yo tengo el valle,
tengo mi sed y su mirada.
Sera esto la eternidad

que adn estamos como estibamos.
Recuerdo gestos de criatura

Y son gestos de darme el agua.

(Tala. 104),

Se inicia y termina la poesia con estos®
Gltimos versos ya sefialados. En la pe-
nultima estrofa es la evocacién de la
Isla de Puerto Rico, sentimiento de gra-
titud y de ternura hacia la infancia:

“Rompié una nifia por donaire
junto a mi boca un coco de agua,
¥ yo bebi, como una hija,
agua de madre, agua de palma.
Y mas dulzura no he bebido
con el cuerpo ni con el alma.”
(Ibid.).

Y en quieto regocijo:

“El umbral fresco como el agua
mi sosiego de presa de agua”,
(Tala Rec. 164),

“Yo toco un agua silenciosa
parada en pastos friolentos,
que sin un viento tiritaba
en el huerto que era mi huerto.
La miro como la miraba;
me da un extrafio pensamiento,
y juego, lenta, con esa agua
€omo con pez o con misterio”.
(Cosas. Tala. 109)

y entre las evocaciones de toda indole
que le sugiere la presencia del agua“des-
tacaremos solo algunas:

“Un rio suena siempre cerca

ha cuarenta afios que lo siento.
Es canturia de mi sangre

o bien un ritmo que me dieron.
O el rio Elqui de mi infancia

que me repecho y me vadeo.

Nunca lo pierdo; pecho a pecho
como a dos nifios nos tenemos.”

(Cosas. Tala 110).

Y de nuevo la reviviscencia de la ima-
gen de la madre en La cascada en se-
quedal:

“Y un rio que suena

no sé donde, de aguas,

que me viene al pecho

¥ que es de cascada.

Me paro y escucho

sin ir a buscarla:

iagua, madre mia,

e hija mia, el agua!”

iYo la quiero ver

¥ no puedo, de ansia,

y sigue cayendo,

I’agua palmoteadal”
(Tela. 70-71).

Hemos observado a través del somero
analisis de este elemento simbolo, en su
poesia: el agua —materia primigenia—
como mueve las fibras intimas de su
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emotividad y desencadena el retorno de
.nitidas imagenes de la infancia tefidas
de un vivo sentimiento de nostalgia ha-
cia los seres y las cosas; como asimismo
de un sentimiento de gratitud:

“Recuerdo gestos de criaturas
y son gestos de darme el agua’.
(L c.).

Niebla.—A la inversa de agua —que
clarifica las imagenes emotivas— niebla
es uno de los instrumentos de desreali-
zacion de que se vale Gabriela:

“Yo la sigo todavia / entre los gajos de
[la niebla”.
(Noct. de la consumacién. 15).

“Miro crecer la niebla como el agoni-
[zante”.
(Des. Des. 115).

“Me pasé por el costado / la niebla fu-
[gada”.
(Memor. de la gracia. Lag. 144).

Y en Tala, se repite con mayor fre-
cuencia este elemento desrealizador:

“gajos de niebla”.
(Flor del aire. 55)

“devanandome en tu niebla™.,
“Guedejas de nieblas”,
(Pais de la ausencia. 102)

y en los versos:

“Desgajada de otra ribera

que resbalé pais de hombres

con su hueso de suefio y niebla”.
(Fantasma. Tala, 60).

“Y el fantasma de Viracocha
vaho de niebla y vaho de habla”.
(Cord. Tala, 84).

En estos dos (iltimos versos la desrea-
lizacion estid reforzada por el concepto
vaho, ademas del anteriormente ano-
tado.

Neblina lo utiliza Gabriela para la'de-
terminaciéon de un color:

“Color de alga muerta
color de nebli”,
(nebli por neblina).
(Pais de la ausencia. Tala, 101).

Mediante este simbolo niebla, neblina,
vaho —frecuente en su poesia— junto a
otros recursos del estilo, sabiamente uti-

lizados, logra darnos la poetisa el efecto

de ensofiacidn ingravida, caracteristicq
de su poesia, que se acentia en Talg y
culmina en Lagar en su expresion ma-
xima.

Huella.—Es también en la poesia de 13
Mistral un simbolo de desrealizador y
despersonalizador que aparece de prefe-
rencia en Lagar y a veces en consonan-
cia con niebla:

“Del hombre fugitivo

sélo tengo la huella,

ni sefiales ni nombre

ni el pais, ni la aldea;

solamente la concha

himeda de su huella,

la huella, Dios mio,

la pintada huella:

el grito sin boca :

la huella, la huella.

Su sefial la coman

las santas arenas.

Su huella tipenla

los perros de niebla”.
: (La huella. Lag., 23).

Y por dltimo la huella que trasunta a
la Eternidad misma:

“Pero la Tierra blanca
se vuelve eterna;
se alarga inacabable
igual que la cadena;
se estira en una cobra
que el Dios Santo no quiebra
iy sigue hasta el término
del mundo la huellal”
(Ibid.).

EL SIMBOLISMO DEL COLOR

Con Rubén Dario se acentiia el sim-
bolismo de los colores, recurso de expre-
sion caracteristico del modernismo, a
través del cual el poeta exalta o refuer-
za sus diferentes matices vivenciales,
con el predominio de tal o cual elemen-
to cromatico; asi vemos como en Gabrie-
la Mistral encontramos un evidente pre-
dominio del rojo y del blanco:

El rojo.—En Desolacién y Tala es por
un lado lascivia, pecado, pasiéon y por
otro, dolor, redencién, aproximacién a
Cristo:

“Tendran un rostro descompuesto, rojo

de lascivia...”.
(Ceras eternas. Des., 87).
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»cirdeno horror”.
' (Volverlo a ver. Des., 98).

“rojez de infierno”. ‘
(Mis libros. Des., 80).

“donde pecaron otras razas
de pecado rojo de atridas™.
(Agua. Tala, 68)
a Cristo:

“Bien le quise el tremendo destino
pero no mereci su rojez”.
{(Nocturno de la derrota. Tala, 17)

y sigamos a través de Tala:
“T4 acarreas ahora sélo flores rojas”
“ni azafranadas, ni bermejas”.
(Flor del aire. 52-53).
'Y en expresiones antagdnicas:
“Y estoy rica de purpura
y de melancolia”.
(Riqueza. Tala, 38).

“si el color de Ilama
o el color de ceniza”,
(Los Angeles. Tala, 41)
y en epitetos:
“a mané blanco y pean rojo”.
(Cordillera. Tala, 82)
al evocar su valle de Elqui:
‘“que como ofrendas o tributos
arden en rojo y azafran”.
(Todas ibamos a ser reinas. Tala, 108)
en:
“palomas rojas y amoratadas”.
(Rec. Antillas. Tala, 159)
en estados de perturbacién mental:
“con la roja fe insensata”.
(Gracias en el mar. Tala, 146)

concepto que encontramos de nuevo en
Ternura:

“que asustd su rojez insensata”.
(La Madre Granada. 149).
En su poesia Desolacién:
“Y sube de la herida un purpurino
musgo como una estrofa ensangren.

[tada”.
(Des. Des., 116)

. 10.- GABRIELA MISTRAL

en donde queda implicito el concepto
dolor.

Como recurso impresionista para
acentuar los macizos de rojo en su poe-
sia Cima y en conjuncién con ¢l simbolo
sangre:

“Aquella cima ensangrentada
o ensiende - SARRRRLIRREREEE
de rojez la montafia
la cumbre escarlata”.
(Desolacién. 12).

En Ternura, el rojo es por lo general
implemento reforzativo de coloracién:

“Liebre rojiza
viscacha parda”. .
(Arrullo patagon. 48).

“Lea tierra maés roja de vifias”.
) (Tierra chilena. 59),

En Ronda de colores:

“rojo manso y rojo bravo
los rojos bailan tanto
que se queman en su ardor
Vaya locura
Vaya el color
(Ternura. 60).

En el cuento infantil La Madre Gra-
nada, de Ternura, la poetisa agota la ga-
ma del rojo, y que bien pudo haber ti-
tulado: Sinfonia en rojo:

“Contaré una historia en maydlica
rojo purpura y rojo encarnada

.............................

con pasidn de rojeces, les puso
la misma casulla encarnada.
Y se fueron los hijos
de la Empurpurada.
Un cardenal rojo
decia el oficio
miraban los rojos vitrales
como treinta faisanes de roja
pechuga asombrada.
Sonaban en rojo granate
que parecia ensangrentada.
de su millén rojo y sencillo .
era toda una fiesta incendiada (rojo
[Nlama)
que asustd su rojez insensata
me ha contado su historia que pongo
en rojo escarlata.”
(Ternura. 146 a 149)
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en donde las expresiones: granada, car-
denal, vitrales, faisanes, sangre, incen-
dio, sirven de reforzativo a la calida co-
loracion del rojo, no obstante la poetisa
nos hable de pasién de rojeces y de ro-
jez insensata. '

Significando rubor:

“de -confusa estaba roja”.
(Pino de pifias. Ternura, 152).

En Lagar persiste 1a misma asociacion
entre rojo y faisan. Cada vez que men-
ciona al ave, lo hace en funcidon del
color: :

"rojo como el faisdn en su vida y su

[muerte”,

(Campedn finlandés. 21).

Asi también son indices del rojo. alba-
trés y peces:

“albatrés bermejo”.
(Fervorosa. 72).

“en redes peces de oro no brincaron
con rojez de cardumen tan violento.
' (Ibid.).

“la noche abierta a rasgones bermejos”,
(Ibid.).

“el faisan que cay6 desde los cielos™.
Ibid.).

Como observamos en Fervorosa, la
poetisa no escatima el hacer resaltar me-
diante diferentes simbolos, las gamas del
rojo, en consonancia con el ardiente to-
no emocional de la poesia; porque el
rojo es también para Gabriela pasion:
“La roja calentura de sus venas” (La
bailarina, Lagar 62) “pasion de rojeces”.
(1. cit.) e incluso locura: “con la roja fe
insensata” (L. cit.) “que asustd su rojez
insensata”. (l. cit.).

Blanco.—La exaltacion del blanco
predomina de preferencia en Tala, en
tanto que su designacién por albo en
Desolacién; en variada significacion,
Comencemos con blanco en Desola-
cion: ‘

“Ovejas blancas, dulces ovejas de ve-

[llones

que se inflan como tul”.
(Nubes blancas. Des., 49)

por desamparo, soledad:

“El invierno rodara blanco
sobre mi triste corazén”.
(Futuro. 24)

como forma de emocién: )

“y un hombre la vierte -
blanco de pasidn”.
(Elogio de la cancion. 36)

por pureza, candor:

“Caperucita es candida
como los lirios blancos”.
(Cap. Roja. Des., 63)

o en simbolo equivalente:

“eres pura como la
escarcha que amanece
dormida en los cristales”.
(Hablan de ti, 157)

como expresion estética:

“Los parpados blancos de sus neveras”,
(El ruego. 102).

“Y en la llanura blanca de horizonte
[infinito”
(Desolacion 114)

en recogimiento religioso:

“Y he venido a vivir mis dias
aqui, bajo de tus pies blancos”.
(La Virgen de Colina. Des. 25).

Y frente a la muerte:

“Los huesos de los muertos
en paletadas echan su blancor”.
(Los huesos de los muertos. Des., 108).

“Se pararian mis pulsos de angustia
y me quedaria

blanca y yerta”,
(Esperdndote. Des., 157).

Analicemos este simbolo en Tala, con
sus diferentes matices semanticos:

negacion de vida:

“Y vendemos la blanca memoria
que dejamos tendida al umbral”.
(Noct. de los tejedores. Tala, 20)

ausencia:
“Con la mirada enjuta y blanca”.
(Sal. 66)
soledad:

“Desde su cuenco de blancura”.
(Ibid.)
“I.a casa blanca, la casa terca
y la enferma que abajo llora”.
(Palomas. 147)

refiriéndose a los pies de Cristo:

“Y yo miré los valles
en sefiales sus pies blancos”.
(Locas letanias. 27)
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“No hay angustia comparable a tus

[ojos oprimidos,

a tu sangre estremecida dentro del

[eclipse oscuro,

a tu violencia granate sordomuda en la

[penumbra, etc, ...

(Garcia Lorca. Oda al rey Harlem. Op.
cit. p. 115).

Verde.—La gama cromatica del verde
no presenta en la. Mistral la f;‘ecuencm
del rojo. Esta asociado a sensaciones pla-
centeras, a gratas evocaciones de }nfan-
cia: a verdes vifiedos, a verdes maizales,
a verdes valles, y a la verde hondonada
de Monte Grande. V. gr.:

“y pasara el otofio sin tocar su verdor”.
(La encina. Des., 42).

“Llévenla al campo verde de A‘tlzzonca-
gua’.
(Rec. para Chile. Tala, 153).

“Quetzacoaltl, Quetzacdaltl verde
de las colas trabadas.
En la luz sélo existen
eternidades verdes
X6chittl va caminando
filos y filos verdes
el santo maiz sube
en un impetu verde
y asi tiemblan los pulsos
con el arcangel verde.
(El maiz. Tala, 87-92).

A través de esta poesia, Gabriela nos
comunica el hechizo que ejerce en ella
el verde tropical, con su elocuente impe-
tu, y que ella denomina: “impetu verde”.

En Ronda de colores:

“verde loco

verde danzador

verde trébol

verde oliva

verde limdn

cuando los verdes se rinden”.

(Ternura. 60).

“El papagayo verde y amarillo
el papagayo verde y azafran
el papagayo verde y tornasol”.
(E! papagayo. Ternura, 99).

“El verde, el amarillo
el violeta”.
(El arco iris, Ter., 105).

“Prende sus verduras”,
(Dofia Primavera. Ter., 139).

“La diorita sin mirada, i
de la joven mar te mandé,
en cien olas verdes y altas.”

(Gracias en el mar. Tala, 139).

El verde nos da la impresién de ale-
gria y plenitud en la poetisa, frente a la
contemplacién de la naturaleza; de fres-
cura y de regocijo de los sentidos. Por lo
menos no aparece asociado a sensacio-
nes dolorosas. A la inversa:

“tu verde ¢ruz que es sin sangre”.
(Fugitiva, Lagar, 73)

0 en consonancia con elementos de la
naturaleza; en el presente caso con algas
marinas: i

e

“verdes espaldas huidas”.
(Muerte del mar. Lagar, 102).

“De ramos verdea el mundo
porque esti bajando un Pino”.
(Pinos de Navidad, Lag., 141).

“Todavia vivimos en la gruta
la luz verde sesgada de dolo”.
(Rec. terrestre. Lagar, 184).

En general el verde tiene para Ga-
briela la misma significacién que para
el poeta Garcilaso: elemento estético en
la contemplacién del paisaje en conso-
nancia con especiales estados de alma de
quietud y serenidad. '

Azul.—Tiene siempre para Gabriela el
mismo matiz de ensofiacién con que la
nifia de Elqui contemplaba embelesada

" la azul montafla de Monte Grande; la

misma de “la cumbre escarlata” en los
violentos creptisculos estivales. No tiene
para Gabriela caricter negativo. Al con-
trario; mas bien aparece en funcién a lo
grato a los sentidos y al espiritu, en Ter-
nura, hasta tomar un evidente matiz de
abstraccién en Lagar: Asi contempla
Gabriela:

“sus ojos negri-azulados”.
(Bl nifio mezicano, Ter., 53).

“e]l azul y verde loco”.
(Ronda de colores. Ter., 60).

“azul mi aliento, azul mi falda”.
(Mariposas. 107).

“salta en aves rojas y azules”.
(La casa. Ter., 120).

“’Azulosos de frio”.
(Piececitos. Ter., 125).

“Por qué sois azules
rojos y violetas”.
{Promesas a las estrellas. Ter., 131).

“A los ojitos picaros y azules”.
4 Noel. Ter.,, 143),
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En la obra Lagar:

“el rumor de castores y de martas
¥y la carrera azul de la chinchilla”.
(Ciudad de Europa. Lag. 19)

en proceso de desrealizacion:

“El wcolor se escapd de mis ropas
€l blanco, el azul se huyeron.”
(Luto. Lag., 46).

“Van llegando blanqux-azulados
de crepisculo o de ausencia”.

(Los dos. Lag., 49).

“hilos azules”,
(Ibid.).
“azul tendal adormecido”.
(Hermanitas. Lag., 127).

“en canteras azuladas”,
(Manos de obreros. 130).

“dedos azules”.
(Ronda de aromos. Lag., 157).

“Has caido en las nieves de tu mg:'an-
cia;
en filos azulados y en espejos acerri-

mos”.
(Campedn finlandés. Lag., 21).

‘“y subiendo y descendiendo
los azules meridianos”.
(E! costado desnudo. Lag., 43)

y en comparaciones:

“Ela azulada como los vidrios
parecida al agua quieta”.
(Los dos. Lag., 50

y destacado en fondo blanco:

“Mientras que en 4ngulo encalado,
sin alzar mano, aunque tejia,
Maria, en azul mayélica,
algo en el aire quieto hacia”.
(Marta y Maria. Lag., 77)

en sensaciones placenteras:

“Duermo mi siesta azuleada
de un largo vuelo de cigiiefias”.
(Palmas de Cuba. Lag., 105)

en oposicién cromatica:

“Al fuego rojo, al azul
al amor llamado hoguera”.
(Ceiba seca. Lag., 109).

“El arbol invernal se estampa sobre
el cielo azul como el perfil de Erasmo”.
(Hijo drbol. Lag., 113).

Azul es clima de ensuefio, es el color
especifico para la percepciéon sensorial
“de lo césmico: el mar, el cielo, las altas
montafias, de los confines entre mar y

tierra, y por ahadidura, de la niebla, de
la lejania. Azulosos de frio los piececitos
de los nifios. Azul es bondad, santidad,
vy también eternidad para Gabriela.

“Al mediodia, Padre,
en el azul aceérrimo,
,que integro tu pecho
qué redondo tu Reino!”
(Almuerzo al sol. Lag., 134).

Azul es también bonanza de &nimo,
serenidad:

“Se anegb de mniebla el llano
Se encogi6 el suspiro azul
Se ha posado como mano
sobre el mundo la quietud.”
(La noche. Ter., 19).

En repetidas imagenes cromaticas ob-
servamos c6mo Gabriela sintoniza de
preferencia los colores blanco y azul:

“Y en blancura quieta de nata
y en cuatro muros azulea.”
(Le casa. Ter., 121).

Y la exaltacién del azul en la poesia
Mariposas que bien pudo haber titulado
Sinfonia en azul:

“Mariposas anchas y azules
vuelan, hijo, la tierra toda.
Azulea tendido el valle
en una siesta que esta loca
de colinas y de palmeras
que van huyendo luminosas.
El Valle que te voy contando
como el cardo azul se deshoja,
¥y en mariposas aventadas
se despoja y no se despoja...

En tanto azul, apenas ven
naranjas y pifas las mozas,

y las gentes al encontrarse

se ven ligeras y azulosas

Parece fabula que cuento

¥ que de ella arde mi boca;

pero el milagro se repite

donde el aire llaman Colombia.

Cuéntalo y cuéntalo me embriago.

Veo, azules, hijo, tus ropas,

azul mi aliento, azul mi falda,

¥ Ya no veo mas otra cosa ”
(Mariposas. Tea‘ 106-107).

‘Cuadro digno de un pintor impresio-
nista en que el azul de las mariposas se
proyecta una sola mancha azul que se
transfiere al valle, a la flor del cardo, a
las gentes, a las ropas del hijo, a su pro-
pia falda, a su propio aliento. Visién de
perspectiva en que hasta la tierra azulea
envuelta en una niebla azul.
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Amarillo—Es poco frecuente en la
obra de la M%stra}l; prefiere el simbolo
oro, sol, azafran, dmbar, aromos, ete.. .,

ara designar el colqr; asi nos habla de
“glamedas de oro”, “tierra de oro” (1. c.):

“y me busqué las flores densas color
[de sol y de azafranes”.
(Flor del aire. Tala, 53).

“Aromos, gajos dorados
v el azafran volador”.
(Ronda de colores. Ter., 60).

“Pero mirandome sonambula,
me dijo: —sube y acarrea
las amarillas, las amarillas”.
(Ibid.).
“Y cortaras las sin color
ni azafranadas, ni bermejas”.
(Ibid.).
“El papagayo verde y azafran
El papagayo verde y amarillo”.
(El papagayo. Ter., 99).

“Silbaste el silbo subterraneo
a la gente color de Ambar”,
(Cordillera. Tala, 85).

“lengua que en tierras de oro mi pobre
' [madre canta”
(Des. Des., 115).

“A esta alameda muriente
he traido mi cansancio
y estoy ya no sé qué tiempo
tendida bajo los alamos,
que van cubriendo mi pecho
de su oro divino y tardo”.
(Otofio. Des., 119).

“El trigo mejor que ambares”.
(Trigo argentino. Ter., 118).

“Guifios le hace la alameda
con sus dedos amarillos”.
(La tierra y la mujer. Ter., 10).

“a veces soy lechoso
a veces color miel”,
(Cancién de Taurus. Ter., 28).

Amarillo es méis bien para la poetisa
la expresién de lo mustio y lo marchito:
“La Alameda profunda de vejez ama-
[rilla”.

{Dios triste. Des., 32).

“Y he bajado amarillos mis parpados”.
(Nocturno. Des., 89).

Amarillo es para la Mistral la huella
del tiempo sobre los seres y las cosas, tal
como para Neruda que es color degrada-
do en la visidén surrealista de si mismo.

Violeta, morado. — Est4 siempre en
consonancia con luto, tristeza y estados
de depresion:

“Cielos morados, avergonzados
de mi derrota”.
(Nocturno de la derrota. Tala, 19).

“Y el morado vértigo
fué lo recogido.”
(Poeta. Tala, 144).

“Abren violetas divinas”.
(Palabras serenas. Des., 113).

“hasta la tierra amoratada”.
(La sombra. Des., 159),

Para imprimir mayor fuerza expresiva
Gabriela prefiere el vocablo amoratado
por morado.

Morado y violeta es también en Neru-
da un simbolo de consonancia con la
muerte:

‘el rio morado, )
hacia arriba, con las_, velas hinchadas
[por el sonido de la muerte”.

(S6lo la muerte. Residencia. Cit. A.
Alonso. Op. cit. 87).

“yo creo que en su canto tiene color de
[violetas hamedas,

de violetas acostumbradas a la tierra,
porque la cara de la muerte es v(e}xl;ds.”
id.).

“El simbolismo de los colores es un fe-
némeno que aparece de antiguo en la
poesia ... Pero es sélo en la poesia mo-
derna donde aparece el simbolismo de
los colores empleado como técnica, es-
pecialmente desde Victor Hugo, quien
alcanzé gran originalidad apartandose
del uso de los simbolos acostumbra-
dos” °.

En cuanto al colorido de las imégenes
en Gabriela Mistral se encuentran fre-
cuentes puntos de contacto con los escri-
tores modernistas, v. gr.: Garcia Lorca,
Neruda, Amado Nervo con su Lirio cdr-
deno. Tendencia que arranca desde Gon-
gora, en la que nos da a escoger entre
dos metaforas croméiticas de idéntico o
analogo valor evocativo:

“duda el amor

cual mas su color sea
0 purpura nevada

o nieve roja”,

® Dr. Y. Pino Saavedra. La poesia de Julio
Herrera y Reissig. Universidad de Chile. San-
tiago. 1932,
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EL EPITETO
EN GABRIELA MISTRAL

Los epitetos en Gabriela Mistral cons-
tituyen uno de sus tantos aciertos esti-
listicos. De hecho supone él epiteto que
de todas las cualidades de una substan-
cia sélo se retiene una: aquella que im-
presiona o interesa resaltar. Los maés
frecuentes en su obra son los epitetos
naturales, Asi en Desolacion enconira-
mos:

“parva abundosa”. )
(Somb. inquiet. 34).
“yermo abrasador. .
(Ibid.).

“gajo volandero”. .
(Dios lo quiere. 83).

(Cancién. 109).
(El espino. 118).

“oleaje vivo”.
“ruido turbadox”.
“boca quemante”.

(Som. inquiet. 104).
“pecho vibrado”,

(Ibid. 34).
“cano saciador”.
(Ibid.).
“tierras clementes”, )
(P. del H. 104).
“sal eterna”. )
(Ibid.).
“nubes vaporosas’’.
nbes vap (Ibid.).

“fuegos brilladores”.
(La mont. 120).

"En Tala:
“la noche experta”,
(Cabalgata. 43).

“tortolas ardientes”.
or (EL maiz. 90).

Lios mas originales aparecen en Lagar:
“espejo devolvedor”.
pel (El repart. 13).

“escarcha helada”.
(Cost. Des., 42).

“densa noche”.

(Ibid.).
€n gy d ".
agraz acedo (Ibid.).
“ ceguecida”.
la noche encegu (Ibid.).

“tuétano envainado”.
tue (Cost. Des., 43).

fMuj. de prisionero. 80).

“vertiente viva”. :
(Vertiente. 115).

“umbral negro”

‘“noche desvalida”.
(Ibid.).

”cardeno horror”.
(Volverlo a ver. Des., 98),

"cardeno albor”. ) .
(Espera inutil. Des., 94).

Necesitariamos explicar los siguientes;

“salmuera acérrima”,
(Rec. terrestre. 184),

La sensacién de lo salado es tan in-
tensa que llega a percibirse con el mas
intenso grado de acidez.

“sal aguda”,
(Muj. de prisionero. 80).

La poetisa exagera lo salado median-
te una sinestesia, en la que se confun-
den la imagen auditiva con la gustativa.

“aldcrita mafiana”.
{Mafiana. Lag., 78).

Término creado por la Mistral para
designar: vivida, alegre, despierta, feliz.

Entre los epitetos antitéticos podria-
mos mencionar:

“acre primavera”. .
(Teresa Prats, Des., 33).

“racimo vendimiado”,
(Cost. Des. Lag., 41).

“hongos morosos”,

(Ibid.).
‘“viejo salobre y salino”,
(Una piadosa. Lag., 85)

expresion con que la autora designa al
hombre del faro. En este caso tenemos la
presencia de dos epitetos reforzando un
mismo concepto: el hombre impregnado
de la sal marina.

A propésito del adjetivo debemos des-

tacar ademaéas en la autora la ubicacién .

de un substantivo entre dos adjetivos:

“invariable cancién atribulada”.

(Cima. Des., 122).

En Desolacién al referirse al otofio, en
consonancia con su estado emocional ha-
ce uso del epiteto:

“A esta alameda muriente
he traido mi cansancio”.
(Otofio. 119).

Lo mismo que al referirse al olvido
eterno lo hace mediante el epiteto:

“Liavalo, mar, con la sal tremenda”.
(La cancién de los que buscan olvidar. Des.,
110).
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GABRIELA MISTRAL
Y LA LENGUA CASTELLANA

En su irrefrenable instinto de expre-
sabilidad Gabriela recurre a procedi-
mientos que introducen la revolucién en
la lengua castellana. Infiltra en sus ve-
nas la savia renovadora de expresiones
populares de_ Chile, .d,e América y de Es-
pafia; actualiza arcaismos; recurre a la
creacion de vocablos 0 a una personal
derivacion o composicion de ellos; se sir-
ve de indigenismos o a la inversa, de
cultismos; o bien, como introduciendo
una originalidad semantica, emplea el
vocablo en la mas justa y legitima de
las acepciones, v. gr.: “salmuera acérri-
ma” (1. c.) o “agua acérrima” (Tala. 68),
ejemplos que pudiéramos considerar co-
mo epitetos raros; ya que el uso le asig-
na a acérrimo una muy diferente acep-
cién: “liberal acérrimo” o “acérrimo de-
fensor de los principios”. Es extrafio
cémo nuestra poetisa sin conocer la len-
gua latina haya recurrido a la primige-
nia significacién del vocablo. En efecto,
acérrima, superlativo de acer (dcido) en
sentido recto significa lo méas acido. De
esta manera, en una u otra forma, pro-
cura Gabriela que el concepto se ajuste
exactamente a la envoltura exterior de
la palabra o a la eufonia del verso. Asi
por elevacion de ciprés usa una expre-
sion mas dinamica:
alzadura:

“mi alzadura de lento ciprés”.
{(Noct. de la derrota. Tala, 117).
atizadura:
“arder sin atizadura”.
(Amap. de California. Tala, 93).
rojez:
“Pero no mereci su rojez”.
. (Noct. de la derrota. Tala, 117).

“su rojez de infierno”.
(Mis libros. Des., 80).
azoro:
‘“cubrir con azoro”.
“la alameda se quedd del azoro como
[rasgada™.
(Alondras. Ter., 114).

“y un azoro .de mujer”. .
(Fugitiva. Lag., 74).

Crea el neologismo azoro por azora-
miento. En Fugitiva le da caricter im-
presionista al sintagma: “azoro de mu-
;‘er” tiene mas fuerza expresiva que

mujer azorada”.

En cambio crea la expresién libera-
miento por liberacién:

“Espero el liberamiento”,
(Mesa ofendida. Lag., 48).

ardentia:
“color tuétano y ardentia”,
(Dia. Tala, 115).

“californiana ardentia”,
(Amap. de California. Lag., 93).

La tendencia a la formacién de subs-
tantivos en ia es frecuente en ella:

“Lias praderias y los cerros”,
(Ayudadores. Lag., 29).

“por la tierra sembradia”. :
(Bendiciones. Ter., 92).

“y el frenesi del malvasia™.
(Recados. Tala., 165).

“y en regatos la moceria”.
(Ibid.).

La novedad que introduce en este ca-
so es el cambio de género; se dice “el
mocerio”.

Pero tal vez el mas eufénico de los
neologismos es:

alacrito:
“lo sé por el aire
me lo dice alacrito y agudo”.
(La ansiosa. Lag., 59).

“y baila asi mordida de serpientes
que alacritas y libres le repechan”.
(La bailarina. Lag., 62),

“viva, aldcrita, y rica de obras”,
(La mefiana. Lag., 178).

Existe el substantivo alacridad por
alegria con la significacién de alegria,
presteza, de donde, sin duda, derivé la
poetisa su tan expresivo epiteto gue en-
contramos con tanta frecuencia en Lagar.

Otro de los neologismos interesantes

_es:

lagarteando:
“En sarmientos lagarteando”.
(Cajita de pasas. Lag., 31).

Este vocablo pudiera considerarse co-
mo un popularismo. Lleva implicita la
comparacion: ‘‘sarmiento como la-
gartos”.
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Entre los cultismos anotaremos:

operoso:
“Duefio de los telares
brazo operoso”.
(Patrén de los telares. Lag. 149).

Derivado del latin opera (obra).

leticia:
“dia de leticia y danza”.
(Caida de Europa. Lag. 20).

Término tomado directamente del la-
tin con el significado de alegria.

Podriamos también considerar como
neologismos:

hondor: ,
“El surco esta abierto y su su.ave[clllon-
or”,
(Echa la simiente. Ter., 127).

Tiene predileccion Gabriela por los
substantivos abstractos terminados en
or. El anterior lo usa en lugar de hondu-
ra. Exactamente prefiere blancor a blan-
cura.

Del verbo sollamar (tostar con la lla-
ma) deriva los substantivos posverbales:
sollamo y sollamadura:

“con sollamo de diez soles”.
(Cajita de pasas. Lag., 31).

“no me le hagan sollamadura”.
(Encargos. Ter., 83).

“pan sollamado que partas”.
(Bendiciones. Ter. 91).

Entre los popularismos o expresiones
populares vamos a consignar los si-
guientes:

pinturear:
“iba loca de pintureada”.
(La gracia. Tala, 46).

“bajan al mundo a pinturearte”.,
(Animales. Ter., 108).

memoriosa: )
“lo olvide la memoriosa™,
(Cancién de la muerte. Ter., 50).

elquinada:
“elquinada novedosa”.
(Arrorré elquino. Ter., 24).

uvate:
(dulces o confites hechos de uva):
“pasas, quesos, uvate”.
tIbid.).

Podriamos también considerar como
popularismo la expresién prieto como si-
nénimo de negro:

“y'més prieta la noche fija”.
(Caida de Europa. Lag., 20),

Lo mismo la expresion calla callando;

“calla callando, hijo mio”.
(Trigo argentino. Ter. 116), -

Entre los arcaismos citaremos:

Halcon:
“El Halcon de Halconeria™.
(Bendiciones. Ter., 92).

Expresion muy frecuente en el Poe-
ma de Mio Cid, y que la actualiza Anto-
nio Machado.
yantar:

“y si yantan en torno

boyadas y ‘boyeros”,
(Almuerzo al sol. Lag., 134).

Término frecuente en Cervantes y en
los clasicos castellanos. :

Entre los arcaismos consideraremos el
empleo del pronombre proclitico como
aparece en el Poema del Cid y que adop-
ta Rubén Dario en Motivos del lobo:

“que se olvidan de se enderezar”.
(Noct. tejedores. Tala, 21).

“una llaga sin se estremecer”.
(Noct. de la derrota. Tala, 18).

Aparte de la derivaciéon de substanti-
vos terminados en fa —anotados ante- .
riormente como neologismos}— debemos
hacer resaltar la predisposicion de Ga-
briela a la derivaciéon de substantivos y
adjetivos terminados en dor con que se
designa al agente o persona que ejecuta -
algo. Ya en latin al sufijo for, del cual
deriva dor, se le asigna el mismo carac-
ter dindmico que tiene actualmente el
sufijo castellano. De ahi que Gabriela
lo utilice de preferencia, porque le trans-
mite al verso mayor expresividad. v. gr..
“veedor de hombres”, “sol pintador y
tatuador” (Tala. 77); viento errador; ar-
bol sombreador; albergue albergador:
bendecidor: llamador, ete. (Tala. 118 -
Lagar. 35-40).

Entre los americanismos encontramos
con frecuencia, especialmente en Tala,
los términos de ocote, (pino) pino-ocote:
ocotillo (especie de pino mexicano); ama-
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te (arbol sagrado de los mayas, que sim-
poliza la fraternidad); milpa (plantacion
de maiz) Quetzacdalt, etc...
Los verbos compuestos apear y abajar
odrian considerarse como formas popu-
lares de la regién de Coquimbo:

“Sera mi aligeramiento

como un apear de ramas

que me abajan y descargan’.
(Lagar. 14).

Hay otras formas que pudiéramos
considerar como indigenismos:

“si-es-no es de este mundo”.
(Nifio chiguito, Ter. 38).

“Un si-no-es de albricias” (Lagar) es
otra expresién usual de México y Cen-
troamérica, proveniente del indigena,
que al hablar se columpia entre dos al-
ternativas sin optar por ninguna, lo que
revela su caricter de hombre ladino.
(Cir. el lenguaje de Cantinflas).

Ademas de la creacion de palabras por
derivacion, encontramos en la Mistral
marcada tendencia a la composicién de
términos ya existentes:

“El agua-rosa; el rio miel;
el amate cobija-pueblo
la palamera mata-la-sed
el pez-arcangel del Caribe”.
(El nifio-rico. Ter., 38).

“En-vano-venido”.
(Cancidén quechua. Ter., 30).

“Resinas de pino-ocote
Sus ojos negri-azulados”.
(Nifio mexicano. Ter., 53).

“En ropa-escarlata”.
(La madre Granada. Ter., 149).

“boca-minas”.
(La madre-nifia. Ter., 79).

Esta misma tendencia la encontramos
en las demas obras poéticas de Gabriela.
Lo que persigue, sin duda, es la conci-
sién del verso; v. gr.:

“Regresa a tu Pachamac
“en-vano venido”.
(L. ¢.)

En el segundo verso omite dos pala-
bras sin que el sintagma pierda conteni-
do conceptual; equivale a decir:

“que has venido en vano”.

LA IMAGEN
EN GABRIELA MISTRAL

Las imagenes en nuestra poetisa estan
expresadas en forma grafica y vivida;
no hay un limite definido, para su trata-
miento, porque aparecen incluidas den-
tro de la personificacién y de la meta-
fora. Simplemente me limitaré a selec-
cionar algunas de ellas:

“Defiéndeme del viento
la carne en que rodaron sus palabras”.
(Extasis. Des., 82).

Magnifico acierto de concisién y suge-
rencia: teme la poetisa que el viento
pueda aventar la carne pulverizada por
las palabras.

“La nube negra va cerrando el cielo
y un viento humano hace gemir los
[pinos.
La nieve muda estd bajando en copos,
¥y ya apagé los fuegos a pastores”,
(Canciones a Solveig. II1. Des., 129).

Hay en este conjunto de imégenes,
mezcla de lo auditivo y lo visual; asimis-
mo en los siguientes versos:

“La tarde quebré un vaso de sangre
sobre el ocaso.”

Semeja este fragor de cataratas

un incansable galopar de potros
por la montaiia, y otro fragor sube
de los medrosos pechos de nosotros.

Dicen que los pinares de la noche
dejan su éxtasis negro, y a una extrafia,
sigilosa sefial, su muchedumbre
se mueve tarda sobre la montafia.

La esmaltadura de la nieve adquiere
en la tiniebla un arabesco avieso:
sobre el osario inmenso de la noche,
finge un bordado livido de huesos!

E invisible avalancha de neveras
desciende, sin llegar al valle inerme.”

(La montafia de noche. Des. 121).

Imagen olfativa:

“Y levan los vientos la fragancia
de su costado abierto”.
(Tres drboles. Des., 117).

Veamos las imagenes en Ternura:

“guinos le hace 1a alameda
con sus dedos amarillos”.
(La tierra y la mujer. Ter., 10)

auditiva:

“Las campanas se echaron al vuelo;
despertaron todo el vallecillo”.
(La madre Granada. Ter., 148)
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visual-auditiva:

“En el fuente de una cascada,
que caja crinada y dura
¥y se rompia yerta y blanca”.
(Beber. Ter., 104)

e imagenes de gracia y conc1510n per-
fectas:

“Entre un sorbo <y el otro sorbo
la veia sobre la jarra
la cabeza mas se subia
y la jarra mas se abajaba”.
(Ibid.)

con sutileza:

“En los pétalos acomodan
su talle y bulto de cefiir
y casi logran que una nube
les preste cuerpo por ardid”,
(Cancién de las muchachas muertas. Tala, 127.)

“Llano y cielo no me ayudan
a acostarla en rojas gredas
con el rocio en su espalda
y el Zodiaco en sus guedejas.”
(Ceiba seca. Lag., 110).

“El maizal gime en el viento
para trojes ya maduro;
se quemaron sus cabellos
y se abri6 su estuche duro.
El maizal gime en el viento
con su manto descenido
Las mazorcas de maiz
a nifitas se parecen
en las canas maternales
bien prendidas que se mecen
(Canciéon del maizal. Lag., 107 108).

“En el fondo de la huerta
mana una vertiente viva
ciega de largos cabellos
vy sin espumas herida.”
(Vertiente. Laag., 115).

“Llamea hasta la cintura
la gritan y no la suelta
manotea sancochada
pero no suelta la estrella”,
(La estrella de Navidad. Lag., 142),

“Y nosotros tampoco lloramos ati-
[za:ndo

el ruedo y los «cogollos de tu hoguera”.
(Campedn finlandés. Lag., 22).

“rasgando su densa noche
hebra a hebra y gajo a gajo”.
(El cost. des. Lag., 44).
)

“la noche abierta a rasgones bermejos”.
(Fervorosa. Lag., 72).

LA COMPARACION

De lo concreto a lo concreto:

“Y la cruz (T4 te acuerdas, oh Rey de
[los judios!)

se Ileva con blandura, como un gajo de

[rosas”,
(El ruego. Des. 101),

‘.. he tocado
de la misma manera que €l nardo de su
[frente
todo su corazén dulce y atormentado”,
© (Ibid.).

“me aventd como cobra su piel”.
(Noct. de la derrota. Tala, 18),

“Como una vena abierta

desde las solfateras

como un repecho de humo

como un despeino de aguas,

pasa, cuando la noche

se rompe en pulpas claras”.
(Cabalgata. Tala, 44),

“Y el bosque se nos dobla
como avena majada’.
(Ibid.).
“Y saltan como un hijo
contentas mis extrafias”.
(Ibid.).

“dos cuerpos como ovillos de oro”.
(Paraiso. Tala, 42).

“blanco como el cordero”.
(A_Zameda al sol. Lag., 133).

“En este segundo cuerpo
de yodo y sal devorado,
que va de Gea hasta Dios
rectamente como el dardo™.
(El cost. desnudo. Lag., 44).

“Soy como el surtidor abandonado
que muerto sigue oyendo su rumor”.
(El surtidor. Des., 98).

“Apufiada y negra la vemos
como mujer enfurrufiada”,
(Montafia. Ter., 112).

De lo concreto a lo abstracto y vice-
versa:

“yo me les doy como alga
a la ola contrita”.
(Dos dngeles. Tala, 41).

“gue corre como el gamo
con la lengua sin jadeo”.
(Ronda del fuego Lag., 160)

“la oraciéon que le nace
como un hijo con vagido
(La humzllada Lag., 89).

“Van llegando blanqui-azulados
y sin paso como la niebla”.
(Los dos. Lag., 49).

“Quedaban dunas fantasmas
mas viudas que la ceniza”
(La muerte del mar. Lag., 100).
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PERSONIFICACION
Y VIVIFICACION

Este fenomeno de animismo y de per-
sonificacion adquiere especial interés en
]a obra poética de la Mistral. Con fre-
cuencia la encontramos incluida en lg
metafora o en la imagen misma. De ahi
1a dificultad de establecer deslindes pre-
cisos entre un fendémeno y otro; exami-
nemos primeramente Desolacién:

a través del verbo:

“El invierno rodara blanico
sobre mi triste corazén”
(Futuro. Des., 24).

“En su rio de mieles caudaloso
largamente abrevaba sus tigres e%l do-
or”.
(La maestra rural. 40).

“Una llama alcanzdé hasta su costado
y la lamié, como el amor mi alma”.
(Arbol muerto. 116).

‘.. sus raices
los buscan torturadas
tanteando por el césped
con una angustia humana”
“Por qué ha sido fecunda tu carne so-
[llozante”.
(Poema del hijo. II. 104).

Observemos el mismo fenémeno a tra-
vés de Tala:

“Lia savia empuja subiendo a la rosa”.

“El cielo agudo punza
lo mismo que la daga”.
(Cabalgata. Tala, 45).

“y cayendo los montes
en el pecho del alba ~

.........................

por las crestas del alba
pasa un caliente silbo
la Santa Cabalgata”.
(Ibid.).

Constatamos aqui ¢cémo en las meta-
foras subyacentes pecho del alba, cres-
tas del alba, contenidas en estas proso-
popeyas refuerzan el caracter de tales.

Por otro lado hay poemas completos de
la Mistral que implican en sf una vivifi-
cacion continuada; por ejemplo, La
muerte ning 1°:

¥ Vivificacién es el nombre que asigna a es-
ta indole de fenémenos el Dr. Y. Pino Saave-
dra en su obra La poesia de Julio Herrera
¥ Reissig. Universidad de Chile. Stgo. 1932.

“Se envilecieron las mafianas

torpe se hizo el mediodia;

cada sol aprendidé su ocaso

y cada fuente su sequia,

La pradera aprendid el otofic

y la nieve su hipocresia

la bestezuela su cansancio

la carne de hombre su agonia.

Ahora el aliento se apartaba

y ahora la sangre se perdia

¥ la cancion de las mafianas

€COImMO cuernc se enronquecia”.
(Tala. 51).

“El Quetzalcbat verde
de las colas trabadas
que lamen y que hieren
(El maiz. Tala, 87).

Y sigue el poema en este mismo tono
prosopopéyico:

“a pubados recojo

las pechugas huyentes
hasta que el silbo largo
por los maices suene
de que las cafias rotas
dancen y desperecen.

el santo maiz sube

en un impetu verde

Hace afnos que el maiz

no me canta en las.sienes

ni corre por mis ojos

su crimada serpiente”.
: (El maiz. 90-92).

En Tamborcito panameno:

“y mas loco a cada tumbo
el tambor de la alegria
Jadeante como pecho
que las sierras subiria
(Tala. 97)

y una vez mas la insania transferida a
las cosas:

“Aire insensato, estrellas
hirvientes, rio
terco, porfiado buho,
sobre mi hijo”.
(Nifio chiquito. Ter. 39).

“Le canta el dorso de oro
¥ le suefian las manos”.
i (Lefiador. Tala, 136).

“anda el café como un alma vehemente;

en venas anda de valle a montafia

y punza el suefio de nifios. oscuros;

hierve en el pan y sosiega en el agua”.
(Recado para las Antillas. Tala, 158).

“Y el viento Norte aguija sus costados”.
(Ansiosas. Lag., 60).
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“ni la sonrisa de las altas hierbas”.
(La bailarina. Lag., 61).

ni los altos silos subian
ni rondaba el hambre los silos”.
(La desasida. Lag., 63).

“yen andar un pino de humo”.
(Luto. Lag., 46).

“Y mi desvelo la busca”.
(La piedra de Parahibuna. Lag., 98).

En la Cancién del maizal (Lag. 107-
108) aparece una cadena de personifica~
ciones tratadas en este mismo estudio
en la parte referente a la imagen, por-
que participan de los caracteres de am-
bos fenémenos lingiiisticos: ‘

“Y al cielo que bosteza de su hastio
y al paisaje sin escalofrio.
(Hijo drbol. Liag., 114).

Y la personificaciéon mas expresiva de
las hasta aqui anotadas:

“Las zamarrea ¢l viento,
las abre el calor
las palmotea el frio
las aviva el calor”.
(Ronda de aromas. Lag., 157).

Y la siguiente expresion frecuente en
la Mistral y que pudiéramos interpre-
tarla como una personificacion:

“para hallar viudos los aires”.
(Verano. Ter., 140).

LA SINESTESIA

El fenomeno de la sinestesia no es de
hoy. Ha existido siempre®n todas las len-
guas y en todos los tiempos, en el len-
guaje escrito o literario y en el lenguaje
oral. Asi hablamos de horas grises, de
sonidos aureos, de voz hueca, 0 de voz
aspera. de mirada dulce, etc... La ex-
presion de este fenémeno la encontra-
mos a través de las diferentes literatu-
ras europeas y orientales. En Espafia es-
t4 presente ya en los poetas del-Siglo de
_Oro, especialmente en Géngora; adquie-
re relieve durante el Romanticismo; pe-
ro su culminacién, sin duda alguna, la
alcanza con los poetas modernistas. Asx
Antonio Machado expresa:

“hay ecos de luz en los balcones”.
(Soledades. XV)

en Valle Inclan:

“En la desolacién azul, toda azul de 13
, ) [tarde
encendian sus rojas llamaradas las cor-
[netas

de los cuarteles”.
(Tirano Banderas)

en Diaz Mirdn:

“suspiros de luz musical”,
(Gris de perla),

En la Mistral aparece una sinestesia
semejante a la de Valle Inclan:

“Las campanas se echaban a vuelo
sonaban a rojo y granate”.
(La madre Granada. Ter., 148).

“Se va mi cara en un éleo sordo”,
(Ausencia. Tala, 199).

“Aspero canto duro”.
(Niito chiquito. Ter. 39),

“Siempre dulce al viento”.
(Balada. Des., 87).

“Resuellos blanquecinos”.
(El establo. Ter., 35),

“Resuello que se oye”.
(Suefio grande. Ter., 41).

“En mi pecho tiene armifio
¥y en mi canto terciopelos”.
(Encantamiento. Ter., 15).

“Rasgando la densa noche”.
(L ¢.)

Aqui utiliza la Mistral la sensacion
tactil de densidad, de espesura, para dar-
nos la impresién visual del color negro
oscuro. Exactamente procede en la com-
paracion “como espesa lava” (Ceras
eternas. Des. 97) en que transfiere una
sensacion visual a tactil 1.

Abundan en su obra los fendmenos
sinestésicos; asi nos habla de:

“salvia dedos azules”.
(Lagar. 57).

"carrera azul de la chinchilla”. ‘
(Lagar. 19).

“Me subi a la acida montana”. :
(La flor del aire. p. 52).

“aguda sal”.
(. cit.) (epitetos).
(. cit.) (epitetos).

11 Notas al poema Ceras eternas de Gabriela
Mistral. Instituto de Filologia. 1952. Dr. Ro
dolfo Oroz.

“acre primavera”.
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Y esta otra expresiva figura:

“Hace tfanto que masco tinieblas
Tantos afios que masco el desierto”.
(Noct. de la consumacién. Tala, 14)

en donde se observa una fusién de las
sensaciones gustativas y visuales.

“yo he comido las fabulas”,
(Cabalgata. Tala, 45)

por “he leido o escuchado las fabulas”,
sinestesia en la que queda sugerida mez-

cla de sensaciones gustativas con auditi-

vas 0 visuales.

“oigo los nudos del rosal”.
(Medianoche. Tala, 40).

“en agua dulce aguda y aspera”.
(Agua. Tala, 69).

A la sensacion gustativa se agrega la
auditiva de aguda y la tactil de 4spera.

En Lagar estimé interesantes los si-
guientes casos:

“o dé el nifio un grito blanco”.
(El cost. desnudo. Lag. 41).

“por la raya
amoratada de mi largo grito”.
(Ansiosa. Lag., 59).

Observamos en el caso anterior un fe-
noémeno auditivo expresado en férmu-
las visuales. En este otro: “la roja ca-
lentura” expresa la sensacién térmica
mediante el color. -

En:

“Se derriten las palabras”.
(Los dos. Lag., 49)

puede interpretarse también como un
fenémeno de sinestesia.

~ En Neruda encontramos también muy
frecuentes sinestesias, especialmente
-aquellos en que se identifican el sonido
y la luz:

“Un sonido de estrellas en las palme-
[ras”.
(Estatuto).

“la noche cae sin duda, y su Itgubre
[azul de estandarte en naufragio,

se puebla de planetas de plata enron-
[quecida”.

(Barcarola).

En Herrera y Reissig:

“Una musica absurda y poseida
con cardeno sabor de sepultura”.
(Los parques abandonados) 12,

La sinestesia, tan socorrida por los
escritores impresionistas y poetas sim-
bolistas, tiene por objeto aumentar con-
siderablemente la intensidad expresiva
de los elementos lingiiisticos de que se
dispone. Al expresar Gabriela “un grito
blanco” imprime a la frase mayor ten-
sién emocional que mediante “un grito
agudo”, pues en el primer giro hay im-
plicacién de sensacién visual, captando
de inmediato la representacion del ros-
tro blanco del niflo como una manifesta-
cién de terror.

A través de los diferentes escritores
modernistas observamos que las mas
frecuentes sinestesias devienen de la
conjuncion de representaciones audio-
visuales, por mezcla de estimulos corres-
pondientes en el campo de la conciencia;
lo cual vendria a determinar que no hay
fronteras absolutas y perfectamente de-
limitadas entre las sensaciones auditivas
y luminosas. Rubén Dario nos habla de
“sinfonia en gris mayor” y con frecuen-
cia se oye la expresién de “sinfonia de
colores” en que se aplica a lo croméatico
una calidad especifica del sonido.

LA METAFORA

_En cuanto expresién de belleza intere-
sa a la estilistica. De ella se vale tam-
bién el hombre para la objetivacién de
conceptos, como un medio de aprehen-
der mejor las realidades fenomenolégi-
cas del mundo que nos rodea o de nues-
tro propio mundo interior. Por lo tanto
le asignamos un valor de inteleccién,
ademas de su indiscutible valor estético.

Se caracteriza la Mistral por el grafis-
mo de sus metaforas; comenzaremos pri-
meramente por la objetivaciéon de lo
abstracto, que son las méas frecuentes:

“En la azotea de mi siesta”,
(Palomas. Tala, 147).

“Mi sosiego de presa de agua
¥ mis gozos de dura mina”.
(Recados. Tala, 165)

i* Dr. Y. Pino Saavedra. Op. cit.
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“pasa el columpio de luz
pasa el filo de los inviernos”.
(Muro. Tala, 125).

1)

“El cascabel de la antigua demencia”.
(Fuga. Tala, 12).

Es frecuente la metafora con predilec-
cién al simbolo rio y rio wvertical, que
también se encuentra a menudo en Ne-
ruda: ‘

“atafides subiendo el rio vertical de los
[mauertos,

el rio morado,
hacia arriba, con las velas hinchadas
[por el sonido de la muerte”.

(S6lo la muerte. Residencia. Cit. A. Alonso,
Op. c. 87).

“El rio de mi vida bajando a él fe-
[cundo”.
(Poema del hijo. Des., 103)

para sintetizar bondad:

“Dulce ser ;En su rio de mieles cau-
" [daloso”.
(La maestra rural. Des., 40).

“Rio vertical de gracia”.
(Locas letanias. Tala, 28).

Mediante el elemento en aposicién; raza
judia:

*rio de amargura”.
(Al puebdlo hebreo. Des., 15).

“en rio de silencio”.
(Mesa ofendida. Lag., 48).

“tu rio de vida”.
(Recado terrestre. Lag. 184).

Aspiracién vertical en que coinciden
ambos poetas geniales.

A través de toda la obra constatamos
la preferencia de la Mistral por este sim-
bolo heraclitiano: “el rio que fluye” con
que el filésofo griego sintetiza su filo-
sofia del devenir.

Para sintetizar el dolor:

“blancas lejias de llanto”.
en la vaina de un sollozo”.
(Cost. desnudo. Lag., 43)

para expresar la oscuridad de la noche,
es frecuente la metéafora:

“su betin de tinieblas”.
(Recado terrestre. Lag., 184)

oen manifestacién de angustia:

‘“en afhccmn espera,
mirando fija un cielo de azabache”.
(Caida de Europa. Lag. 19)

“en el filo de tu sueho”.
(Recado a Blanca. Lag., 15)

el concepto muerte, expresado en forma
concretisima:

“en el ancho lagar de la muerte
aun no quieres mi pecho oprimir”, -
(Nocturno. Des., 89).

“Ta viste que vinieron a tocar los cris-

[tales
de mi fuente serena”,
(Tridbulaciéon. Des., 88),

Metéafora con el simbolo vertical para
expresar o sugerir el concepto muerte:

“Ah! respiro, ay dulce pago,
vertical descendimiento”.
(Reparto. Lag., 14).

" “remos negros que siempre jadean
¥ que nunca rematan al mar”.
(Noct. de los tejedores. Tala, 21).

“Ya no mas su vertical
como un paso adelantado
abandone con su mastil
los duros cielos de estano’.
(E! cost. desnudo. Lag. 42)

y en la comparacion:

“a las sayas verticales
de la Muerte se asemejan”.
(Puertas. Lag., 166).

La objetivacién del cansancio:

“g] cansancio del cielo de estano
el cansancio del cielo de ahil”.
(Nocturno. Des. 89).

Encontramos también frecuentes me-
taforas que van de lo concreto a lo con-
creto, como simples reforzativos del con-
cepto o de intencidén estética:

“BEl que apegd un hijo al pecho de azu-
[cena”.
(La mujer fuerte. Des., 18).

‘el rosario de los cerros”,
(La fuga. Tala, 12).

“Las sienes de nardo”, I'habla de la
[cancién”.
(La som. inquieta. Des., 33).

“Su boca de. jazmin”,
(Cancidén de Virgo. Ter., 26).

“El nardo de iu frente”. -
(El ruego. Des., 101).
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Perdi huertos de oro
dulces de vivir”.
{Pais de la ausencia. Des., 102)

por el pelo de choclo:

“ni corre por mis ojos su crinada ser-
[piente”.
(El maiz. Tala, 92).

“Fn las vifias de Monte Grande
con Su puro seno candeal”
“en el pecho del alba”.
(Cabalgata. Tala, 43).

“los parpados blancos de sus neveras”.
(El ruego. Des., 102).

*cristal de aguas”.
(Coplas. Des., 106).

“resbald en las olas
la luna de azahar”,
(Balada de la estrella. Des., 123).

“la poma de su corazdn”.
(Al otdo de Cristo. II Des., 13).

Metaforas en que se determina lo abs-
-tracto por lo abstracto:

“no echarad al cielo ni su crencha de
[astros®.

“la ola del suefio
la marea del suefio”,
. (La ola del suefio. Ter., 43).

“guedejas de nieblas
sin dorso y cerviz”,
(Pais de la ausencia. Tala, 102).

“los perros de niebla”.
(La huella. Lag., 24).

METAFORAS
EXPRESADAS GRAMATICALMENTE
POR LOCUCIONES EN APOSICION

Son frecuentes en el estilo de 1a Mis-~
tral y tienen todo el valor expresivo de
una metafora:

“Raza judia; carne de dolores
raza judia; rio de amargura”.
(Al pueblo hebreo. Des., 15).

“Fatigaré tu oido de preces y sollozos
lamiendo, lebrel timido, los bordes de
[tu manto”
(El ruego. Des., 101).

“Jesucristo, carne amante,

juego de ecos, oido alto,
caracol vivo del cielo

1.« GABRIELA MISTRAL

Recibe a mi madre, Cristo

duefio de ruta y de transito,

nombre que ella va diciendo,

sésamo que ird gritando,

abra nuestra de los cielos,

albatrés no amortajados,

gozo que llaman los valles
Resucitado!, Resucitado”.

(Locas letanias. Tala, 28-29).

Exactamente su himno Sol del trépico
es un feliz encadenamiento de elemen-
tos en aposicion:

“Sol de los Incas, sol de los Mayas
maduro sol americano,

sol pintador y tatuador

de casta de hombres y de leopardo,
Rafael de las marchas nuestras,
lebrel de oro de nuestros pasos,

................................

Sol de Cuzco, blanco en la puna,
Sol de México, canto dorado,

................................

Sol de los Andes, cifra nuestra
veedor de hombres americanos,
pastor”avrdiendo de grey ardiendo,
ete. ..

A través de nutrida cadena de aposi-
ciones, la poetisa logra comunicar al lec-
tor el fervor de admiracién con que con-
templa este elemento magico de la Na-
turaleza. Con este mismo tono poético
de tensa emocion hilvana su otro himno:
La cordillera, para lo cual se vale tam-
bién de este formidable recurso expresi-
vo: las locuciones en aposicién.

Oigamosla:
“Cordillera de los Andes,
Madre yacente y Madre que anda,
que de nino nos enloquece
¥y hace morir cuando nos falta.

...............................

Jadeadora del Zodiaco,

sobre la esfera galopada,
corredora de meridianos,

piedra Massepa que no se cansa,
Atalanta que en la carrera

e,f' el camino y es la marcha.
ete. ..

iCarne de piedra de la América
halali de piedras rodadas,
suefio de piedra que sofiamos;
piedras del mundo pastoreadas.

ete...”
(Tala, 82-86).

Estos elementos apositivos en funcion
de magnificas figuras de vivificacién y
personificacién son de tal efecto expre-
sivo que a través de su lectura percibi-
mos la fusion de las razas autoctonas de
América, la grandeza de lo humano, de
lo coésmico, de lo sublime.
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Las locuciones apositivas le comuni-
can al estilo de la Mistral una mayor
concisién:

“Y no temi a la muerte: disgregadora
[impura”.
(1. cit.).

LA ANTITESIS

Es otro de los recursos estilisticos dig-
nos de mencién en Gabriela; y que re-
flejan su temperamento pasional:

“ni las rosas sangrientas
ni las nieves calladas!”
(Eztasis. Des., 82).

“me olvidé de tu silencio
y de tu cardeno albor”.
(Espera initil. Des., 94).

“bajo unas lunas placidas o un cardeno
[horror”.
(Volverlo a ver. Des., 98).

“como tronchar tu Hama calida
y hundir el labio en tu frescor”.
(El surtidor. Des., 99).

“Lios huesos de los muertos

en paletadas echan su blancor

sobre la llama intensa de la vida”.
(Los huesos de los muertos. Des., 108).

Su poesia Riqueza, de Tala, constituye
una serie continuada de antitesis:

“Tengo la dicha fiel

y la dicha perdida:

la una como rosa,

la otra como espina.

De lo que me robaron

no ful desposeida:

tengo la dicha fiel

vy la dicha perdida

y estoy rica de pturpura

y de melancolia.

jAy, qué amada es la rosa

y qué amante es la espina!l
(Tala. 38).

Analicemos el mismo fenémeno en la
poesia Dos dngeles:
‘ “el angel que da el gozo
y el que da la agonia,
y el de las alas tremolantes
y el de las alas fijas.

si el de color de llama
o el color de ‘ceniza.”

............................

Su poesia Volverlo a ver, de tenso cli-
ma pasional, hay un encadenamiento de
antitesis, dignas de mencién:

“Y nunca, nunca mas, ni en las nochesg

llenas
de temblor de astros, ni en alboradas
virgenes, . . . . ...
en remansos de cielo o en voértice hervi-
{dor,
bajo una luna placida o en un cairdeno
[horror!

(Desolacion. 98),

“Retorcido de angustia y de sol”.
(El espino. Des., 117).

“iSe juntaron en una
sus alas enemigas
¥ anudaron el nudo
de la muerte y la vida!”
(Dos dngeles. Tala, 41).

“Cuando en el cerro yo hacia

fogata y cena dichosa

a comer se me sentaba

en nifia de manos rotas”.

: (La sombra. Tala, 58).

“El secreto maiz
en vaina fresca hierve”
. (El maiz. Tala, 90).

“ni pais donde devuelva
su piedad de blanco llama
(Gracias en el mar. Tala, 140)

y en unién de lo material y lo intan-
gible:

“con su hueso de suefios y nieblas”
““lo terrestre y lo divino”. ‘
(Una piadosa. Lag. 86).

LA HIPERBOLE

Obedece a un fuerte contenido emo-
cional de su poesia. Son muy frecuentes.
Solo destacaré algunos:

“Y comprendiendo el monte que de pie-
{dra forjaste

lorara por los parpados blancos de sus
[neveras”.

(El ruego. Des., 102)

“la tarde quebré un vaso de sangre
sobre el ocaso”.
(La montaiia de la noche. Des., 101).

“Hay algin corazén en donde moja
la tarde aquella cima ensangrentada”.
(Cima. Des., 122).

Y para expresar el grado de exalta-
cion pasional:

“Donde hacia la siesta
las hierbas se enroscaban
de aliento de su boca
y brasa de su cara”.
(La otra. Lagar, 9).
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#si 1a soltase (la palabra) quema el pas-
[to vivo,

sangra €l cordero, hace caer al pajaro”.
(Una palabra. Lag., 53).

“En todos los lugares he encendido -
con mi brazo y mi aliento el v1eJo[fue-
gO”.
(Fervorosa. Lag., 71).
“Mi vieja antorcha, mi jadeada al[ltﬁr-
cha,
va despertando majadas y oteros
a nadie ciega y va dejando atras
la noche abierta a rasgones bermejos”.
(Fervorosa. Lag., 73).

HIPERBATON

No se observa el uso exagerado de es-
ta figura. Destacaré s6lo el siguiente
ejemplo:

“Los nifios se fueron al campo

la pifia de pino a cortar”.
(Ronda de la paz. Ter., 65).

ALGUNOS ACIERTOS ESTILISTICOS

Con adjetivos reforzativos:

“un viejo salobre y salino”
. c)

refiriéndose al hombre del faro.

De concision perfecta:

“y las devanadoras / apuran copos”.
(Patrén de telares. Lag., 144).

De gran fuerza expresiva:

“una noche que quiere eternizarse
para mascar su betin de tinieblas”.
(Recado terrestre. Lag., 184).

Del més acabado grafismo:

“Lia negra sirve un café subterraneo
denso en el vértigo, casto en la nata’”.

En estos versos los adjetivos son los
elementos que concentran la maxima
expresabilidad. En la siguiente es la or-
denacion sintactica del verso que desta-
ca a la metafora:

“El que apeg6 un hijo al pecho de azu-
[cena”.
(Mujer fuerte. Des., 18).

Y las siguientes imégenes dignas de
mencion:

“Quedaban dunas-fantasmas
mas viudas que las cenizas,

..............................

y la niebla manoseando
plumazones consumidas”,
(Muerte del mar. Lag., 100).

Los versos de la Mistral estin carga-
dos de significacion, en virtud del gra-
fismo, de la concisién, de la intensidad
expresiva, de la originalidad de la forma
poética.

TENDENCIA
A LA DESREALIZACION

Paralelamente podemos observar en
la Mistral dos tendencias bien definidas:
por un lado proyecta su imaginacién ha-
cia lo cdsmico, lo telarico, lo metafisico
en temas o motivos de la naturaleza: el
mar, la cordillera, el sol, el aire, ete. Por
otro, una marcada tendencia hacia la
desrealizacién o descorporizacién, para
lo cual se vale de interesantes recursos
estilisticos que la llevan a la indetermi-
nacion de sus imagenes y metaforas has-
ta darnos la impresién de una atmoésfera
intangible de vaga, de ingravida ensofia-
cién. Tendencia que despunta en Tala
para acentuarse en Lagar, aumentando
por grados la intensidad de la niebla
desrealizadora:

“Ella se iba, la sondmbula,
abandonando la pradera,

y yo siguiéndola, siguiéndola
por el pastal y la alameda,

Cargada asi de tantas flores,
con espaldas y manos aéreas,
siempre cortandolas del aire
y con los aires como siega...

Ella delante va sin cara,
ella delante va sin huella,
v yo la sigo todavia

entre los gajos de la niebla.

Con estas flores sin color,
ni blanquecinas, ni bermejas,
hasta mi entrega sobre el limite,
cuando mi Tiempo se disuelva.”
(La flor del aire. Tala, 54-55),

Observamos en el ejemplo anterior ¢c6-
mo, mediante el uso de gerundios y par-
ticipios, en funcién a negaciones y a ex-
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presfones indeterminadas v. gr.: “con es-
paldas y manos aéreas” o ‘“‘entre los
gajos de la niebla” logra Gabriela un
magnifico efecto desrealizador que la
conduce al tan anhelado limite de la di-
solucién del Tiempo.

Y en los siguientes versos encontra-
mos implicito el concepto de la disgre-
gacion de las cosas y la disolucién del
Tiempo:

“Dame ta el acabar de la encina
en fogdén que no deje la hez;
dame th el acabar del celaje
que ni sol hizo y quiso perder;
dame el fin de la pobre medusa

que la arena consuma su bien”,
(Nocturno de la consumacidon. Tala, 15).

Insiste en este mismo concepto:

“Te espero sin plazo y sin tiempo
no tenias noche, neblina, ni aguacero”.
(Canto que amabas. Lagar, 123).

En Nocturno de los tejedores viejos
nos enfrentamos con el mismo fendme-
no de desrealizacién a través de lo in-
nominado:

“Nos callamos las horas y €l dia
sin querer la faena nombrar,
cual se callan remeros muy palidos
los tifones, y el boga, el caiman,
porgue el nombre no nutra el destino,
y sin nombre, se pueda matar.”

(Tala. 21).

Y sigue el tono de despersonalizacion:

“Prodigiosas las dulces espaldas

que se olvidan de se enderezar,

que obedientes cargaron los linos

y obedientes la lefia mortal,

porque nunca han sabido de dénde

fueron hechas y a qué volveran.

Humildad de tejer esta tiinica

para un dorso sin nombre ni faz,

y el dolor el que escucha en la noche

toda carne de Cristo arribar,

recibir el telar que es de piedra

¥y la Casa que es de eternidad.”
(Ibid.).

Se acentiia la despersonalizacion de
las estrofas finales mediante el uso de
infinitivos por formas conjugadas; me-
diante la indeterminacidén de hechos
(“porque nunca han sabido de dénde
fueron hechas y a qué volveran”) y por
la frecuencia de expresiones privativas
y negativas: “para un dorso sin nombre
ni faz”; recursos que va esgrimiendo Ga-
briela con ingénita sabiduria:

“Me lo robaron en dia
o en noche bien clara;
soplado me lo aventaron
los genios sin cara:
desaparecié lo mismo
que como llegara:
tener daga, tener lazo,
por nada contara.”
(La ley del tesoro. Tala, 35-36),

En el ejemplo anotado, en los prime-
ros dos versos hay indeterminacidén de
tiempo, en el tercer verso, una oracién
impersonal; en los cuatro versos finales
se acentia la despersonalizacién me-
diante el uso de los infinitivos.

Y de nuevo nos encontramos con la

. tendencia a lo innominado en:

“ide ser el cerro soledad entera

y de ser la luz poca y tan sesgada

en un cerro sin nombre de la Tierra!”
(Noct. de desc. Tala, 26).

Observemos €l fendémeno en Cabal-
gata:

“Soy vieja; amé los héroes

¥y nunca v1i su cara;

Ahora despierto a un nifio

y destapo su cara,

v lo saco desnudo

y la noche delgada,

y lo hondeo en el aire

mientras el rio pasa,

porque lo tome y lleve

la vieja Cabalgata”...
(Lagar. 45).

Aqui aparece la despersonalizacion en
los héroes que nunca vio, verso primero
y segundo; vision del héroe jamas visto
que trata de proyectarlo en un nifio in-
determinado cuya cara destapa.

Pero en donde adquiere esta tendencia
su expresion maxima es en El fantasma,
a través de una acertada combinacion de
recursos desrealizadores: indetermina-
cién de tiempo, de circunstancias anta-
gonicas, de negaciones, del empleo de
oraciones adversativas y condicionales,
de la marcada preferencia en esta com-
posicion por los modos subjuntivo y con-
dicional; reduciendo de este modo las
acciones verbales a simples conjeturas 0
posibilidades; y como remache de esta
captacion descorporizada, la presencla
de los términos especificos desrealizado-
res: vaho, niebla, huella: oigamosla:
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“En la dura noche cerrada

o en la humeda mafana tierna,
sea invierno, sea verano,

esté dormida, esté despierta,

Aqui estoy si_ acaso me ven,

y lo mismo si no me vieran
queriendo que abra aquel umbral
y me conozca aquella puerta

En pais que no es mi pafs,

en ciudad que ninguno mienta,
junto a casa que no es mi casa,
pero siendo mia una puerta,

A menos que él también olvide
y que tampoco entienda y vea
mi marcha de alga lamentable
que se retuerce contra su puerta
Y de verdad yo soy la Larva
desgajada de otra ribera,

que resbala pafs de hombres

con su hueso de suefio ¥ niebla;

Que no raya su pobre llano,
¥ no lo arruga de su huella,
que no echa vaho de jadeo
contra la piedra de una puerta,

iQue dormida dejoé su carne,
como el arabe deja la tienda,
y por la noche sin soslayo,
llegd a caer sobre su puerta!”
(Tala. 58-60).

“Me pasod por el costado
en niebla fugada.”
(Memoria de la gracia. Lag., 144).

Y ahora la misma desrealizacién apli-
cada a su tan corporizado concepto de
muerte: a través del olvido:

“se le olvidé la muerte inolvidable,
como un paisaje, un oficio, una lengua.
Y a la muerte también se le olvidd su
[cara,
porque se olvidan las caras sin cejas”.
(Vieja. Tala, 142).

Simbolo también de descorporizacion
€s su poesia Muro:

“Muro facil y extraordinario,
muro sin peso y sin color:
un poco de aire en el aire.

Pasan los pijaros de un sesgo,
Ppasa €l columpio de la luz,
pasa el filo de los inviernos
como el resuello del verano;
pasan las hojas en las rafagas
y las sombras incorporadas.

iPero no pasan los alientos,

pero el brazo no va a los brazos

¥ el pecho al pecho nunca alcanza!”
(Tala, 121).

Muro intangible, sin peso, ni color,
surgido de “un poco de aire en el aire”.
Muro de absoluta permeabilidad para
los elementos de la naturaleza: la luz,
el frio, el calor, los pajaros, las hojas en
las rafagas, y hasta las sombras. Muro
que —ante el ansia secreta de la poeti-
sa— se torna impermeable, impenetra-
ble para el aliento humano, para el bra-
zo amado, para el pecho amado...

Y en Intima encontramos la descorpo-
rizacion de elementos en estrecha visiéon
a lo desintegrado, es decir, a la imagen
de la muerte:

“Th no beses mi boca.
Vendra el instante lleno i
de luz menguada, en que estaré sin la-

[bios
sobre un mojado suelo”.
(Intima. Des., 82).

El mismo fendmeno anotamos en Tala:

Rosalia bes6é marino
ya desposado «con el mar
y al besador de las Guaitecas
se lo comidé la tempestad”.
(Todas ibamos a ser reinas. 107).

La indeterminacion se establece en es-
te caso, mediante la supresion de los ar-
ticulos, el empleo del participio “despo-
sado” y del substantivo posverbal “be-,
sador”, a la vez de la grafica expresion
“se lo comid la tempestad” para sugerir
el misterio de esa muerte.

Exactamente la poesia Ausencia pre-
senta en fina graduacién el estrecho pa-
ralelismo entre ambas tendencias: la
descorporizaciéon y la desintegracién,
conducentes ambas al sentido de la
muerte:

“Se va de ti mi cuerpo gota a gota.

se va mi cara un dleo sordo;

se van mis manos en azogue suelto

se van mis pies en dos tiempos de
[polvo.

iSe te va todo, se nos va todo!

Se va mi voz, que te hacia campana

cerrada a cuanto no somos nosotros.

Se van mis gestos que se devanaban,

en lanzaderas, debajo tus ojos.”
(Ausencia. Tala, 119).

Y de nuevo el concepto muerte en
funcién a desintegracién y a desrealiza-
cién:
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“He aprendido en amor que es terrible
¥ que corta mi gozo a cercén
he ganado el amor de lg nada
apetito de nunca volver,
voluntad de quedar con la tierra
mano a mano y mudez con mudez
despojada de mi propio Padre
rebanada de Jerusalem”.

(Noct. de la consum. Tala, 16)

y reforzada la indeterminacién por el
empleo de los infinitivos.

Ahondando mas en la materia obser-
vamos ¢6mo a las expresiones de espal-
da y dorso le asigna Gabriela caracter
desrealizador:

“Un dorso, un dorso grave y dulce

remata el suefio que yo suefio

Es al final de mi camino

¥ me descanso cuando llego.

Es tronco muerto o es de mi padre

el vago dorso ceniciento.

Yo me pregunto, no lo turbo

Me siento junto callo y duermo”.
(Cosas. Tala, 111).

Dorso, es sin duda alguna para Ga-
briela, un elemento onirico que encon-
tramos a través de toda su produccién
poética. Es una obsesion que proyecta en
ensofiacion artistica: motivo de ensuefio
que espera al término del camino. Es lo
largamente anhelado, lo intensamente
anorado en su infancia, y que expresa
la poetisa en formulas de indetermina-
cién para restarle la verdadera signifi-
cacion que para ella tiene: Es tronco
muerto 0 es de mi padre el vago dorso
ceniciento” (1. c.). Sea lo que fuere, Ga-
briela respeta su silencio, su incognita y
su misterio: Yo no pregunto, no lo turbo,
me siento junto, callo y duermo” (1. c.).
iDorso de su padre! Fijacién sin duda
de imagenes de la infancia. De infancia
abandonada. Por lo tanto, cedamos el
paso al psicoanalista en la misién de des-
entrafiar el simbolo onirico...

Mientras, evoquemos con ella la ima-
gen desintegrada de la madre:

“Cae ¢l cuerpo de una madre
roto en hombros y en caderas;
cae en un lienzo vencido
y en una tardas guedejas.

La oyen caer sus hijos

como la duna su arena;

en mil rayas solayadas,

se va y se va por la puerta.

Y nadie para el estrago

y estan nuestras manos quietas,
mientras que bajan sus briznas
en un racimo de abejas.

Descienden abandonados
sus gestos que no sujeta,
y su brazo se relaja,

y su color no se acuerda

Y pronto va a estar sin nombre
la madre que aqui se mienta,
y ya no le convendran
perfil, ni casta, ni tierra.”
(Deshecha. Tala, 129-130),

Es la visién genérica del tipo madre,
Madre vencida y desintegrada por la du-
ra vida de sacrificios. En la segunda es-
trofa nos habla de su partida silenciosa
e ignorada. En la tercera, de la impoten-
cia de sus hijos para detener el fatal
proceso de la desintegracion. Luego, de
la total relajacién de la muerte; y por
ultimo, cubierta con el manto del olvido
sin nombre, y cuya imagen no se identi-
ficara ni con perfil, ni con casta, ni con
su tierra. Y todo esto -—a través de re-

cursos estilisticos— en un proceso de

gradual desrealizacién.

Observemos cémo el nombre es para
la Mistral un indice de significacion y
de identificacién. De ahi su bien logrado
efecto de descorporizacién de su férmu-
la privativa sin nombre. tan frecuente
en su poesia.

Observamos ¢cémo las diferentes ex-
presiones privativas asignan al verso ca-
racter de impersonalizacion:

“Del hombre fugitivo
s6lo tengo la huella

el peso de tu cuerpo

y el viento que lo lleva
ni sefiales ni nombre,
ni el pais ni la aldea
solamente la concha
himeda de su huella;
solamente esta silaba
que recogié la arena
iy la tierra —Verédnica
que me lo balbucea!

La aldea que no me vié
me vera cruzar sin rostro,
¥ s6lo me tendra el polvo
volador, que no es esposo.”
(La dichosa. Lag., 70).

Observemos aqui ¢c6mo la determinan-
te dentro de esta visiéon desrealizada nos
la da la escritora, con fina sutileza, a
través de la metafora: “solamente la
concha hiimeda de su huella” y de la
imagen delicadamente esbozada: *“y sélo
me tendra el polvo volador, que no es
esposo”.
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Encontramos también esta imagen
desrealizada en el distico inicial y final
de 1a poesia Beber:

“Recuerdo gestos de criaturas

y son gestos de darme el agua”.
(Tala, 104).

El beber el agua como el comer el pan
tiene la virtud de desencadenar en Ga-
priela, tropel de imagenes nostalgicas de
infancia; y evoca gestos de criaturas en
funcién con gestos de darle el agua.

Gestos y rostros son simbolos que se
repiten con frecuencia insistente en las
visiones descorporizadas de la poetisa:

Pero tal vez esto sea

jay! amor mio, la dadiva

del Rostro eterno y sin gestos,

y del reino sin contorno!”
(Aniversario. Lag., 40).

A través de la negacién de factores y
caracteres logra también la poetisa este
clima de indeterminacién:

“ancha pupila sin parpado”.
(El reparto. Lag., 13).

“No sé si podré venir.
No temas si bulto no llevo
tampoco si llego mudada.
Y no lores si no te respondo”.
(Enc. a Blanca. Lag., 15).

“Ven hermano, ven esta noche

a rezar con tu hermana que no tiene

hijo ni madre ni casta presente”,
(Caida de Europa. 19).

“E] grito sin boca”
“un vino sin bebedor
(La huella. Lag., 24).

¥y una mujer sin destino”.
(Noches de San Juan. Lag., 52).

*Sin nombre, raza ni credo, desnuda
de todo y de si misma, da su entrega,”
(La bailarina. Lag., 61).

“al oficio sin Maesiro
a la marcha sin camino
y a los hombres sin las cosas
y la partida sin el arribo”.
(El regreso. Lag., 137).

La indeterminacion se expresa tam-
bién mediante como:

“Asi marchamos entre un fin y un co-
[mienzo

y como sin edad o como en suefio”.
(La que camina. Lag., 83).

“Lia una como rosa
la otra como espina”
(Riqueza. Tala, 31).

“Como que 1a ha sembrado

............................

como que el camino enciende”.
(Estrellas de Navidad. Lag., 142-143).

La desrealizacion se logra también
mediante elementos indeterminados:

“Habla con dejo de sus mares barbaros
con no sé qué algas y no sé qué arenas;”
(La extranjera. Tala, 103).

Y de nuevo con el color indefinido de
las algas:

“Color de alga muerta
color de nebli”.
(Pais de ausencia. Tala, 101).

Seria inoficioso abundar en méas ejem-
plos de esta naturaleza que son tan fre-
cuentes en la obra poética de la Mistral.
Lo que si debemos hacer resaltar la es-
trecha interdependencia que hay entre
las imagenes desintegradas y las image-
nes desrealizadas. Diriase que desinte-
gracion y desrealizacion se proyectan
reciprocamente, en funcién una de la
otra. Ahi donde aparece el fendmeno de
la desintegracion, las imagenes se tor-
nan desrealizadas. Caracteristica no ex-
clusiva de la Mistral, sino susceptible de
ser estudiada en otros poetas: Asi en
Garcia Lorca, en su angustia del mun-
do, en la oscuridad de las pasiones nos
habla:

“Noche de rostro blanco. Nula noche
[sin rostro

Bajo el sol y la luna. Triste noche del
[mundo”.

(Odas. Poemas Péstumos).

Observemos cémo Gareia Lorca utili-
za también férmulas privativas: “noches
sin rostro” anotadas en la Mistral, y tam-
bién frecuentes en la poesia de Neruda,
en donde abundan las imégenes desrea-
lizadas: , :

“Un enlutado dia caen de las campanas
como una temblorosa tela de wvaga
[viuda,
es un color, un suefio
de cerezas hundidas en la tierra,
y una cola de humo que llega sin deg-
[canso
a cambiar el color del agua y de los
[besos.”
“Su cuerpo de campana galopa y [p?geOl’;
a
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“Vienes volando, solo, solitario,

solo entre muertos, para siempre solo,

vienes volando sin sombra y sin nom-
[bre,

sin azfcar, sin boca, sin rosales,

(A. Rojas Jiménez viene volando. Res.).

"caed en mi alcoba en que la noche cae
y cae sin cesar comoc agua rota”. ,
(Entrada en la madera. Res.).

Manifestaciones de desintegracion de
la vida que reflejan la angustia ator-
mentada de los poetas mencionados. An-
gustia que Gabriela sincretiza en misti-
cismo.

EL IMPRESIONISMO EN EL LEN-
GUAJE DE GABRIELA MISTRAL

El analisis parcial de cada uno de los
fendémenos estudiados en el lenguaje de
Gabriela Mistral, nos ha conducido in-
sensiblemente a una visiéon de conjunto.
Y al revisar este somero estudio estilis-
tico, nos atreveriamos a determinar ain
otra caracteristica que sincretiza y ex-
plica los variados e interesantisimos as-
pectos de su estilo: el impresionismo.

“Impresionismo —sostiene Elise Rich-
ter— es la reproduccién de la impresién
de las cosas. No es cuestidén de como
sean ellas objetivamente, sino de cémo
se aparecen, aqui y ahora al ojo del ob-
servador”...

“El Impresionista no rectifica nada;
traduce la impresién de un determinado
instante singular, pero sin reservas, y
por tanto, con absoluta honestidad -—ma-
yor al menos, que la del que rectifica—:
es mas realista que éste. Pero toda la
veracidad de su representacion vale sé6lo
para su propio punto de mira en un ins-
tante dado. Imposible desatender entre
la obra y el creador. Quien no sea capaz
de identificarse por entero con el artista,
tampoco lo sera de comprender su obra.”

“Impresionista es la vision de las co-
sas en perspectiva. Cambia al cambiar
punto de mira; pero cualquiera sea el
numero de ojos que observen desde el
mismo punto, ven todos el mismo es-
corzo” 13,

18 Elimpresionismo en el lenguaje. Instituto
de Filologia. Facultad de Filosofia y Letras de
la Universidad de Buenos Aires. 1942,

Enfocado en estos puntos de vista el
lenguaje de la Mistral es impresionista.
Asi observamos que en el capitulo ante-
rior nos da la visiéon perfecta de un mun-
do desintegrado y desrealizado, tal cual
la perspectiva en que ella se sitda; y to-
dos los recursos de desrealizacién e in-
determinaciéon de que la artista echa
mano, son simplemente indices de su
tendencia impresionista. Hasta en el es-
tudio mismo del epiteto, de la sinestesia,
de la vivificacion o animismo encontra-
mos la implicacién de esta tendencia.
(Cfr. capitulos referentes). Asi con maes-
tria inponderable mnos da la Mistral, a
través de sus recursos instintivos de ex-
presabilidad, la frescura, la vivacidad, la
reproduccién de su impresién dominan-
te al escribir sus diferentes wversos. Ya
hemos soslayado algunos de estos recur-
sos. Detengamonos en algunos de ellos:

EL USO DEL INFINITIVO

Uno de estos recursos, el mas frecuen-
te, es la natural propensién a servirse
del infinitivo como expresion verbal; re-
curso utilizado ya en los clasicos estilis-
tas griegos, especialmente en Horacio y
Terencio, sin duda alguna por el dina-
mismo, por la fuerza expresiva que co-
munica a la frase; y a la vez por el ca-
racter de intemporabilidad, de trascen-
dencia que imprime a la expresion. Su
uso es preferencial en lengua latina por
la concision y concreciéon seméantica. En
este mismo sentido lo utiliza Gabriela,
por lo tanto, no siempre el infinitivo tie-
ne en sus versos un matiz desrealizador

o destemporalizador. En Ternura des-

punta ya de esta tendencia peculiar:

“Lindos suehos
hace sonar;
hace reir

hace llorar,..

Ella es mi halito
yo su andar,
ella saber,
yo desvariar.”
(Cajita de Olinald. Ter. 95).
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Esta tendencia se acentia en Tala pa-
ralelamente al proceso de desrealizacion:

“perdi huertos de oro
dulces de vivir
perdi yo las islas
de caba y afil
y las sombras de ellos
me las vi cenir
y juntas y amantes
hacerse pais.
alientos dormidos

" me los vi seguir
y en afios errantes
volverse pais,
¥y en pais sin nombre
me voy a morir.
Parece una fabula
que ya me aprendi,
suefio de tomar
y de desasir.
Y es mi patria donde
vivir y morir.

{Pais de ausencia. Tala, 102).

En Lagar aparece el infinitivo en fun-
cién con participios lo que le asigna
al pasaje mayor contenido conceptual y

" concisién:

“Y volver a mi casa, entrar dormirme,
cortada de ella, rebanada de ella,
y despertar después de dos mil dias
recién nacida de suefio y olvido”.

(La palabra. Lag., 54).

“Voy a esparcir voleada,
la cosecha ayer cogida,
y vaciar odres de vino
¥ a soltar aves cautivas;
¥y romper como mi cuerpo
los miembros de 1a “masia”
¥ a medir con brazos altos
la parva de las cenizas.”
(La abandonada. Lag., 58).

“Lia eternidad arribada
el acabarse los dias
el ser el siglo nonada
¥ entre un vivir y un morir
no desear, de lo asombradas.”
(Madre mia. Lag., 122).

“y el venir es el doblarse
y ser los dos siendo que es ella”,
(Los dos. Lag., 50).

En este caso el infinitivo esta en fun-
cién a un gerundio.

En la mayoria de los casos el sujeto
del infinitivo no se expresa. A menudo
el sujeto es indefinido. De ahi el instinto
de la Mistral —de utilizar el infinitivo
como expresion de lo indeterminado.

PLURALIZACION
DE SUBSTANTIVOS

Estimamos como otra manifestacion
de impresionismo en Gabriela Mistral,
la preferencia del niimero plural en vez
del singular, en substantivos abstractos
y propios, que acrecienta la sugerencia
semintica de la expresién; tendencia
simbolista que al pluralizar el abstracto
asigna al verso un matiz de imprecisién,
de vaga abstraccion:

“A 1la casa de mis nifieces”,
(Beber. Tala, 105).

“de adolescencias de ayer y de infan-
[cias"”.

¥y amo de amor en las Cérdobas blan-
[cas”

Duerme su noche de aromas y duerme
sus mocedades que alin son infancias”,

(Recado para las Antillas. Tala, 160).

“En el juego de las albricias que yo
[jugaba

en mis nifieces del valle de Elqui”.
(Albricias. Tala, 181).

“Hay paises que yo recuerdo
como recuerdo mis infancias”
me venza y pare los alientos
el agua acérrima y helada”.
(Agua. Tala, 68-69).

“se pararian mis pulsos de angustia”.
(Esperdndote. Des., 157).

“Los pulsos arden”.
(Patrdén de telares. Lag., 114).

“Saras blancas y Saras rojas”.
(Agua. Tala, 68).

“En el valle de mis infancias
cuando mozas bullan de ardores”.
(Herramientas. Lag., 127).

“El olvido del Dios de sus infancias®”.
(La bailarina. Lag., 62).

“de soles rendida”.
: (La que camina. Lag., 82).

“En mis infancias yo le sabia”.
' (Pan. Lag., 64).

“negruras y bermejeces”.
(Ronda argentina. Lag., 153).

Esta tendencia a la pluralizacién de

los substantivos abstractos es corriente

en los escritores modernistas: Juan Ra-

*
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mén Jiménez, Rubén Dario, Herrera y
Reissig, etc... De este ultimo mencio-
naremos algunos ejemplos:

“Y la noche inminente lame sus man-
[sedumbres”.
(Extasis 14),

“Y en perplejas quietudes [fie hi'pngtiz%
e sombra.
(Ibid.).

La eliminacion de articulos.

Otra manifestacion del impresionismo
en la Mistral es la supresién de articu-
los, que dejamos establecido ya al estu-
diar la tendencia a la desrealizacién. Fe-
némeno que se hace patente en las pa-
ginas de Ternura:

“Bajan y bajan

en tropel

a ver redoma

con su pez

y medallita

de revés:

nifia de trenzas

ya mujer

Tiran pafiales

para entender”.
(La madre-nifia. Ter. 80).

“En la majada
cabritos y ovejas
o me lo envalentonan
mujeres necias
o tantos mocetones
que a casa llegan
que mi nific no quiere
monstruos de leguas”.
{Que no crezca. Ter., 81).

Muy frecuente en Lagar:

“Yo quiero echarle violentas semillas”.
(Una palabra. Lag., 53).

“Patrén de tejedores
telar redondo
Pedales, lanzaderas
apuran copos”.
(Patrén de telares. Lag., 149).

“cosas puras te traemos
arbol —quina y arbol— cedro.
¥y las gomas con virtudes
¥ las hierbas con misterios
Llama aldeas y provincias”.
(Procesion india. Lag., 147).

i Dr. Y. Pino Saavedra, op. cit.

“Entre cafés y algodones
a':r;l.n'z'a' .a.lbzziéndose paso
la ronda de palmas reales
maniguas y platanales
no llevan cuerpos mortales
y se pierden rumbo al cielo
la ronda de palmas reales”.
(Ronda cubana. Lag., 159),

“Flor eterna de cien hojas
flor que sueltan lefiadores
contra bestia y contra miedo;
flor que mata los fantasmas”.
(Ronda del fuego. Lag., 160)

Tomaremos al azar algunos de estos
casos en la obra Tala:

“Pasa fnica y legibén
en cuchillada blanca”.
(Cabalgata. Lag., 43).

“a su hija robada, mofa
de hombre pregonero.
Me soplara entre 1a boca
beso que le espero,
miaja o resina ardiendo
por la que muero”.
(La memoria divina. Tala, 34).

“Otros jugaban dados
otros colmado arcédn;
fué mas fuerte que vino
¥ que agua de turbién
creimos en azares,

en el si y en el no.
Jugabamos jugando
infierno y salvacion

Ni nombre ni semblante
guarden del jugador.
iVolveremos tan nuevos
como ciervos y alcidon!

Si otra vez asomamos,
si hay segunda racién
iraer, no traeremos
cuerpo de jugador”.
(Jugadores. Tala, 134-135).

Y hemos terminado este fenémeno lin-
giiistico con los versos mas representa-
tivos que acusan su evidente presencia,
¥y que junto con el empleo de los infini-
tivos, logra la poetisa el mas acabado
efecto de concision.
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EXALTACION DE UN CARACTER
CcOMO REPRESENTACION RECTORA

Si es una cualidad la que aparece co-
mo representacion principal de una im-
presion, el poeta impresionista invierte
la ordenacion légica de la unidad lin-

iifstica con el objeto de hacer resaltar
dicho caracter o cualidad. “En francés
moderno, nos informa Elise Richter (op.
cit.), el adjetivo se reemplaza por de
.mas sustantivo para subrayar con mas
intensidad la impresion: taille de svel-
tesse, un jardin de beauté = taille svelte,
un beau jardin” (Bally. Impresionismo y
gramdtica, op. cit.).

El mismo fenémeno encontramos en
Gabriela Mistral:

“rojez de infierno”,
(Mis libros. Des., 80)

“dulzor de gemidos”.

(Ibid.).
“un impetu de anhelo”.
(El Iztlazihualtl. Des., 126).

“parpura de rosales de violento la-
[mear”.
(La maestra rural. Des., 39).

“La vida es oro y dulzura de trigo”.
(Palabras serenas. Des., 112).

“se enciende de rojez la montafia”.
(Cima. Des., 122).

“E invisible avalancha de neveras”.
(La montafia de noche. Des., 121).

“Fragor de cataratas”.

(Ibid.).
“dulzura de rodillas”.
(El barco misericordioso. Des., 103).

“rojez de cardumen”.
{La fervorosa. Lag. 71).

“un azoro de mujer”.
(La fugitiva. Lag., 73).

“con avalancha de palmera”.
(Palmas de Cuba. Lag. 105).

“Y con la eternidad del bocado de oro”.
{Rec. de nac. para Chile. Tala, 157).

“Su gloria azafranada de cabellos”.
(Muj. de prisionero. Lag. 79).

“mi alzadura de lento ciprés”.
ad. c)

A través de los ejemplos anotados,
Gabriela logra el efecto que se propone
todo poeta impresionista: que la aten-
cion del lector se enfoque esencialmente
en el caricter dominante del sintagma,
mediante una captacién répida, mas que

racional, intuitiva. Asi tiene mucho méas
valor expresivo la frase rojez de infier-
no que infierno rojo; dulzura de rodillas
que rodillas dulces; parpura de rosales
que rosales purpureos; azoro de mujer
que mujer azorada: etc... Es decir, me-
diante el procedimiento de sustituir un
adjetivo calificativo por el substantivo
abstracto correspondiente precedido de
la preposicion de. Expresiones que no
son privativas del escritor impresionis-
ta, pues las encontramos con mucha fre-
cuencia en lenguaje hablado. Asi se sue-
le oir hablar de “una enormidad de di-
nero”; de “una belleza de casa”; de “un
encanto de mujer’’, etc..., en vez de
“enorme cantidad de dinero”; de “casa
bella”, de “mujer encantadora”.

CONCLUSION

A través del estudio de los diferentes
aspectos lingiiisticos en la obra poética
de Gabriela Mistral, destacamos el mis-
ticismo de Gabriela. Al referirnos a él,
no podemos dejar de evocar la silueta
de la Doctora de Avila: Santa Teresa de
Jests, para quien Dios es un ser de car-
ne y hueso, como para nuestra poetisa
de Monte Grande. Oigamos a la Santa:

“Veia un angel, cabe mi... en forma
corporal ... hermoso, mucho, el rostro
tan encendido, que parecia de los ange-
les muy subidos ... veiale en las manos
un dardo de oro, largo, y al fin del hie-
rro me parecia tener un poco de fuego.
Este me parecia meter por el corazén
muchas veces, y que me llegaba a las
entrafias: al sacarle, me parecia las 1le-
vaba consigo, y me dejaba toda abrasa-
da en amor grande de Dios. Era tan
grande el dolor, que me hacia dar agque-
llos quejidos; y tan excesiva la suavi-
dad que me pone este grandisimo dolor,
que no hay desear que se quite, ni
se contenta el alma con menos que
Dios” 15,

“Diran que soy una necia, que bése.
me con beso de su boca no quiere de-
cir esto; que tiene muchas significacio-
nes, que esti claro que no habiamos de
decir esta palabra a Dios (que por esto
no esta bien que estas cosas no las lean
gente simple). Yo lo confieso que tiene
muchos entendimientos; mas el alma
que esta abrasada de amor que la dea-
tina, no quiere ninguno, sino decir es-
tas palabras.” 18,

18 Vida, cap. XXIX.

¢ Conceptos del amor de Dios, I. comentan-
do lda frase del Cantar de los Cantares.
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Evoquemos algunos de los versos de
Gabriela con imagenes igneas semejan-
tes a las de Santa Teresa:

“Algin dia ha de venir
el Dios verdadero...
Me soplara entre la boca
beso que le espero
miaja o resina ardiendo
por la que me muero”.
d c)
“con las cuatro lenguas vivas
y la abrasada garganta...
Pobre gloria tuya y mia
(pobre mi alma, pobre tu alma)
arder sin atizadura
e igual que acicateadas,
en una orilla del mundo,
caidas en nuestra llama”,

(. c.)

“Lo mistico .—afirma Américo Cas-
tro— nos pone en contacto con almas
anhelosas y torturadas, que tras un as-
pero peregrinar a través de la tiniebla y
el aniquilamiento obtiene reposo de cla-
ridades emotivas. El estilo de Santa
Teresa o en Juan de la Cruz llega a
proyectarse sobre irradiantes perspec-
tivas” 17,

Fenémeno semejante observamos en
Gabriela. A través del dolor y de la an-
gustia trocados en misticismo, Gabriela
se encuentra a si misma para el arte y
para la vida. Pero su concepto de la Di-
vinidad va evolucionando. En un co-
mienzo se le revela como un Dios tre-
mendo y fuerte, duefio de vidas, a quien
ella arguye e interroga atormentada y
soberbia. (Nocturno. Interrogaciones).
Luego humaniza a Dios y lo identifica al
Dios de la Pasién, recepticulo de cruen-
tos dolores:

“De toda sangre humana fresco esti tu
[madero,

¥ sobre ti yo aspiro las llagas de mi pa-
[dre.

¥ en el clavo de ensueﬁo que lo llagd
[me muero”.
(La cruz de Bistolfi. Des., 12).

“iGarfios, hierros, zarpas, que sus car-
[nes hiendan”.
(Ibid.).

Y el dolor aproxima e identifica a la
poetisa con el Cristo humanizado de la
Pasién, (La cruz de Bistolfi, Al oido de
Cristo, Al pueblo hebreo, Viernes Santo,

¥ Santa Teresa de Jesis y otros Ensayos.
Ed. Historia Nueva. 1929.

etc., rezuman esta concepcion) y en Ezx-
tasis se dirige a él como pudiera hablar-
le al amado:

“Ahora, Cristo, bajame los parpados,

pon en la boca escarcha,

que estan de sobra ya todas las horas

y fueron dichas todas las palabras.

Por eso es que te pido,

Cristo al que no clamé de hambre an-
[gustiada:

ahora, para mis pulsos

¥y mis panpados baja!

Recibeme, voy plena
iTan plena voy como tierra inundada!
(Extasis. Des., 82).

Y refiriéndose al amor, expresa Ga-
briela:

“ieres un viento de Dios que Dpasa hen-
. [diéndome

€l gajo de las carnes volandero! a
. e)

Pero este Dios terrestre, a quien ella
habla con la misma fraternidad que el
amado, se va elevando a la jerarquia de
un Dios panteista: el Henchidor. En Ta-
la y Lagar, a medida que asistimos al
proceso de desrealizacién, la concepcién
de la Divinidad se va intelectualizando
y haciéndose abstracta, en consonancia
con las imagenes desrealizadas:

iPero tal vez esto sea

jay! amor mio, la dadiva

del Rosiro eterno y sin gestos

y del reino sin contornos! _
(Aniversario. Lag., 40).

“Desnudos volveremos a nuesiro Duefio
manchados como el cordero
de matorrales, gredas, caminos,
y nombre nunca tuvimos
pues los nombres son del UNIco”.
(El regreso. Lag., 135).

Y entre las visiones desrealizadas ob-
servamos que ‘Gabriela paterniza a la
Divinidad:

“Bendicenos, €l Padre,

€l tendal del almuerzo.
""Las grecas de los cuerpos
bendigalas su Duefio;

Si acaso somos dignos
de sentir, Padre Nuestro,
que pasas y repasas

la parva de alimentos.
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Al mediodia, Padre,
en €l azul acérrimo.
iQué integro tu pecho
qué redondo tu reino!”
(Almuerzo al sol. Lag., 133-134),

En sintesis, la ténica de su poesia es
la pasion, el amor, trocado en dolor. Do-
lor que en un comienzo la conduce im-
petuosa a un Dios viril, con clamor de
versiculo de Salmo; pero superada la
angustia pasional, el perenne manantial
de naturaleza afectiva se sublima en un
gran amor universal hacia su Duefio y
hacia todos los objetos de su creacién. El
verso pierde esa ingénita virilidad de
mujer fuerte y se suaviza y se hace sutil
conforme al proceso de sublimacién ope-
rado en el subconsciente de la artista.

El misticismo en Gabriela se resuelve
al final en un esfuerzo por realizar la
perfecta unidad entre Dios y el Uni-
verso. En su naturaleza genial funde lo
inconsciente y lo consciente. Fusién de
fuerzas que surge con esplendor en imé-
genes liricas.

Son sus maestros en la primera época,
Dante, Tagore, la Biblia, Amado N ervo,
Kempis, San Francisco de Asis, Federi-
co Mistral. Y el verso predominante en
Desolacién es el alejandrino francés usa-
do por la escuela modernista. Ya en Ter-
nure en que la expresién se dulcifica,
hay contados alejandrinos. En Tala
abandona definitivamente el alejandri-
no francés, conserva el eneasilabo mo-
dernista usado por Darfo. Y opta por el
octosilabo. En Lagar encontramos el oc-
tosilabo, el eneasilabo y el endecasilabo.

iQuiénes influyen posteriormente en
Gabriela Mistral? Conocié a fondo el
movimiento modernista francés; a los
poetas modernistas espafioles e hispano-
americanos € incluso al propio Neruda.
Hay recursos de estilo comunes entre
ella y los demas vates; sin duda, no sim-
ples coincidencias. Entre ellos Mallarmé
tan personal como nuestra poetisa, por
la original expresién desrealizada; Juan
Ramoén Jiménez; Garcia Lorca; César
Vallejo; José Asuncién Silva; Gutiérrez
Néajera y otros muchos en sus aspectos
formales, en la predileccién de ciertos
epitetos; sinestesias, y otras figuras.
¢Quién influye en quién? ;Gabriela en
Neruda o Neruda en Gabriela? Motivo
de un interesante capitulo en cuanto a
la vision desintegrada, deshumanizada,

descorporizada en ambos, a la insisten-
cia en los mismos simholos poéticos, a la.
misma tendencia hacia lo césmico y a la
predileccién de idénticos temas, como
El fantasma; razén suficiente para ha-
cerse acreedores de un acucioso estudio
comparativo.

Aparte de las informaciones a través
de los libros y de los viajes —que acen-
dran una sabiduria ya ingénita en la
poetisa, que revelé precozmente la ma-
durez de su arte con sus Sonetos de la
muerte—, nos sorprendemos cOmo esta
mujer irrumpe a la vida literaria con el
verbo en sazén y con el arte en plenitud.
Corroboran nuestras afirmaciones las
palabras de don Federico de Onis; que
nos expresa con su habitual sencillez:

“La publicacién de Sonetos de la muer-
te produjo mis revuelo en el extran-
jero que en el mismo pais. Inmediata-
mente la noticia fué difundida por to-
das partes y llegd hasta mi. No recuer-
do como, ni por quién, después de va-
nas tentativas logré averiguar las sefias
de la autora de Los Sonetos de la muer-
te. Le escribi que me enviara otras poe-
sias para publicarlas en los Estados
Unidos. A vuelta de correo, obtuve su
respuesta y un legajo de papeles que
contenia los originales de Desolacion”.

(Entrevista en el Hotel Carrera. Jue-
ves 27 de Junio. 11 horas.)

Y Desolacion es una obra de madurez
otofal en que ya habia superado la an-
gustia de las pasiones para alcanzar la
serenidad en el dolor, en el amor, y en
el misticismo.

“Ya en la mitad de mis dias espigo

esta verdad con frescura de flor;

la vida es oro y dulzura de trigo,

es breve el odic e inmenso el amor”.
(Palabras serenas. Des., 113).

Si bien observamos cambios formales
en la produccién poética de Gabriela, no
podriamos anotar en ella un proceso de
perfectibilidad como en los demés escri-
tores. En su primer alumbramiento dié
obra cabal y perfecta. Muchos criticos la
siguen considerando como su obra maes-
tra. Y a medida que vamos jalonando a
rastras el avance por el subsuelo de su
prodigio de arte, ante la plenitud de
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vivencias y conocimientos implicitos en
ella, nos atrevemos a conjeturar: ;De
donde y en qué momentos de su atarea-
da vida de maestra rural, y por qué con-
ductos subterraneos sorbe Gabriela este
rio de siglos de sabiduria, sino en la en-
trafia misma de su tierra elquina; sino
en la perfecta comunién entre la voraz
raigambre gnosioldgica de su intuicién
genial y el espiritu de lo césmico, de lo
telarico, de lo universal? Y a despecho
de las concepciones miségenas shopen-
hauerianas o nietzscherianas —que su-
perviven €omo un anacronismo en nues-
tro ambiente cultural— nos atrevemos a
afirmar, ante la evidencia de multiples
manifestaciones, que nos encontramos
ante la presencia de una mujer genial,
que portaba en su carga de metéiforas y
ensuefios, su pesada carga de dolor. Do-
lor hecho lirismo y que de todas mane-
-ras fatalmente se habria manifestado,
con o sin el elemento del amor malogra-
do; porque el dolor es en ella una per-
turbacién espiritual que hunde sus rai-
ces en el inconsciente; terreno al que no
intentaremos penetrar. Pero si nos atre-
veriamos a insinuar que este dolor tras-
mutado en lirismo deviene de un oscuro
resentimiento, de un anhelo inconscien-
te de dominio, y al cual Nietzsche —an-
tes que Freud — bautizd con tal nombre.
El resentimiento, sabemos, constituye
una de las mas poderosas palancas de la
creacion artistica; como asimismo la
tendencia erética -—potente en la Mis-
tral— y que aflora en misticismo y amor
universal que proyecta con amplia ge-
nerosidad hacia las cosas y los seres, en
simbolos e imagenes afectivas.

“Freud ha reconocido una relacién en-
tre el suefio y la cualidad metaférica del
lenguaje. Habla de la ilustracién de los
pensamientos abstractos, a los cuales
presta imagenes el uso corriente del len-
guaje... Esta facultad de traducir esta-
dos interiores en imégenes, en situacio-
nes oniricas significativas indica un tipo
de alma que sabe colocarse fuera de si
misma, transformar, trasmutar su pro-
pia realidad interior. Esto sugiere una
“fuerza de interiorizaciéon de los sue-
nos”, de los suefios para la cual Silverer

exige una explicacion anagégica parti-
cular que él opone a la explicacién ana-
litica; anagdgica, hacer subir, es decir,
creer en la facultad que el alma posee
de elevarse a los altos ideales” 18,

Tal es lo que ocurre a nuestra poetisa;
profundas tendencias de su compleja
personalidad, las transfigura cada vez
mas alto, elevandolas siempre a un pri-
mer grado de la creacién poética en vir-
tud a este proceso anagégico.

“El hombre —nos expresa Goethe—
no puede permanecer mucho tiempo en
estado consciente, siempre es necesario
descender a su inconsciente, pues es alli
donde tiene sus raices” 19,

Situados desde este angulo, las iméa-
genes poéticas, metaforas, vivificaciones,
etc., nos arrojan luz sobre el nutrido ele-
mento autobiografico contenido en ellas,
Y que —por razones obvias— no anali-
zaremos en el presente estudio. Pero si
expresaremos nuestra certeza que el in-
consciente de la poetisa ha sido un cam-
po nutricio para la creacién de sus re-
novadas formas estilisticas plenas de
contenido.

En cuanto a la tendencia a la desrea-
lizacién anotada en la Mistral, ;no po-
driamos interpretarla acaso como una
forma deshumanizada de arte? Qigamos
a Ortega y Gasset al referirse a Mallar-
mé, cuya influencia es evidente en la
Mistral:

“A fuerza de negaciones, el verso de
Mallarmé anula toda resonancia vital,
y nos presenta figuras tan extraterres-
tres que el mero contemplarlas es ya
sumo placer. ;Qué puede hacer entre
esas fisonomias el pobre rostro del hom-
bre que oficia de poeta? Sélo una cosa:
desaparecer, volatilizarse y quedar con-
vertido en una pura voz andénima que
sostiene en el aire las palabras, verda-
deros protagonistas de la empresa li-
rica” 29,

8 La imagen poética y lo inconsciente. Ar-
ticulo contenido en Psicologia del lenguaje.
Hermann Pongs. Ed. Paidos. Buenos Aires.

*® Psicologia del lenguaje. Articulo Her-
mann Pongs. Ed. Paidos. Buenos Aires.

2 Ortega y Gasset, La deshumanizacién del
arte. Ed. Nueva Epoca. Stgo. Chile.
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Con respecto a la tgandencia hacia lo
c6smico anotada anteriormente y en que
coinciden la Mistral y Neruda, la expli-
cacién de este fenémeno la encontramos
en Hermann Pongs:

“Los grandes poetas sienten la necesi-
dad y el deseo de penetrar en la esfera
metafdorica de los grandes fendémenos
césmicos. Alli encuentran la garantia
de un estado de legalidad, un sistema
de relaciones ordenadas que nos ofrece
un punto de apoyo en ese caos donde
el sentimiento no cesa de precipitar a
los hombres. Alli se justifica esta pers-
pectiva por la cual todo poeta auténtico
halla en el universo y en el yo una
misma y grande unidad divina. Las
iméagenes que se le ofrecen atafien al
fondo mismo de las cosas y son capaces
de expresar los principales rasgos de su
concepcién del universo”. (op. cit.)

Nota final.——Para el presente trabajo
de investigacién sobre aspectos del esti-
lo en Gabriela Mistral, nos hemos limi-
tado simplemente a los fenémenos del
lenguaje en su Poesia, a través de sus
cuatro obras:

Desolacion: Ed. Biblioteca “Las gran-
des obras”. B. Aires. 1945.

Ternura: Ed. Coleccién Austral, 5* Ed.
Buenos Aires. 1952.

Tala: Ed. Losada, S. A. Buenos Aires,
1947.

Lagar: Editorial del Pacifico S. A.
Santiago de Chile. 1954.

Por lo tanto, aspectos del estilo en lg
poesia de Gabriela Mistral, no preten-
de ser un estudio exhaustivo, ni un en-
sayo de estilistica: Las interpretaciones y
conclusiones deben tener el caricter de
simples hipétesis o conjeturas o de sefia-
lizaciones de rutas para quienes —due-
fios de su tiempo— puedan sumergirse
con morosa delectacion en las rajces
mismas de este arte anagégico y origi-
nalisimo.

En cuanto a opiniones implicitas en el
presente trabajo que pudieran tacharse
de temerarias, no olvidemos que nuestra
Doctora de Monte Grande —como en
justicia pudiéramos llamarla— nos en-
sefid a romper el taba de las palabras,
y a aventar la paja para coger el “grano
de oro” de la verdad. Leccién que tene-
mos muy presente las mujeres de Chile.





