N

imitaciones’ y relacién con las demas artes
‘ha sido el menos estudiado de todos. En es-
‘casas ocasiones se han ocupado de él filésofos
.’y estetas, como’ Schopenhauer y Oscar Bie.
Pocoprecisas son- las afirmaciones del pri-
‘mero. Basta sehalar su creacién de un nuevo:
- ‘arte, “el arte del juego de aguas” (schone’
© Wasserleitungskunst), en realidad sélo un-
"~ factor secundario’en la arquitectura paisajis-
‘ta. Notable falta de claridad  denota esta.
- otra férmula del mismo filésofo: “Para apre-
“ciar las bellezas. del mundo de las plantas
“no.es menester que el arte venga a presen-
. tarnoslas, se ofrecen a nosotros por si mismas,
~-pero considerado desde el punto de vista de
la reproduccién artistica, el rhundo ‘vegetal
. entra en la ésfera de la pintura del paisaje”.
’; ‘¢Acaso puede existir goce estético alguno
-7 ’sin la mediacién del arte? Qscar Bie, por su
©" . parte, en su libro “Entre las Artes”, confiere
.. una ‘segunda categoria al .arte del palsaJe
- debido a que su materia estaria regida mas

- voluritad del hombre. Este argumento surge,
sin embargo, de la dificultad que hay para
'1dear y realizar la obra perfecta en el arte
““del paisaje: Dominando, empero, esta mate-
! ria, no hay razén que, 1mp1da lograr en este.-
-arte soluciones ‘que nada tengan que envi- -
- diar las méis sublimes creaciones musicales.
Z + Llamo este arte “Arte del Paisaje”. Dos
-otras dendminacionés ‘“Landscape Architec-
Jture” y “Gartenkunst’f, o sea, “Arquitectura
Paxsapst y.“Arte de los Jardines”, no con-
 siguen senalar sino' de un' modo . limitado,

_su sentido y alcance. No sélo en los jardines
.|y parques, sino en el Paisaje mismo, en su
concepcién mas amplia, ha de manifestarse -
: 'v ‘este arte. Ni €s una arqultectura propxamen—
. te tal, aunque le interesan también las ma-
 sas, las proporciones y las armonias. Donde-
‘ , quiera que el hombre se empefie en modifi--
L‘ -, car las formas de la naturaleza, se trata del
3 arte del paisaje, ya que tal intervencién de-
- be ajustarse siempre a leyes estéticas a la vez
[' - "'que utilitarias. La solucién perfecta deberia
identificarse con el cumplimiento comin de
5 "+ ambos dictimenes. Empero, puede haber una
.. transformacién netamente estética de la na-
turaleza, exenta de todo motivo utilitario.
. Tal vez llegue a comprenderse mejor la’

Bt el
.

EL ARTE DEL PAISA]E
POR OscarR PRAGER-

_Fl arte del paisaje; con su sentido, leyes,

-bien por leyes naturales propias que por la

" ~go, otra funcién: la creacién de interiores,.

: esenma del -arte del paisaje, estud;ando sa
8i

correlacién con otras artes. Empezaremos por

compararle con un - arte desligado’ de_todo
fin ob_]etlvo, la masica. Lo mismo que el-arte
- del paisaje, la-misica se vale de un obJeto
~‘natural y de su funcién para COMPONET "una
-obra de ‘arte enteramente libre de las man
festaciones de la naturaleza. El aire y sus on-
"das se.someten, mediante los- mis - diversos
instrumentos y aun de'la garganta del hom
bre, a ciertas reglas, que investigadas: cien-
tlfxcamente proporcionan resultados matema-
‘ticos curiosos. Tanto. difieren los sonidos 2
‘formados de, los ruidos’ que produce la natu
- raleza, que puede afirmarse que cuanto méis
se asemejan, menos arte habra en los prime-
ros. El arte asi engendrado se- dxstmgue de
las ‘demA4s creaciones artisticas por. su exis-
tencia fuera de toda dimensién, a no ser qu
se considere el tiemipo como una cuart
mensién. No obstante, precxsa.mente ‘est
te logra conmover lo mis hondo de nuestr
- ser, traspasa las funciones puramente dec
rativas y parece ponernos en ‘contacto. o
algo que, una’vez mas, nada tiene que .ver
.con la naturaleza, sino mas-bien" con_alg
més alli de lo natural, algo’ relacxonado <o
las causas mas profundas de nuestra existen
«cia. Surgen asi en la misica, empleandolas
formas naturales mas simples, obras de arte
. magnificas y traséendentales." :

En la arquitectura lo. primero es el fin
Han de crearse recintos para vivir 'y para
trabajar, ' para la devocién y el recreo.: El
arte entra a actuar en tales creaciones sélo
~después de haberse resuelto el problema ob-
. jetivo conforme a sus exigencias. ,Arquxtec-v
tura sin fin alguno es la escultura, cuyo sen-
tido no consiste en imitar un objeto natural
- cualquiera, sino de conseguir una armonia
de masas. Tiene la. arqmtectura, sin embar

que si bien es cierto deben’ cumplir un
determinado, pueden convertirse en obra d
arte por la armonia de sus proporcxones y
colorido. Aqui se vislumbra un arte atin des-
“conocido. Como complemen;o de la escultu~’
ra, que se ocupa en clerto modo de la eplal
dermis del espacio, podrian idearse interiores
desligados de todo fin, el espacio interior,
lograndose obras de arte puro, una éspecie
de escultura negativa. Insinuaciones de ello
ofrecen las catedrales géticas y sugestiones.
en este sentido la Gruta Azul, las cuevas de
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y -flores. -

chas 'de sus creaciones, tendrd que atenerse
un fin utilitario. Jardines, huertos, en ge

" bién dedicarse a obras exentas de todo fin
tilitario, - puramente estéticas, un jardin- o
un“parque destinado Gnicamente a ser con:_

“‘Los Jardlnes ]aponeaes, los™ receptéculos con
_paisajes. en miniatura {Hako-Niwa, Bonse-

evela asimismo en" el estilo. Japones para
arreglar flores.

tan ~aqui paralelos interesantes entre dos ar-

sajista. Son éstos la danza'y el cine. El mo-

chéne - Wasserleitungskunst, = de .- Schopen-
“hauer). 'y de gran perfeccién en la danza.
-Contamos ahora con un invento que permite
epresentar el movimiento. Algo enteramente

- tistica' del cine es la representacién del mo-
“vimiento. Todo lo demis es superfluo. El

.+ elemento novelesco, lo mismo que ‘en la pin-
- 'tura, es de segundo orden. Inmediatamente.

- nos damos cuenta de que el filor ofrece ma-

- movimiento que la danza. El artista domina

- miento en la naturaleza.- Jamis eso seria
arte, como tampoco puede con51derarse arte
1a fotografia de un objeto natural cualquxera.
"Habria que afiadirle muchos factores mas.
- El fotégrafo, al 'suprimir todo lo superﬂuo,

Jamas se. 1guala.ra a la obra de arte que un
* artista crearia con el mismo motivo. La fo-
togra.fxa de una ola nunca llegari a ser la
.ola representada por Hokusai. Analoga.men-
“"te, el movimiento fotografiado de una ola
no podra ser la obra de arte creada por el
“-artista. que interpretaria el movimiento de
~ila ola, asi como Hokusai su forma. Unica-
- ‘mene el cine dibujado podria crear la obra

: estalactltas y el mterxor de algunas conchas -
Evzden‘°mente, el arte del palsa]e, en mu-

eral, todo ‘Parque o plantacién, tienen tal }
finalidad. Pero, ademas, este arte puede tam--

‘templado, como:una escultura o un cuadro. -

ki), son muestras. de un arte puro- que se .

“Existe otro arte relacionable con ¢l arte -
-del pamsa_]e, la pintura paisajista. Se presern-

tes- que explican. la relacién que guardan -
ntre si el arte del paisaje y la pintura-pai-

‘vimiento como arte se muestra en forma‘

primitiva’ en los juegos artificiales, ya mas
desarrollado ‘en los_juegos de agua (die

. nuevo 'y sin precedentes Nos proporc1ona la”
p051b111dad de un nuevo arte. La misién ar-

.- yores p031b1hdades a la representacién del .

~-mejor sus medios de expresién. No me refie- - -
..-¥o, se entiende, a la. fotografia del movi- -

puedc captar una linea o una impresién, pero

- de arte relativo al movimiento. Esto se ha

ensayado, pero desgrac1adamente no por ar-

* tistas. El adelanto técnico del cine conduce
-a creaciones como - .
Disney no es artista,:sino dibujante, y- “Fan-""

“Fantasia”. -Pero -Walt

tasia” es una profanacién. La trama:es, como .
en todas sus demés peliculas, de mal gusto. .

. Muestra, eso si, las posibilidades: técnicas que -
‘se ofrecen al artista. La obra de-arte relativa "

-2 la ‘estilizacién del movimiento es todavia.
-cosa del futuro. Si comparamos ésta con la's i

danza, notamos que le falta ante todo cuer-

po. Por vastas que sean las posibilidades del -
cine dibujado para neutralizar las restriccio” - )
nes que el cuerpo impone en'la danza del-:
" artista, se_presenta,-en cambio, la limitacién B
de tener sblo .dos dimensiones. Es. la misma *
. relacién que hay entre la pintura paisajista

y el arte del paisaje. Podria decirse que este

- es a la pintura paisajista como la danza al. -

cine. A pesar de esto, su parentesco es estre-: -

.. _cho, su fructificacién reciproca c0n51derable,
pues ambas‘estén regidas por las mismas le- -
‘ yes ‘estéticas. Si el artista estiliza un-‘movi-

miento en el film, se atiene a-las mismas ..
reglas que valen para crear el’ movimiento '

--en la danza. El arquitecto paisajista observa -
_ las mismas normas que dominan las obras del

pintor paisajista.

. Resulta, pues, interesante comparar el des-

arrollo y las leyes de la pintura. paisajista -
con las del arte del paisaje. De ambos la’ "

. pintura paisajista es la que nace primera, a
+lo que parece oponerse la historia del arte

del paisaje. Esta empieza, por Io general, con’,
él jardin del Edén, conduce a través de los
jardines colgantes de Semiramis y el tasculo

de Plinio, hasta los jardines conventuales de ™
la Edad Media; desde los jardines del Rena-

cimiento y del Barroco hasta los parterres -
franceses.- Luego, en tiempos de Chambers
y Repton, cuando en Europa se empezaba a.
conocer el arte chino y ]apones, se transfor-
ma el “estilo arquxtectomco en un “estilo
natural” o “inglés” y termina, a través de .
Pueckler y Lenne, en el estllo de nuestros -
tiempos. - . E
" la pmtura palsajlsta mas antlgua y per-.
fecta existi6 en la. China y el Japén y fué

en estos paises donde se ‘crearon las pnmeras L
- obras del arte del paisaje vivo.

Para el mundo occidental la- pmtura -

paisajista es un arte relativamente nuevo. :
En sus comienzos es mero fondo de cuadros
" sagrados; paulatinamente van-disminuyendo -
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las representacmnes rehgloSas y el pa.lsaje lo-

gra dominar més y mas el cuadro hasta que
por tltimo s€ producen los grandes paisaijes
con figuras de tamafio reducido: “Maria en
la huida a Egipto”, “El buen Samaritano”
o bien, posteriormente, un templo, una rui-
na, un -molino, como complemento del. pai-
" saje. El concepto de “statage” -se mantiene

. hasta nuestros dias y sélo en el siglo dieci-

riueve tenemios paisaje ‘propiamente dicho.
El .error se debe aqui a.la interpretacién
'del concepto- “jardin”. Se trata de la historia
del jardin o del paisaje como obra del arte.
- Sombra, frutos, tlores, todo eso ya se apre-
~ ciaba sin duda en el Edén, pero no podemos

" Tlamarlo arte. El goce que nos proporcionia -
la naturaleza no es el mismo que aquel que .

:sentimos -ante una obra de ‘arte. En otras
‘palabras, todo lo que comprendemos bajo el
- concepto “goce de la naturaleza”, sea en un
“jardin o un parque, no es creacién del artista
del paisaje. Existe, es cierto, una contempla-
cién de la naturaleza. Todo individuo edu-

~ cado en el estudio de obras de arte, al con-

“templar un paisaje busca en él formas, lineas
.y colores armoniosos, sacados de.las confusas

1mpresmnes de la naturaleza. Tales v151ones ,

‘nor son, sin embargo, un goce natural, sino
una actividad del espiritu, la que tratindose

. de tipos creadores se cristalizan en una ma-
" nifestacién de arte. Idéntica labor correspon-

de tanto al pintor paisajista como al artista
" “del paisaje, no una mera. reproduccion de

. la naturaleza, ni su mejoramlento, ni su her-.

~moseamiento, sino la creacién de una ‘obra
‘de ‘arte que yace en la naturaleza como la

estatua en la piedra.

Si comparamos la estatua que se alza de

_1a piedra, como una obra del arte del paisa-
-je, notaremos de inmediato la curiosa rela®
- cién que la Gltima guarda con su materia
' mas importante. - La planta vive, crece y
‘cambia ¢on las estaciones del afio. Por lo
. comin no hay relacién entre la substancia
'y la obra de arte hecha con ella. Se com-
prende que cada materia reclama su téenica

propia. Pero ni el lienzo ni la pmtura al

- 6leo, ni la seda ni la tinta china, ni el papel
ni el lapiz influyen en el valor artistico del
cuadro, como tampoco las hebras de lana
determman la calidad artistica de la alfom-
"bra o del tapiz. No se aprecia el mérito ar-
tistico de una estatua considerando si es oro
o bronce su materia.’Si un escultor deseara
-atenerse a la misma dependencia que hay

‘en-el arte del paisaje ‘entre la planta y la'

“se trabajan y combinan- segin sus ‘propios
-, procurar en el arte del paisaje. Tener siem

. pre presente que el material puede moldear

-, tura propia, forzandolo para que se adapt
. a una interpretacién zjéna a su, ser~ :

glos, ayudada por la pintura - pa.xsapsta.

-las plantas en los-moldes propios de su arte

_contrarias a su caracter, tales como figuras.
‘de personas y animales, o bien asientos, ar-
" cos, p1radees espuales o abstracciones’ ma-*
" tematicas de su crecimiento. natural com

" prensién frente a las posibilidades inherente:
. de la materia se manifiesta en los: lamados

. parterres'y arriates con dibujos de ornamen
* tos; donde se empleaba la planta ‘en la‘ca

- través de los siglos y no concuerda con las

- ofrece desde abajo sobre la.Villa D’Este fio
" se contempla-en los planos originales. Estos
‘cipreses son los supervivientes de todo un -

con la fuente en la cual va cayendo de

plano primitivo se reduce a una plla alar-

obra, deberia esculpir en el bloque-de mar-
mol un pefiasco, en otras palabras, estilizar
la ‘materia misma y no imponerle una forma
ajena a su condicién natural. Algo- anélogy
ocurre en la orfebreria. Las pledras preciosa

valores estéticos. Estg es lo que se ha'd

se, mtensxflcarse combinarse estetlcamente
pero que nunca-le debera falsear su estruc

Este conocimiento puede solamente'conse
guirlo una educacién visual ‘de muchog 51

En tiempos en que aun no se conocia la.
pintura paisajista“y faltaba, la comprensw ,
de la posibilidad de transformar un paisaje
en una obra de arte, los arqmtectos forzaba

Arboles y arbustos ofrecian formas rigid

cubos, bolas y- setos vivos. La misma incom-

lidad de tierra colorante o piedrecilla multi
color. Respecto al enlace del edificio con su
inmediaciories, algo de.suma importancia;iel:
tnico medio conocido eran terrazas, escali-
natas, pilas, pérgolas y avenidas, que cum:
plian esta funcién de manera’ mcompleta
a su vez reclamaban una unién con el paisa".
je. El actual aspecto pictérico de los jardines
del Renacimiefito se debe a su: abandono 2

intenciones de sus creadores. La hermosa'
vista, con los empinados cipreses,’ que se

seto de estos arboles, que tapaba por coms:
pleto- el circulo y su fuente, asimismo el ca--
mino central y asf eliminaba aquella vista. -
El camino sombreado es uno de los ejes la-
terales, con ese muro cubierto de musgo y

cuando en cuando un cherro de agua, en el
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escudo austriaco, que vierten el agua por sus
..doscientos picos. El misterioso monte de oli-

‘hermas y con su olivar, en el proyecto es un
ono -artificial, a cuya cumbre conduce.un
“‘camino : en esplra.l orillado por hileras de
‘olivos, Las pilas y grutas contaban con futi-
lezas absurdas, como chorros de agua ~ue

“otras fantasias de mal gusto. Son muchos los

“pensé_en la composicién artistica de éste.

~Sélo doscientos afios mds tarde, a princi-
“piog. y. medlados del 51glo d1ecmueve se co’

cién - paisajista. Las inspiraciones nacen al
“primer contacto con el arte chino y los pin-

Nicolas Poussin, Claude Lorrain, entre otros:
~La dependencia espiritual que el arte del
- paisdje’ tiene de estos maestros, evidencia la
“frase de Samuel Ward (“Essay on the dif-
ferent situations of gardens”): “Perhaps the

‘which a- gardener of genius and taste' can

-'Shenstone, el mas emmente arquitecto pai-
sajista de su tiempo: “I think the landscape
painter is the gardener’s best designer”. Des-
graciadamente, esta influencia indujo ‘a los
arqultectos palsajlstas a recargar sus proyec-:
.. tos con motivos romantlcos y sentimentales,
" Aun a comienzos del siglo diecinueve, las
‘obras de los grandes creadores de jardines,

estos_ defectos.

" De por siun paisaje no es ni bello ni feo.
Estos son conceptos humanos y es el indi-
viduo de conmstitucién artistica quien siente
:las formas, lineas y colores de un paisaje
-como leyes estéticas latentes en éste. Idéntica
-sensacién - experimenta el pintor y en sus
“cuadros acentfia, simplifica o intensifica estos

..tecto paisajista es ahora manifestar estas for-
.inas, lineas y .colores en el paisaje mismo,
-reforzando algunos, subrayindolos y elimi-

para que asi se exteriorice claramente el rit-
mo neto del paisaje: No existe paisaje en la
naturaleza que con tal tratamiento no se
pucda transformar-en un valor estético su-

- ,gé;da surtida pox;,wcien \éguilaé bicéfalas del -

#vos_en la Villa ‘Medici, con sus- esca.hnatas, :

nesperadamente mojaban al paseante; u °

jemplos. que podrian citarse. Nunca se logré . -
“dar"enlace con el paxsaje circundante y nadie

mienzan a planear; en’Inglaterra y F rancia,
os pnmeros jardines y parques de concep- -

tores ‘europeos de la época: Salvador Rosa,

_ truidos, de ciudades maltrechas, de obras de -

laridscapes of Poussin are the best instructor .

follow”, como asimismo lo expresado por

~como Lenné, Puecklef y Sckell dernuestran

_mismo. .
- parque. En construcciones inis pequenas, el .-

* gentimientos y dictimenes. Misién del arqui-~  casa en el paisaje. De todos modos. es nn- N

-nando a su vez las influencias perturbadoras -

-perior. Ilustracién interesante e instructiva
sobre este proceso seria una coleccién de re-
producciones de obras de. pintura paisajista
y de fotografias de. los motivos que en la
naturaleza les han servido de base., .
Esta planificacién del ‘paisaje comxenza
por adaptar toda obra humana a las cons
diciones peculiares del paxsaje Cada una de
estas empresas obedece pnmeramentc a’ra-
zones practxcas Pero “hermoso” y “practico” .
no necesitan ser antagénicos. Paisajes,’ resul'ff Tt
tados de una agrxcultura floreciente, pueden .= -
causar un placer estético mayor al que pro- -
duce un trozo de: naturaleza, puesto que este
placer no depende del objeto mismo sino de "
las leyes estéticas y su aplicacién. La estruc- -
tura de una. ciudad, de una aldea, de una " -
casa de campo, de una finca, de una fibrica,
de un didue, de un ferrocarril, de un puente, '

-puede satisfacer sxmultaneamente lo. necesa- . -

rio y lo estético y debe unirse y vxbrar con

‘el ritmo del paxsaje. :

Ahora estamos rodeados de paisajes. dess

construccién crudas, de feisimas lineas de -

- ferrocarril, de tediosas autopistas, acompafia-

das a menudo de estlipidas hileras de arboles

'y avisos absurdos. Todos estos fenémenos no - - -

son indispensables, sino Ginicamente una con- . -
firmacién de nuestros atrofiados instintos es-
téticos. Pueden estos problemas también re-'
solverse en forma perfecta. Por su magmtud o
su solucién corresponde 2 la nacién entera. . .
Los edificios que vayan colpcindose en un

" paisaje deben tomar el ritmo de éste y au-

narse con €l. Tratindose de construcciones
monumentalés; . la - influencia . formal ~ suele
abarcar grandes extensiones del paisaje. Se -
enlazan mediante redes ‘axilares de cami-,”
nos, arcadas, pérgolas, terrazas, escalinatas y
pilas de agua. Sin embargo, estos predomi-
nios llegan 2 un punto en el que:ha de:".
hallarse la transicién entre ellos y el paisaje "=
a arquitectura es absorbida por el

jardin basta para rematar el motivo de la.

prcsmndlbfe la conexién. Ni aun la casa mis .
pequefia puede colocarse sin algun enlaceg
con el paisaje. Ni en el parque, ni en el jar-. -

-din son imprescindibles lo$ caminos en cur~ - -

vas y de bordes pa.ralelos. Mis interesantes
y mas de acuerdo- con su caricter de sem-
deros son aquelios de orillas irregulares que -

pexmiten al césped y a las ﬂores menudas”ﬁ‘-':

s .
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’

“entrar en ellos. Sélo el trazado de caminos
‘en combinacién con la arquitectura debe ser

‘Lmuestren el-efecto- de una ngldez 16gica.

sa]e y el empleo de ella no estd regido por
la arquitectura, sino por las leyes estéticas
~-del arte del paisaje. Estas leyes son dirigidas
por. las posubahdades de la transformacién
~ del | paxsa]e, por el material disponible y por

- el artista.” En China y Jap6n s¢ han: basado -
“estas leyes estéticas en-ideologias religiosas y .

fllosoflcas Asi en la seleccibn de un' sitio
~para ‘una casa, en la combinacién de dife-

yson. nada ‘mis que un disfraz para leyes es”
téticas.

- La planifica¢ién de la plantacmn en el
paisaje debe acentuar y estilizar el ritmo de
“éste. No debe tener el caricter de un con-
“cepto arquitecténico. La alameda es una for-
" ma arquitecténica. Debe ser rectilineal, te-
“‘ner un comienzo, la entrada, y un fin, un
‘monumento o un edificio. Caminos sin estos

0 avenidas y nunca deben serorilladas con
“lineas de arboles en distancias uniformes.
.. Esto destruye por completo el ritmo del pai-

“ rectas 'y los arboles a igual distancia, ni las
~ " curvas, de un rio o de un lago orilladas en
esta’ forma. Tampoco se deben usar florcs
. con este fin.

" El carécter de un’ pa.xsa]e sélo logra exore-
- sarse medlante su vegetacién propla u otra
“afin, que se ha formado en el mismo clima

“res en las mesetas de Escocia. No obstante,
puede ampliarse la vegetacién nacional con

 follaje otofial multicolor, los. arrayanes de
" Chile con los myrtus de Europa, el oleander

de Italia con la carpinteria de California.
~ que llegé de México.

bre una oportunidad excepcional para orde*

asi el destino histérico de la humanidad, el

'g(de lineas. rectas, formas rectangulares que - -.

.La planta es el material més importante
2ra lograr la conexién entre edificio y pai- -

rentes variedades de plantas, en el mismo
arreglo de flores. Pero todas estas férmulas’

1 - . - Ty e R .
'requlsitos arquitecténicos ‘no:son alamedas

\2} saje. Un bosque o cualquier grupo de irbo-’
“~lés  nunca deben. ser plantados en lineas

. netracién -de la estructura de la planta rsu
Yy una constitucién similar de tierra. Aun si.

_contiramos con palmas adaptables a tempe-"
. raturas bajas, no deberfamos plantar palma-

. elementos, por modestos que sean, poseen .

la similar de otro pais. Asi las encinas eu- =~ una sensibilidad tal para la forma estilizada

_ ropeas con las de Nueva Inglaterra con su -

Asi pertenece ya al paisaje de Italia el aloe, -
La planta, como. ser vivo, ofrece al hom-

narla en todas sus manifestaciones e indicar.

dominio creciente de su intelecto ‘'sobre. la

naturaleza que encuentra. Hay dos caminos,
para esto, la crianza y la poda. Este dominio
se ha manifestado hasta ahora solamenté en
-una forma poco satisfactoria. La dificultad
_es establecer definitivos valores estéticos, que
‘han producido frecuentemente - resultados
" imperfectos, como en los ensayos de “crear
nuevas variedades de la raza canina.. En_las
plantas estamos .comenzando a’ avanzar: en
d1recc1on de una mejora estética de ]a ‘ma-
“teria prima, pero las. posibilidades: son ilini-
tadas y fantasticas. Los errores de los. cria-
. deros fueron nada mas que deficientes: idea-
les estetxcos, como ‘el tamafio exagerado de
la flor misma sin ‘tomar en considericién
las proporciones de la planta, como-si la
Venus de Milo fuera més perfecta con una
cabeza de doble tamafio, y la preferencm.v
de 1a flor excesivamente doble. Pero esto ya.
pertenece al pasado, el futuro.va a ver una
evolucién sorprendente. Esta 'mejora del ma:
terial por cultivo se extiende: hasta los a;
males, como lo mueéstran los ciervos ‘enano:
en los parques de Japén, los peces colorado
- con colas de abanico en las lagunitas de Chl
na y los ensayos hechos. por. el, .Rey Fernandt
de Bulgaria de cruzar manposas trop1ca1es~
con las de su pals. . :

Otra manera de influir En la pIanfa es la-
~ poda. Tratindose de -4rboles”frutales, - ella
~persigue un fin. practlco, aumerntar la’ pro
‘duccién frutal y mantener las ramas a una,
altura conveniente -para la recoleccién de.l
fruta. También necesitan poda los- arboles
arbustos en los jardines y parques. Pero se-"
ghn otros sistemas’y por otras razones.’ ~Es:
un gran arte, que requiere: mucha compe

moderacién 1égica y el desarrollo artistico de’
su crecimiento. Un arte desconocido practr’
cado genera.lmente por gente mcompentente
Parece curioso que haya una sola raza, cuyos:

(artisticamente concebida) de la planta que:
ha llegado a convertirse casi en instinto;:
son los chinos y los japoneses. Poseen una

manera sobresaliente de tratar a los arboles, -
arbustos y flores en sus jardines y parques;
igualmente las especies enanas y los arreglos -
de flores en sus platos y jarrones. Para estos
-altimos las holas, flores y botones ‘estin so-
metidas a una técnica muy complicada rela-
tiva al masaje y modo de encorvar los tallos,

5,
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la ehmmacxon de partes superﬂuas para con-
'segulr as{ un determinado ritmo en el movi-
miento . del ;conjunto. Los 4rboles enanos
ciar el caracter de una planta. °

Un ‘parque o-un jardin no estard Jamds
rmmado en el sentido en que lo estd una

obra de arte. La planta vive y crece y recla-

duefio, al aficionado, un juego de. gran in-

© no- adquirirla simplemente, aconsejado por
un perito, para colgarla luego en la, pared
.0 bien'arrinconarla. En los arboles debe evi-
tarse ante-todo un paralellsmo excesivo de

«l interior de la copa; debido a las ramifi-

estmctura general, de manera que el arbol

tienen una edad de qumlentOS afios y fueron
podados afio por afic segln las mismas leyes
estéticas. Son los grandes pmtores paisajistas,
Poussin, Claude Lorrain, Calame, Corot,
‘Friedrich, Thoma y Boecklin quienes . pue-
‘den” servirnos de guia. Basta -observar uno
de los 4rboles que en el invierno pierden su

“placién’ de cuadros no tardard .en entrever
en la mezcla de sus ramas y ramillas negrus-
cas ‘un delineamiento parecido 'a unagua-

y establecer por la poda una armonia clara

“lograr la expresién de sus rasgos pictéricos.

muestran hasta~que grado es p051b1¢ influen-

estatua; -una. casa,‘ un cuadro: como una . -

ma constantemente la mano del artista. Una.
ocupacién que deberfa corresponder a su -

terés, muy -exigente en.cuanto'a su sensibi-
lidad- artistica.. Es una oportunidad para co-"
operar en la creacién de una obra de arte,

las .ramas y una aglomeracxon de ellas en--

_caciones verticales. No es la poda exterior.
sino la_intervencién en el desarrollo de su’

vaya adquiriendo con el correr de los afios
_la configuracién artistica que le sea particu-'
“lar.. Algunos de los 4rboles enanos de Japén

follaje. El individuo educado en la contem-

fuerte que él puede sacar de esta confusién

de las lirieas. Lo mismo vale para el trata- -
miento de los arbustos. También aqui hay:
que intervenir en el ntcleo de su desarrollo, -
"~ no sélo para rejuvenecer el arbusto sino para

- cromatica donde aventajamos
ses.

‘ comprender las bellezas- del jardin.: Por- pe

",dmtyrsus posibilidades. Un 4rbol en flor con:

Todo esto es valido también para las flores.

Cada planta puede.transformarse en la obra .
de arte que el japonés coloca en un vaso
mientras que’ nosotros la. dejamos en ‘el ]ar-
din, porque es en el empleo de esta materi
a los._ Japon

Son estas las labores que con51g'uen hacer -

quefio que sea, un jardin puede transformar-
se ‘en una obra maestra, rea.hzar un motlvo, :
una idea de acuerdo con el tamafio del jars:

una fuente mural. Un asiento, una estatua
con un fondo ‘de arbusto, unas pocas piedras. ™~ -
con flores o 4loes y‘ég;aves La manifestacién -

~ més. intima del arte japonés, un ]ard1nc1to7 '

 “Avena de las dunas en el viento”.

para tomar té, puede tener como: mo‘nvor

Hay muchas cosas més:que pueden con=="" iy

tribuir a la belleza de los parques y jardines.

. Asi, la iluminacién, con sus grandes posibi- -

- lidades. Los japoneses la han solucionado a -

:

su manera, con el farol de piedra. A nos--

~otros nos tocara ligar- ‘el alumbrado con la’ ;
arquitectura, " con las -terrazas,

cscahnatas,,__-
asientos o bien colgar en 4rboles vetustos :: .

- grandes ‘lunas ‘que bnllen a traves de los
follajes.

Integran el ]ardm aun los ammales, el ve-«_-‘ o
nado, los pajaros; peces, tortugas, mariposas |
y la luna, el sol -y todas las estrellas. Los. -
Japoneses colocan una piedra espec1al que

'sirve de asiento alli donde a cierta hora se .
.divisa la luna llera por entre el ramaje de

un_viejo pino. La llaman' “Piedra de la
sombra de la luna”.
FEstas observaciones. 1nd1can que el arte. del_ :
paisaje, sobre- cualquier otro, esti en con- .
tacto-més intimo y mds intenso con la vida: -

*. del hombre, incluye en si todas sus relacio-. -

nes con el mundo externo 'y con él-el hom-.
bre puede, si quiere, crear el marco perfecto
para la vida perfecta, misién suprema de la.

humanidad.





