LA POESIA DE GEUSEPPE UNGARETTI

;{)m’ Salvatore Candzdo

la distancia de cerca de cuarenta afios de la pubhcac1on
del primer pequefio. volumen de poesias*, se puede hablar con
suficiente exattitud y rigor critico de la obra de Gluseppe Un-
garetti, sin duda, uno de los poetas mas aclamaros y discutidos
de la. nueva, generacién poética italiana; se pueden recoger los
hilos de una vasta polémica que ha compromet1do los métodos
y sistemas estéticos dé los primeros ‘decenios de nuestro siglo, y
que ha visto en lucha encarnizada a criticos y estetas, mterpretes
y admlradores de la poeésfa tradicional o amantes de las nuevas
féormulas poéticas que fueron recopiladas, algunas veces, ba]o
el nombre de «poesia del Novecientos», poesia pura o poesia
heirmética.

Criticos insignes, en estos Gltimos afios, han emitido su jui-
cio sobre el «caso Ungaretti», han agitado ideas viejas y nuevas
sobre el subjetivismo y sobre el objetivismo en el arte, han que,
rido examinar el mito dé una poesia que se definfa como <«pura»
han reconstruido, sobre el terreno histérico y el estético, las al-
ternativas de la poesia italiana de los tltimos siglos; y la polé-
mica que se iniciara, con Ungaretti, en plena guerra (1a Primera |
Guerra Mundial, 1914- 18), se proyecta hasta nuestros dias,
rendida, sin duda menos aguda y més serena, por haberse fijado
algunas p051c1ones estéticas que se mantuvieron en los primeros
afios, indecisas e inciertas, y por €l asomarse de nuevos elementos
de certeza critica'que han podido aportar mayor luz a la poesia
‘ ungaret1ana y, por enc1ma de todo porque con- el mudar del

* Unganetth Il potte sepolta Udme 1916,
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tiempo vy ‘de las exigencias estetlcas los CrltICOS y el pubhco de
los lectores han podido acercarse con mayor comprensién y
-amor a la obra de un poeta que, sin duda, en el plano de la poe-
sia y de la estética, ha anticipado los tiempos, ha sido, si cabe
un precursor, y . adiv‘inando en el campo de la poesia, una nece-
sidad de mayor 1nmed1ac1on lirica v de una esencialidad més
- profunda, ha favorecido y ha saturado de sf el actual desarrollo
de la lirica italiana contemporénea, tan estrechamente ligada a
]as corrientes de la cultura europea y mundial de nuestro tiempo-

Casi para hacer m4s espontineo e inmediato el sentido de
adhesién a la vida que se manifiesta en la obra de este poeta, -
el mismo Ungaretti ha querido recopilar toda su obra poétice
bajo el titulo de Vida de un hombre. Podemos encontrar la ex-
plicacion de este titulo general en dlgunas consideracidnes hechas
por el poeta en ocasién de una reciente encuesta literaria dirigida
por Leone Piccloni*. El poeta hizo notar, en tal oportunidad,
que «cada hombre est4 en la historia y no fuera de la historia»,
y que <si un escritor no logra, en §u propia obra, expresar la his-
toria e imprimirle el sello de su personalidad, es un escritor se-
cundario, del cual la historia no se preocupara».

Palabras swmﬁcatlvas por ‘cuanto han sido expresadas por
un hombre que, por espacio de m4s de treinta afios, durante el
desarrollo de su vida literaria, ha sido definido como el maximo
representante italiano de la llamada «poesia purad», antes bien,
uno de los fundadores de la poesia hermética en torno a la cual,
en Italia y en otras partes del mundo, hdn discutido, en esta pri-
mera mitad del siglo, muchisimos criticos y estudiosos.

El mismo Ungaretti, por lo dem4s, ha reunido, como se ha
dicho, bajo el titulo comtn de Vida de un hombre, toda su pro-
duccxon literaria, bajo los nombres de La alegria, que contiene
todos los poemas nacidos-en la-atmésfera de la Primera Guerra
Mundial, desde 1914 a 1919; Sentimiento del tiempo, que contiene
los poemas escritos entre 1919 y 1935;. Poestas dispersas, que re-
coge algunas poesias escritas entre 1915 y 1927, v El dolor, que
comprende’ la produccién poética que va desde el afio 1937 a

1946 y contiene, por lo tanto, las voces mas recientes de su ins-
p1rac1on

p *  Piccioni L., Confe&sioni di scrittors, Turin,
1951. ) )
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A estas obras podriamos agregar los tomos de sus traduccio-
nes del castellano, del francés, del inglés, del portugués, en par-
ticular la traduccién de Géngora, Mallarmé, Racine, Shakes-
peare y de los poetas brasilefios, como asimismo obras en prosa
de viajes y de estudids literarios y un poema dramatico, tltuTado
La tierra prometida.

Pero nosotros limitaremos nuestro examen a las obras poé-
ticas y en particular a aquellos poemas que marcan, de modo
més claro, las etapas de una evolucién poética mantenlda por
més de treinta afios, y cuyas expresiones y manifestaciones se

pueden coger espec1almente en La alegria, Sentimiento del tzempo
v El dolor.

Ante todo, estimo_que es oportuno dar alounos rasgos bio-
graficos por cuanto ello puede servir para dehnear y fijar los
limites del mundo psicoldgico e histérico de nuestro poeta.

‘Nacido en Alejandria, Egipto, de padres toscanos, en 1388,
pertenece, por lo tanto, a una familia de emigrantes; en Fglpto
pais abierto mas que nunca a fines del siglo XI1x, a las influencias
de occidente y de oriente, elabord y absorbié tend_encxas ecléc-
ticas y cosmopolitas que, ‘a través del tiempo, influirdn profun-
damente sobre su pensamiento y suarte. Pero, aunque Ungaretti
sienta fas influencias de las varias literaturas europeas, par ticu- |
larmente de la francesa, su cultura su educacién estética, tienen
base italiana, v los poetas liricos de los siglos X111 y X1V, 'y es-
pecialmente motivos del més grande poeta lirico italiano del
siglo XIX, .Giacomo’ Leopard1 contribuirdn eficazmente a la
orientacion de su vena poética, sin lugar a dudas, intensa y &
nuina.

Es del afio 1916 la primera recoIecc1on de Versos que llam6
El puerto sumergido.

Por aquellos afios se desarrollaba en'fa prensa diaria y peri6-
dica de Italia una ‘polémica artistica que podr1amos 1Iamar de
orientacibn, viva aunque de importancia secundatia porqie to-
dos los eSpll‘ltUS estal an preocupados por el desarrollo de la
guerra. .
Se trataba. (Te encontrar nuevos motivos estéticos y nuevas.
formas poéticas, algunas de las cuales estaban todavia en forma-
cién; se trataba de someter a juicio gran parte de la poesia de la
segunda mitad del siglo xXIX y liquidar, si fuera posible, los .
" restos de una vieja polémica entre cultura clasica y cultura ro~
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mAntica. Habfan muerto hacia poco los poetas Giosué Carducci
(1835-1907) y Giovanni Péscoli (1855-1912) y predommaba la
voz de Gabriele D’Annunzio (1863- 1908) poeta épico y lirico a
la vez, el cual exageraba las caracterfsticas de una poesfa politica
e histérica que se habia afirmado profundamente en Italia -a
través de las voces de los roménticos, en primer lugar, y durante
la segunda mitad del siglo, por las de Carducci y de Pascoli.
Las revistas literarias del grupo toscano, en especial La
voce (1908 1916) v Lacerba (1913-1915), las revistas sociales, v,
mas que las otras, La critica (1903-1944) de Benedetto Croce
(1866-1952), planteaban insistentemente los problemas estéticos
sobre bases 1n+ema(:10na‘1es y,alo largo de toda la peninsula, se
manifestaba un estrernecun‘ento un fervor nuevo agudizadoy
acentuado por las experiencias. poéticas y estética$ de la Escuela
francesa, especialmente de Valéry, de Rimbaud, de Baudelaire,
de Mdllarme
' En los primeros decenios de nuestro siglo se realiza una
amplia obra de destruccién de los mitos poetlcos tradicional€s;
* se discute encarnizadamente sobre el fondo y la forma, sobre la
‘rima y el ritmo, sobre la esencia de fa poesia, sobre la dlferenma—
-ci6n de ésta de Ia prosa, sobre los motivos de una relacién mas
o menos estrecha de parte del-poeta con la vida de todos los dias.
Después de la fugaz experiencia post-romantica del «Cre-
puscularismo» representado en Italia por uno de sus maximos ex-
ponentes, Guido Gozzano, poeta nacido en el dfio 1883 y muerto
prec1samente en 1916, despues de afirmarse el movimiento fu- .
turista iniciado y presentado sobre bases internacionales, desde
1909, por Tommaso Marinetti (1876-1944), poeta y escritor
también nacido en Alejandria, Egipto, de padres italianos, a
través de los fuegos cruzados del «Futurismo» y -del 11amado
, «Hermetlsmo» se quiso abrir una brecha profunda en el movi-
miento poético tradicional.

Hay en el ambiente algo nuevo: los tlempos han cambiado;
‘nuevas realidades soclales substituyen a las antiguas; nuevos
procesos revolucionarios acelerdn el desarrollo de la psicologfa
de las masas y de los individuos.

. En 1914 estalla la Primera Guerra Mundial. El 24 de mayo :
de 1913 Italia declara la guerra a Austria. Giuseppe Ungarettl'
- acude con las decends de miles de voluntarios que de todas partes
del mundo llegan a Italia al llamado de la tierra de sus padres.
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Muchos de los poemas de La alegria fueron creados en las trin-
cheras, en la lucha continua por Ia victoria, contra la muerte.

Este conflicto, como todos los grandes fenémenos de la vida
de los pueblos no puede sino deJar una huella profunda en la
conciencia, y, por ende, en la poesia de la época.

Los ahos que precedleron y siguieron a esta guerra fueron
afios llenos de fervor y de desarrollo psicolégico. Los poetas par-
ticipan intensa, draméticamente dirfa yo, en esta evolucién que,
para muchos de ellos, se realiza en gran parte, en las largas me-
- ditaciones de las trincheras, frente al especticulo siempre vivo

y presente del dolor y de la muerte. El poeta-soldado puede mi-
‘rar con ojos nuevos la luna naciente o el brillo de las estrellas
cuando, junto a él, en la trinchera pencsa y desolada, agoniza

uin compailero her1d0 de muerte.

En efecto, uno de los criticos mas pteparados y agudos de

la primera mitad de nuestro siglo, Renato Serra (1884-1915),
-muerto a los 31 afios en el frente, expresé muy bien este drama

de la generaci6n poética de su tiempo 4l escribir estas palabras:
«Como hay un pensamiento nuevo, también hay un lirismo nue-
vo... Todos sienten que tambi#én la pobreza, la ausencia de color
y de orgullo poético, que se halla en muchos de los llamados-
poetas jévenes, nace de aquel mismo afecto de la intima virgen
poesfa que aparece en otros como audacia, fuptura de formas v
de tlzadlc.tones, violencia y estallido mmedlato es un lirismo més
E puro, si pudiera decirse, que Ha llegado a ser, fuera de toda di-

visi6bn entre prosa y verso, una cualidad y una ley del arte:»

- La rimia, es decir, el ritmo, el color, son elementos exteriores
de la poesia, no necesarios para crear lo que Croce deﬁne como
«lenguaje en su esencia genuinax.

Este lenguaje puede ser expresado por medio de esquémas
o f6rmulas, como quisieran llamarse, que cambien substancial-
mente con el pasar del tiempo y con el cambio de fa sensibilidad

de los pueblos.y de los individuos. Pero estos esquemas varian
" en el mismo individuo-poeta con el transcurso del tiempo, con
el desarrollo de su persona‘ldad poética, es decir, humana, porque
no estan de acuerdo ni dependen del desarrollo psmologlco de su
lirismo, de su arte.

Alfredo Gargiulo, uno de los mas agudos criticos 1tahanos,
en algunos de sus estudios sobre Ungaretti habla de-una subs-
tanc1a11dad y pureza nuevas efectlvamente conqulstadas por
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nuestra poesia de més altc valor, a través de la liberacién de mo-
tivos estéticos y métricos trad1c1onales a través de-una renovada
conciencia critica concebida en los cendculos y en las escuelas
en contacto con las polemlca.s de los grupos intelectudles, polé-
micas drdientes, en los primeros treinta afios de nuestro siglo,
en Italia.

A propbsito de la poesia ungaretiana se hablé de 11r1sn10
puro, es decir, de un lirismo que no deSea mezclar la voz del
poeta con el afadn de Ia historia, de un lirismo que rehusa el des-
cubrimiento roméantico del sentimiento como base esencial de la
creaci6on lirica, de un lirismo que procure liberarse de toda for-
mula retérica y oratoria; ¥, por medio de las nuevas férmulas
estéticas, el poeta no querra ya detener y frenar més su 1mpulso
creador con los inevitables limites de reglas anteriores a su crea- |
cién poética. Segiin las nuevas teorfas estéticas se puede, sin
embargo, considerar extrafio al proceso creador el problema de
la forma.

Dadas estas premisas, ‘es muy dificil, en verdad, definir la
poesia de Ungaretti, llamada también hermética.

Con este apelatlvo se ha querido indicar en ella algo secreto
inaprensible, misterioso, como algo - encerrado celosamente en
un cofre que prohibe a ojos extirafios la-contemplacién de las cosas
- guardadas en él. Sobre estos dos términos: <poesia puras, con los
motivos polérmicos que se pueden deducir, v «poesia hermética»,
en el sentido de poesia extrafia, misteriosa, de dificil s1gn1ﬁcado

se han desarrollado en Italia, durante los primeros ‘décenios de
nuestro siglo, las més v1olentas polem1cas Polémicas - que ahora
se han z%pacwuado porque siendo cada ‘expresién poética carac-
teristica de un perfodo determinado y de una determinada gene- .
-racién, en primer lugar nuestra generacién intelectual ha com-
prendido mejor vy se ha acercada con mds respeto a los poetas
“modernos, y se -ha acostumbrado, poco a poco, a un género.
poético que estaba de acuerdo con la sensibilidad de los nuevos
tierhpos que algunos poetas hab1an ant1c1pado y, por con51gu1en-
te, expresado. ,
’ Benedetto Croce, aquel gran maestro de la critica estetlca,

contemporénea, de quien desgraciadamente hemos debido la-
mentar, hace poco, la muerte, en su obra La poesw , aunque.

* Croce, B., La poesia, I ntraduzwne alla.
critica e Storig della poesia ¢ della letteratura, Bari, 1946, 4. s Ed.

12
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destacando la obscuridad intenciond! de cierta poesia hermética
como «perversién de la poesia», no podia menos que hacer una
distincién necesaria entre la obscuridad artificial, consecuencia
. de un confuso pensar, y lo «dificil>-cuya obscurld'wd no esti en la
obra, sino en el lector que no realiza el esfuerzo necesario para
comprendbrla
Y este filésofo, quien también e xpresé juicios amargos sobre
la poesia que ‘habfa florecido en aquellos afios, en su sabldurla
del hombre que miraba con serenidad y con prudenc1a los' pro-
blemas del espiritu, concluia con algunas palabras dignas. de
meditacién: «jCuén dificil es comprender el lenguaje de una obra
verdaderamente nueva y original! La causa es que una obra de
ingenio es dificilmente aceptada en su totalidad y es extraordina-
rio comprobar cu4n pocos hombres se asemejan a su autor. Es,
por lo demaés, su misma obra la que fecundando a los pocos es-
piritus capaces de comprenderla, la haré crecer y multiplicarse.»
Una verdadera obra de arte, se puede decir, encuentra difi-
cilmente, en tiempos de crisis o de evclucién estética, el pablico .
que pueda comprender su LenguaJe una masa de lectores que
pueda apreciar el nueve mensaje que ella trae a aquellos que
- sienten la belleza y no se dejan atraer solamente por los faciles
motivos del sentimiento y, peor aun,. del sentimentalismo. _
Bastarian estos antecedentes para podernos introducir, sin.
m4s, en el conocimiento del mundo lirico ungaretiano. Pero creo
que ser4 necesario,”en un estudio sincero e imparcial, observar
que la fama de Ungaretti se ha afirmado a través de numerosos
‘contrastes La critica oficial, muchas veces, no qulso escuchar
su mensaje poético; la generacién intelectual de los j6venes ad-
_ hirié,. en cambio, a las nuevas férmulas, ya sea porque estaba
més dbierta a las normas revoluc1onarlas en la politica y en la
vida del espiritu, ya sea porque, en un mundo en que grandes
grupos sociales se habian forjado en los sacrificios de la guerra,
era mas fAcll recibir, también en €l orden estético; un lenguaje -
que aparecia a la mayoria carente de colorido y casi descarnado.
Entre los literatos més autorizados, Alfredo Galletti, cate-
dritico de literatura italiana en la Universidad de Bolonia, ma-
nifest6, en 1935, un juicio particularmente severo cuando, en su
libro sobre la 11teratura italiana del siglo xx, * hablaba de una

. : * Gallettl, A., Storia lettemrw d’Italm, Il
Novecento, Milan, 1935, pag. 497-499.
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«criptografia de la que pocos iniciados fingen poseer la clave» y
se referia en los siguientes términos a la poesia de Ungaretti,
poeta aclamado por muchos otros como precursor de los tiempos
nuevos: <En realidad son semillas poéticas de dura corteza que
debieran haber sido partidas para que de cada semilla, avivada
por el sentimiento y la imaginacioén, germinase la poesia. Cada
uno de estos versitos, en su concisién oracular, parece escrito
en las hojas de la S1b11a ¥, brecisamente como los oracules sibi-
linos, adquieren valor por la fe y la veneracién con que cada
lector los atormenta para descubrir en ellos un significade re-
coéndito y ambiguo.»

También Francisco Flora, conocido catedratico y critico
1ta11ano, en un importante ensayo sobre la poeqa hermética (que
refine algunos estudios aparecidos en revistas entre los afios
© 1928 v 1933) * examina con frases a menudo acremente polémi-
cds la poesia de Ungaretti a quien define como «poeta de palabras
en libertad», «ingenioso y estéril, musical y prosaico», «analogista
hermético», «impresionista, pero de. cosas imprecisas y nebulo-
sas», etc. Flora cbserva luego que <las emociones de Ungaretti
son, muchas veces, vocalizaciones abstractas», y que «su desnuda
palabra estd siempre cubierta con un s1mbolo»

Pero el mismo Flora, aunque deseando atacar a Ungaretti
como jefe de una escuela poética que amenazaba desviar el nor-
mal desarrollo de la poesia lirica italiana tradicional con la in-
troduccién violenta de esquemas v férmulas nuevas, no puede
mas que aceptar al Ungaretti que descubre en'su alma motivos
frescos genuinos y eternos de poesia. En el capitulo titulado

- El mds logrado Ungaretti, en efecto, Flora "se conmueve ante

algunes matices que sefidlan en el poeta motivos. tradicional-
mente afines con la mdés auténtica poesfa: «<Es una tristeza
-sin llanto (la del poeta —escribe Flora—), drida por una especie
de castigo de si mismo, nostilgica de perdldos bienes que se con-
funden ‘con el sentido. abstracto del espacio, y de la memoria,
un llanto contenido, palpitante de humildad’ por los eflmpros e
impetuosos desconsuelos de la existencia». .

Habiéndose efectuado, por lo demés, un traba]o critico-de
clarlﬁcaaon que le ha 51do sumamente utll aun al poeta como &l

- ' * Flora,F., La poesia ermeti_ca, Bari, 1947,
paginas 136-176 y pa_ssim. :
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mismo lo confiesa en la Nota a la edicién de Sentimienio del
- tiempo, publicada en 1936 en los Quaderni di Novissima, Unga-
retti tuvo la posibilidad, distinguiendo eutre las criticas formu-
ladas por simple pasatiempo y las observaciones dictddas por
un refinado sentido estético y una vasta preparacién critica, de
ver més claramente dentro de si mismo y de su arte, corrigiendo
defectos y sintiendo mejor, como dice, sus posibilidades de desa-
rrollo v sus limitaciones.

Se trataba también de coordinar la poesia ungarc‘bana con
las derivaciones e influjos de la poesia del tiempo, motivo éste
afirmado particularmente por Flora en los ensayos ya citados
sobre la poesia hermética.

En efecto, ningtn poeta de Itaha contemporinea, despues
de D’Annunzio, ha suscitado tan enardecidas polémicas ni ha
reunido. tan entusiasta consenso; consenso que, hace dlgunos
anos se concretd, entre otras cosas, por un reconocimiento de
gran 1mportanc1a cuando la Academia de Italia honré al poeta
con la maxima’ distincién que se podia dar a un literato italiano,
incluyéndolo entre sus nilembros.

Ungaretti, que vivié durante algunos afios en Sudamérica,
en su calidad de catedratico de literatura italiagha en la Um*versl—
dad de San Pablo del Brasil, después de haber sido agraciado
con numerosos. reconocimientos oficiales de orden cultural tra-
baja ahora en Roma como profesor de literatura italiana en aque-
lla Universidad y, en representacién de Italia, participa en las
actividades culturales de la U. N. E. S. C. O., para un mejor
acercamiento espiritual entre los pueblos del mundo

Casi como para confirmar la relacién crociana entre poesia
decididamente obscura y poesia dificil por el tormento creador
del artista, el mismo Ungaretti observa: «No soy obscuro de
intento. Es estapido pensarlo. Pero la poesia, como la entiendo
yo, esta llena de limitaciones, de vinculos, de sujeciones».

En las Confesiones de escritores recog1das por Leone Piccio-

* luego, el poeta respondib en estos términos a la pregunta -

que se le formulara sobre un eventual valor revolucionario de o

la poesia: «Cada obra nueva trae al mundo una revolucién si
es de valor incontestable. Ella trae por lo tanto en si misma, al
salir a la luz, una parte de oscuridad, v no es jamés comprendida

~ . _ - Piccioni, L., op. cit., pags. 98-101.

o
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por el ptblico de inmediato. .o serd mejor cuando los comenta-
rios la hayan hecho familiar. Cada obra nueva porta una ense-
flanza, una divulgacién, una aurecla mitica. Pero serfa absurdo
de parte de un artista puro de no- tratar de ser comprendido lo
més rapidamente p051b1e por el mayor nGmero de perscnas
Serfa absurdo escribir sin pensar en un lector, en el mayor nti-
mero de lectores. No ha existido ]amac un dlvoruo entre el p-
blico y el artista.»

_ Para concluir con los juicios em1t1dos por la critica sobre la
obra de Ungaretti, me complace fijar mi atencién-sobre algunos
estudiosos que han Seguldo de cerca y visto en su desarrollo la
obra ungaretiana.

' Alfredo Garglulo por ejemplo, en su Lzz‘emzfum italiana del -
Novecientos * observa «cudn profunda fué la impresién de adhe-
rencia a la vida producida por la poesia inicial de Ungaretti»;
habla de «una profunda exigencia de pureza intuitiva», de «una
primitividad lirica reconqulstada y casi de nuevas fuentes»

Pietro Pancrazi, critico recién fallecido, en su obta sobre los
escritores italianos de hoy, ** en el primero -de los seis tomos,
observa que «el poeta no canta, sino que.dice. Da testimonio
de si; se documenta. Su poesia rehuye tanto el efecto conmove-
dor como el dramatico; aspira a ser deﬁn1c1on vy, sl se pudlera
liricamente decir, referenma»

Podrfamos citar ensayos y obras de muchisimos criticos
italianos y extranjeros, de Lorenzo Montano a Gherardo Marone,
de Ardengo Soffici a Giansiro Ferrata, de Raffaello Franchi a
Giacomo Debenedettl ,

Deseo recordar sélo algunas palabras expresada?s por Glu-_
seppe De Robertis, profesor de litertura italiana en la Univer-
sidad de Florencia, quien en su libro sobre los escritores italianos
del Novecientos ok ha dédicado algunas paginas al proceso de la
poesfa ungaretiana desde La alegria sobre cuyas péginas, como
dice De Robertis, «la vista es atraida y el almla transportada>,
‘hasta Sentimiento del mempo en donde se afirman motivos nuevos .
y formas de una poesfa mas compleja. Estimo que ser4 Gtil'y

. . . *  Gargiulo, A., Letleratura Italiana del No-
vecento, Florencia, 1943, pags. 318-341,

. * Paﬁcrazi, P., Scritiori & 0ggi, tomo 1, Bari,
1946, pags. 24-30.

** De Robertis, G., Seritiori del Novecento,
Florencia, 1943, pags. 38-49. i
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provechoso, después de estas necesarias premisas, adentrarnos
en la interpretacidén de algunos elementos de la obra poética de
Ungaretti, poeta que, también en Chile, ha suscitado el interés
de los escritores vy del publico lector.. »

Hace algfin tiemipo que aqui, en Chile, el critico y escritor
Lautaro Garcia y el sefior Rafael Vecchiola, alumno del Depar-
tamento de Italiano del Instituto Pedagégico de la Universidad
de Chile, han dirigido su atencidén, impulsados por mi, hacia la
poesfa ungaretiana. El primero ha traducido algunas liricas que
seran incluidas en una antologia de la poesia italiana contempo-
rinea que serd publicada proximamente el segundo ha traducido
va todas las poesias de las tres més importantes recopilaciones

ungaretianas, es de(:1r de La alegria, Sentimiento del tiempo y
El dolor.

Me siento, por lo tanto, complacido de incluir en este ensayo -

sobre- U’nuarettl algunas traduC(:1dn3°s de ambos.

La obra, podemos decir, fundamental para el conocimiento
y comprensién de las primeras expresiones liricas de Ungaretti,
la obra que provocé las m4s encarnizadas polémicas, es, sin duda,
la récopilacién titulada La alegiia, que recoge 1as poesias escritas
entre 1914 y 1919.

Algunas de las primeras poesias habjan sido publlcadas en
Lacerba, famosa revista literaria florentina fundada por Giovanni -
~ Papini y Ardengo Soffici (1913-1915); las poesias de la coleccién

El puerto sumergido, incluidas en la edicién definitiva, habian
- sido publicadas en Udine por Héctor Serra, en una edicién de
solo 80, ejemplares, -en 1916. El libro habia aparecido, por lo
tanto, en plena zona de guerra, a pocos kilémetros de las trinche-
rds, y todas las poesias en él incluidas nacian de los afanes del
poeta quien, como italiano 4l extranjero, reivindicaba frente al
enemigo-la identidad de intenciones y de memorias con los ita-
lianos que pernranecian dentro de los confines de la Madre Patria.

Todos los versos, escritos entre el 22 de diciembre de 1915
y el 2 de octubre de 1916, apareciéron compuestos en la zona de
guerra, en las trincheras, con la presencia siempre viva del ene-
migo (Cima 4, Quota 141, Locvizza, Versa, COthl Devetach1
ete).

- Todas estas poesfas hacen siempre viva y constante la 1dea
del dolor, de la angustia, de la muerte. ' o
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Son casi hojas dispersadas por el viento y susurradas con el
. ansia de la muerte en el corazén de un hombre que tiene presente
el gran ideal de la Patria que debe defender, pero que no puede
disociar este ideal de la impresién siempre presente del mundo -
dramético que lo circunda.

Téngase presente que la primera edicién de La alegria se
titulaba Alegria de naufragios, titulo que, en sus términos con-
trastantes, constituye todo un programa.

El mismo autor, en la nota a la edicién de 1931, escribia
estas palabras: «Este viejo libro es un diario. El autor no tiene
. otra ambicién, y cree que también los grandes poetas no tuvieron
otra, sino aquella de dejar una bella biografia suva. Sus poesias
representan, por lo tanto, sus tormentos formales, pero quisiera
que se reconcciese de una vez por todas que la forma lo atormenta
sblo porque la exige adherente a las variaciones dé su alma, .y, si
algtin progreso ha hecho como artista, quisiera que sefialase, tam-
bién, algunas perfecciones logradas como hombre. El se ha for-
jado hombre en medio de acontecimientos extraordinarios a los
cuales no fué nunca extrafio. Sin negar jamas las exigencias uni-
versales de la poesia siempre ha pensado que, para hacerse sentir,
lo universal debe, a través de un activo sentimiento histérico,
armonizarse con la voz singular del poeta.» .

El autor, en verdad, fija los limites de su obra cuando habla
de «diario» que presupone el examen de estados de alma adhe-
ridos a las necesidades universales de la poesia, y cuando apunta
a un «activc sentimiento histérico» a través del cual lo universal
puede armonizarse con la voz singular del poeta.

_ Motivos autobiogréaficos y de guerra encuentran lugar en
la. poesfa t1tulada Hermanos («<Fratelli»):

. Ds che reggwmemo siete

fratelli 2 '

Parola tremante

nella notte

Foglia appena nata

Nell’aria spasimante
'mvolomama rivolta
dell'uomo presente alla sua
fragilita

Fratells
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¢ De qué regzmzento sots
hermanos ?

Palabra temblorosa

en la noche

Hoja apenas nacida
Ewn el aire doliente
snvoluntaria rebelion
dél hombre delante de su
fragilidad

Hermanos *

Motivos de guerra se encuentran, tamblen en la poesia tan
dramitica y desolada, aunque con ritmo rapldo e insistente,
titulada Soy una creature («Sono una creatura»), en la que brota
tragicamente sufrido ¥ manifestado, sin sentimentalismos vy sin
rétérica, el tormento de un hombre que, frente al espectaculo .
continuo del dolor v de la muerte, ya ha secado todas sus 14-
- grimas:

Come questa pretra
del S. Michele

Come gquesta pietra
¢ 11 mao pianto
che non si vede
La morte

" st sconta
vivendo

Como esta predra , -
del San Miguel

Como esta pwdm

es mie llanto

que no Se ve

La muerte

se expia

viviendo **

* Traduccidon de Rafael Vecchiola.
**  Traduccién de Lautaro Garcfa.

155



Este anhelo expresado con angustia de liberacién lo adverti-
mos, también, en el poema Los rios («I fiumi»), bello de una pu-
reza clasica en que el poeta, a orillas del Isonzo, rio sagrado para
Italia, expresa la alegria y Ta amargura del recuerdo de los varios
rios de Africa y de Europa, en cada uno de los cuales habfa dejado
pedazos de fantasia y de memorias; del Nilo, que lo habia visto
nacer, al Serchio, rio de Italia, en donde desde siglos habian
aprovechado agua sus padres:,

........................

Questo ¢ 1l Serchio
al quale hanno attinto
. quemsl’ anni forse

di gente mia campagnola

e nmo padre e mia madre

Questo é il Nilo..

Questa é la Senna...

Questi. sono © miei fiumsi

contati nell’ Isovzo

Questa é la mia nostalgia

che 1n ognuno .

wit traspare

ore ch’e notte

che la mia vita m1 pare

una corolla

di tenebre

Este es el Serchw ‘
, al cual han recurrido

dos mil aiios tal vez R R

mi gente campesing

Yy w1 padre y mi madre

Este es el Nilo...

Este es el Sena...

Estos son mis rias

enumerados en el Isonzo

Esta es ms nostalgw

que en cada uno

entrewo

ahora que es de noche
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que ma vmda me parece
- una corola
de tinteblas *

Y el poeta, que también se define «fruto de innumerables:
contrastes de injertos», reconoce en la hora de la prueba comu-
nidad de recuerdos con el pueblo de Italia, como en aquel poema
titulado Italia que. concluye, casi, la coleccién de El puerto su-
mergido: 1

. . Ma 1l tuo popolo ¢ portato
della stessa terra
che ma porta
Itaha
E in questa uniforme
de tuo soldato
Me rPoso
come fosse la culla
di mio padre

Pero tu pueblo es llevado

por la misma tierra

que me trae

Italia

Y en este umforme ’
de soldado tuyo

me recuesto

como si fuese la cuna

de m1 padm ok

\ - L

Motivos de. dolor cogemos en la poesfa 4 goma armoniosa,
~ de una belleza antlgua en su ritmo clésmo '

Morive come le allodole assetate -
sul miraggio
' O come la quaglhia .

x Traducciéﬁ de Rafael Vecchiola.
** Traduccién de Rafael Vecchiola.
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passato il mare

nev primi cespugls

perché di volare.

non ha piw’ voglia

Ma non vivere di lamento
come un (ardellmo accecato

Morir como los alondras sedwntas
sobre el espejuelo

O como la codorniz

jmsado el mar

en los primeros boscajes

porque ya 1o siente

el impulso del vuelo

Pero nunca vivir de lamentos
como un jilguero engeguecido *

Deseos de liberacién cogemos en la poesfa La noche. bella
(<La notte bella»), que es una de las canciones mas melodiosas -
de El puerto sumergzdo

Quale canto s’ levato sta notte
che intesse
di cristallina eco del cuore
le stelle
. Quale festa sorgiva - -
/ di cuore a nozze

JQué canto se ha elevado esta noche
gue entreteje

de cristalino eco del corazén

a las estrellas!

JQué fiesta emanante -

de corazon en bodas! **

Fresca, de limpidas imégenes, nos aparece la lirica Sereno; -
motivos de melancoha vy de nostalgia de cosas querldas de la

* Traduccién de Ladtaro Garefa.
**‘ Traduccién de Rafael Vecchiola.
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infancia, lejanas v perdidas, de la casa de sus padres, de la ciudad
a orillas del Nilo, de los lugares de la edad fabulosa, muy a me-
nudo efimeros v lejanos como la fantasia, se advierten especial-
mente en la poesia Casa mia, de apenas trece palabras que, sin
embargo, expresa con esencial intensidad la alegria del retorno
v la comprobacién que no se ha extinguido, en el camino por el
mundo, la alegria de-poder gozar del regreso:

Sorpresa

dopo tanto

d'un amore

Credevo di- averlo sparpaahafo
per il mondo

Asombro

después de tanto

de un amior

Creta haberlo despaf ramado
por el mundo *

’

E%te tema se manifiesta, tamblcn por ejemplo, en El puerto
sumergido (<11 porto sepolto»), que da el titulo ala recoleccibén
homénima publicada en Udine el afic 1916 v en la lirica Silencio,
llena de amor y de nostalgia para su ciudad:

Conosco una citid
v i che ogni giorno s’empie di sole
e tutto & rapito in quel momento
Me ne sono andato una sera -
Nel cuore durava il imio
delle cicale
Dal bastimento
verniciato di bianco
ho visto
la maa citid sparire
lasciando
un poco.. '
un abbraccio di lumi nell’ama z‘orbzda
sospesi '

~

* Traduccién de Rafael Vecchiala.
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Conozco una ciudad
que se lena de sol cada dia
vy todo lo absorbe ese momento
Me marché una tarde
En el corazén persistia el susurrar
de las cigarras \
Desde el barco

- barnizado de blanco
ke visto .
desaparecer mi ctudad
dejando
un poco
un abrazo de luces en el aire turbio-
suspendidas * '

Nostalgia de sol, de ciudades dispersas en el espacio, de
puertos sumergldeq en los cuales podemos internarnos para des-
cubrir nuevos metivos de cantos, ansia de la casa paterna a la
-cual el poeta regresa, casi para reflorecer a Yimpidos, primitivos
manantiales.

Estos son los motivos eternos y humanos sagrados en la’
- verdadera poesia de todos los tiempos y de tados los pueblos;
pero estas exigencias universales de la poesia son expresadas por’
Ungaretti con alma y sensibilidad moderna!

También aquellos versos considerados misteriosos y hermé-.
cos casi como semillas entreabiertas pedrdn ser aceptados y
comprendidos. -

También los dos versos de Etemo que 1mc an el 11bro de La
alegria: ,

Tra un fiore colto e altro donato ,
Vinesprimibile nulla o . .

". - Entre una flor cogide v otra donada
la nada inexpresable**

*  Traduccién de Lautaro Garcfa.
**. Traduccién de Rafael Vecchiola.

160



los tres versos de Tapiz (<Tappeto»):

“ Ogni colove si espande e si adagza
negli altri colori
Per essere piu’ solo se lo. guards
\
Cada color se expande y se desvanece
en los otros colores
Para estar mds solo si lo miras; *

los tres versos de Nocke de M ayo («Notte di maggio»):

11 cielo pone in capo
a1 manarets
ghirlande di lumini

El cielo Pom en lo alto
de los manaretes
guirnaldas de candiles. ™™

También los dos breves poemas que estin entre los més co-
nocidos y discutidos de Ungaretti podrin -ser aceptados: el
primero titulado Esta noche (<<Stasera») se compone de nueve
palabras en tres versos:

Baloustrada d.: brezza
per nppoggzare stasera
la mia malinconia

Baloustrada de brisa
pam apoyar esta noche
- mi melancolia. ***.

Camillo Pellizzi, autor de una historia literaria de nuestro

' siglo,**** considera, sin embargo, una pequefia obra maestra esta
poesfa, ‘tan famosa y tan discutida, y hace algunas observaciones
que deseo recordar en esta ocasi6én: «Un- titulo y tres versos

- * Traducecién de Rafael Vecchiola.

~ ** Traduccién de Rafael Vecchiola.

, *#*  Traduccién de Rafael Vecchiola.
**%%  Dellizzi, C., Leletiere italiane del nosiro se-

s

. colo, Milan, 1929, pigs. 250-51 y passim.

3161



¢

—observa Pellizzi—, diez palab’ras en total. Es un tipo frecuente
entre las poeSIas ungaretianas. Fen6meno frente al cual hay "
quien' se considera ofendido v habla de poesfa hecha de humo y
de trufa literaria. Pero no es para reirse, y mucho menos ofender-
se. La vergiienza es de quien no comprende. Esos tres versos,
‘como tantos otros de Ungaretti, son auténtica, pura poe51a v
es casi la ultlma voz poética de una gran tradlclon que se llamé -
Romanticismo... :

El sevundo poema de que tlatase es el poema més. breve
de Ungaretu v uno de los mas breves y discutidos.de la poesfa.
italiana contemporéinea. Se titula Mattina («Mafiana»): dos ver-
sos solamente con sblo cuatro palabras:

M illumino
" d'immenso

Me ilumino

-de tnmenso ~
Para concluir sobre el primer libro de poesfas de nuestro
poeta, me complace recordar el juicio emitido por Gluseppe De
Robertis, profesor de la Universidad de Flerencia, en unarticulo

- publicado en 1931, afio en que apareci6 la edicién definitiva de
La alegria, pubhcada por Giulio Preda. Este articulo forma parte .

- ahora, del libro acerca de los Escmtm'es del Noveczentos, ya men- o

c1onado

<<Las ‘poesias de Ungarett1 ——observa De Robertls- traba-
jan dentro de riosotros. En apariencia pobres se enriquecen al
evocarlas y nos enriquecen. Ungaretti no es un poeta que obligue
a creerlo; somMos nosotros qulenes espontaneamente lecreemos.
El crea en nosotros aquella misma humildad de fe con la cual‘
parece elevar las palabras a un'fin simbélico. Y habla y suglere :
pero con mucha més fuerza que los escritores 31empre enérgicos .
y al fin inescuchados.

»La substancia de su tormento es un fermento dehrante
del cual nace; limpida maravﬂla la flor del arte.»

Tradqccién de Kafael Yecchiola.

162

\




La segunda colecciéon de poemas de Ungaretti, titulada.
Sentimienio del liempo («Sentimento del, tempo>»), comprende
las poesias escritas entre 1919 y 1935 v, como dice el poeta, c1erra
su segundo ciclo de experiencias humanas.

Esta coleccién, publicada en 1933, en edicién de Iujo de los
cuadernos de Nowvissima, y en edicibn comtn por el editor flo-
rentino Vallecchl (el editor Mondadori, de Mildn, pubiic6 por
primera. vez este libro en enero de 1943),,agarece acompanada
de un ensayo introductivo de Alfredo Garglulo Este critico que
ha sido definido por L. uigi Russo * como el <<meJor critico italiano
de los Gltimos treinta afios», ha seguido siempre con particular .
interés Ia poesia de Ungarettl quien ha apreciado, por otra parte,

. la contribucién amorosa dada porla clarificacién de sus esquemas
poéticos v ha OfI‘eCIdO al maestro la dedicatoria de Sentimiento
del tiempo.

En esta colecc16n el poeta ya se ha alejado de ciertas mani-
festaciones de vanguarcha ¥V su canto se torna méas sereno, mas

“maduro y, se pudiera decir, més humano. En efecto, advertimos
un sentido méas profundo en relacién con la peesfa cldsica antigua’
y con la mejor tradicién poetlca italiana; el verso se hace ahora
més luminoso y pleno, el ritmo méas preciso.

Sin duda han- dejado profunaas huellas los afios mtensos
de polémicas v de experiencia cultural y humana; han influido,

.también, como confiesa el mismo Ungaretti, muchas criticas se-
renas aparecidas en aquellos afios. La evolucién poética es evi-
dente en esta segunda recoleccién y nios manifiesta cémo el poeta
no se ha detenido en las posiciones anteriores sino gue, poco a
poco, ha modificado su poesié hasta en los elementos externos
de la forma, a través de una espontaneldad lirica mas concorde
con sus motivos espirituales, a través de una senslblhdad nueva '
-dolorosamente conquistada. -

El amor, expresado espec1almente en la recoleccion homo—
nima, el dolor, la. muerte, los recuerdos de su tierra, los elementos
del paisaje v los motivos de una crisis religiosa expresados en los
Hymmnos, constituyen el mundo poético de Sentiriento del tiempo,
obra en la cual Ungaretti, por medio de un agudo sentido cro-
matico y de una acentuacién de motivos esp1r1Luales revela un

rostro nuevo y una- sen51b111dad profunda y antigua.
e

e ' ¥ Russo, L La critica - letteraria cantempa—
ranea, tomo 111, Bari, 1947, pags. 34-72 y passim.

‘
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- Hay todavia en este libro algunos poemas breves cbino, por
ejemplo,-aquel titulado  Ura paloma {«Una colomba»):

D'altri diluvi una colomba ascolio
De otros diluvios zma_.paloma escucho *
y el otro titulado Fin («Fine»):l |
In sé crede e nel vevo chi 'dispem?/

¢ En st cree y en l(z verdad quien desespera **

ambos de un solo Verso; pero en con;unto la obra no ofrece ele-
‘mentos que puedan provocar las encarnizadas polermcas que La
alegria suscit6é entre los enamorados de la forma poética tradi-
cional. .

Los tiempos habian cambiado, pero habfa cambiado también
a través de una evolucién espontinea, la voz del poeta; en este
cofre ya no hermético y cerrado, advertimos joyas preciosas.

Por ejemplo, el poema tltulado La isla («L’isola»), puede
definirse una de las poesfas méas bellas de la literatura universal.
Parece que el poeta haya abrevado en las fuentes catulianas y
edlicas, tan sugestivo es el paisaje cldsico que él capta a través
de la V',a'rlacmn;de las imégenes y musicalidad del ritmo:

A una proda ove sera era perenne
D4 anziane selve assorte, scese,
E S'inoltro . _
E lo rickiamd rumore di penne.
Ch'erasi sciolto dallo stridulo
Batticuore dell’ acqua torrida,

- E una. larva (languiva
E riftoriva) vide;
Ritornaio a sahfe vide -
Clera una minfa e dormiva

" Ritta, abbracciata a un olmo.

...................................

*  Traduccién de Rafael Vecchiiola.
**  Traduccién de Rafael Vecchiola.
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A una orilla donde era perenne tarde

De ancianas selvas absorias, descendid,

Y se introdujo ‘ _ -
Y lo reclamé rumor de plumas

Que habiase desprendido del esfmdente
Palpitar del agua térrida;

Y vié unc larva que 7angmdecm

Y renacta;

Vuelto a subir, vié

Que era ninfa y dormia
erguida, abrazada a un olm

Ya sea que el poeta cante con limpidos acentos a su patria
(Clara Italia, hablaste finalmente al hijo de emigrantes), como en
la poesia 19/4-1915 o entone su Himno a la muerte (<Inno alla
morte») (...Abandonado el bdculo fiel | me deslizaré en el agua
oscura sinf queja ni lanto...), o eleva una plegaria como en la
cancién titulada La plegaria («Le preghiera») vemos céomo el
artista, en plena madurez de vidd y de canto, ha logrado un
' equ111bno y una armonia que, superando los elementos de bts-
- queda de las primeras recolecciones de versos, conducen el nuevo
canto hacia posiciones mas.limpidas.

* ok ok

Desde Senitmiento- del tiempo hasta los'cantos de El dolor
(«Il dolore») ** escritos entre’ 1937 v 1946, el camino es corto.

Después de 23 afics de intensa vida poética, estando en el
pleno dominio de sus medios expreswos el poeta encuentra una
vez inas al dolor.

El recuerdo angustioso de su hijo Antometto fallecido en
Brasil, 1la muerte de su hermano los. dolores de su patria, ator--
'mentada por una terrible guerra y por.ejércitos que combaten
- sobre su suelo, la ocupacién de Roma, son lou elementoo que ins-
* pirdn el canto del poeta.

Asi, en la poesfa titulada Todo lo he perdzdo (<<Tutto ho per-
duto»), el mamﬁesta la amargura ‘de los recuerdos de la 1nfanc1a

* Traduccnon de Rafael Vecchlola
*% . Ungaretti, G., Il dolare, Milan, 1947,
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en la otra, St tid, hermano mio («Se tu mio fratello»), expresa el
tormento de Ia destruccién de los tltimos recuerdos que loatan
al pasado:

Ma do te, di te it non mi czrcondcmo
Che sognt, barlumi, ~

I fuochs senza fuoco del passato.
La memoria non svolge che le immagine

E a me stesso 1o stesso )
Non sono gid pis '

che I'annientante nulla del pensiero.

. \

Mas de #3, de 2 no me circundan
Sino suefios, vistumbres,

Los fuegos sin fuego del pasado.

La memoria no vefiene sino imdgenes
Y a mt mismo yo mismo

Ya no soy mds que la nada

que anula el pensamiento. *

En los 17 poemas titulades Dia por déa («Giorno-per giornos)
escritos entre los afios 1940 y 1946, el poeta vierte su desespera- -
cién por la muerte de su hijo, fallecido en tierra extranjera.

Este dolor unds veces prorrumpe con acentos desesperados
e insistentes, otras veces con acentos.de limpida plegaria.
Dignos de relieve, én esta coleccién, son el poema 4:

Mai, non saprete mai come m'illumina
L’ombra che mi si pone a lato, timida,
Quando non spero piil..

Nuﬂca no sabréis nunca céino me lwning
La sombm que se me pone al lado, timida,
Cuando no espero nada mds... **;

* Traduccién de Lautaro Carr_:ia.
**  Traduccién de Rafael Vecchiola. -
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el poema 6 silabeado como una oracibén:

Ogni altra voce & un eco che si spegne
Ora che una mi chiama
Dalle vette immorials...

Toda otra voz es un eco que se apaga
Ahora que una me llama
Desde las cumbres inmortales.,.

\

y el fragmento 8, de un verso-$olo, donde se pasa de la serena
desesperacién a un grito violento v sollozante:

Al .
E 'amo, famo, ed & continuo schianiol...

i

1Y te amo, te amo v es un conitnuo quebraniol... **

Siguen los poemas de Roma ocupada («Roma occupata»)
escritos entre los afios 1943 v 1944: el canto se hace m4s intenso
-,y doloroso. En el corazén cansado del poeta el dolor del padre

se une con el del ciudadano. El poeta se eleva a los acentos do-

"lorosos de una plegaria como en el poema Rio mio, i iambién

(«Mlo fiume anche tu»), en que se lee una oracién llena de un
amisticismo profuncto : v

El poeta que puece hablar ahora a sus semejantes en, nombre

de su amor y de su dolor, implora paz para los vivos y los muertos
en el poema titulado No gritéis mas («Non grldate pitr»).

N S

Me agrada concluir este breve ensayo sobre la poesia unga-
retlana con algunas pafabras del poeta que recién interrogado
sobre la relacién entre el simbolo poético vy la vida de los hombres
contest6 con algunas palabras que indican la universalidad de
los motivos de su canto: «Sj el poeta —dijo él— est4 decesaria-

.mente en la historia no puede desentenderse de los sufrimientos
humanos que lo circundan v en su expresién poética se.veri na-

*  Traduccién de Rafael Vecchiola,
' *#* Traduccién de Rafael Vecchiola.
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turalmente inducido a dar a su propla actividad un 51gn1ﬁcado
de liberaci6n que est4 en Ia esencia misma de la poesia.»

~ Me complace al mismo tlempo expresar el voto que la voz
del poeta, libre de las escorias plOpIaS de cada manifestacion.
poética pueda manifestar cada vez mas cumplida y profundamen-
te, con la voz del hombre, ia vida del mundo y la esencia de la
historia.
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