LA ILIADA

por Emitio Goldschmidt

Un anilisis

PRIMERA PARTE

Troiani belli scripiorem, Maxime Lolli,

dum tu declamas Romae, Praeneste relegi:

qui quid sit pulchrum, quid turpe, quid utile, quid nomn,
planius ac melius Chrysippo et Craniorve dicit...
Fabula, qua Paridis propter narratur amorem

Graecia barbariae lento collisa duelle,

- stultorum regum et populorum continet aesius...
Quicquid delirant reges, plectuntur Achivi.
Seditione, dolis, scelere alque libidine et ira
Iliacos intra muros peccatur et extra.

Rursus quid virtus et quid sapientia possit,
utile proposuit nobis exemplar Ulixen...

-Q. Horatius Flaccus, Epistulae I 2 vv. 1-18 |
PROLOGO

E ] propédsito inmediato de este trabajo es el de comprobar
que los dos primeros cantos de La Iliada forman una bien cons-
truida unidad. Al mismo tiempo, entrego con estas péginas la
primera parte de un anélisis de La Ilfada en cuanto a los rasgos

generales de su estructura y de su cosmovision. ‘
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Pocos de los proble’mas homéricos pudieron tocarse en este
fasciculo, y tengo que remitir a los lectores a las partes que se-
guirdn y donde se tratard de la teologia, ética y psicologia de
Homero o, més bien, de La Il{ada.

Las investigaciones del presente fasciculo arrojaron resulta-
dos de cierto interés. Por ejemplo, se destaca la importancia del
concepto de «timé» (dignidad, prestigio) que representa el lado
obJetlvo o social del concepto de «areté». La pelea entre Agame-
noén y Aquiles es una competencia por la mayor timé.

Coincido con Kelsen en el punto de vista de que la idea
béasica de La Il{ada es la de culpa y retribucién colectiva. Desde
la primera pagina se puede observar la aplicacién de esta relacién
‘en el episodio de Criseida. La Ilfada es, pues, un poema profun-
damente religioso y moral —aunque su moral no sea la nuestra
ni la de Platén— y sélo asf se exphca el hecho de que podia servir
a los grlegos como medic educacional, como «biblia».

El mismo rasgo moral se trasluce en la valorizacién y con-
denacién de Agamenoén, Aqulles y Tersites como individualistas
desenfrenados. Homero anticipa en este respecto el canto de los
N ibelungos, en el cual Sigfrido y Krimhilda desempefian el
mismo papel negativo (cf. Franz Saran, Nibelungenlied, Hal
Niemeyer). ,

' En nuestro trabajo se insiste en el hecho de que Homero
traza con firmeza la linea divisoria entre el hombre y los dioses.
No hay en Homero hombres divinizados.- Porque él vié clara-
mente ¢/ hombre en su puesto dentro del cosmos, pudo, como
el primero en la literatura europea, individualizar /os hombres.

Sobre el caricter aristocratico de la ideclogia politica de
. Homero se tratard detalladamente en el texto. Me limito-aqui
a observar que Homero anticipa en este respecto a Heré4clito y
Platén.

Me adhiero a la opinién de Gilbert Murray (y otros, tales
como Miilder) de que La Iliada es un todo bien construido y
compues to de materiales discrepantes (véase nota 31, al final de
este trabajo). Es cosa supuesta que e! autor de La [ liada contaba
con una abundancia de Ieyendas, canciones, tradiciones, y aun
con versos hechos: Pero mientras no poseamos las fuentes de
nuestra [liada serd estéril todo esfuerzo de reconstruir los ori-
genes v la historia de la poesia homérica. En cambio, consta
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el hecho de que los autores y redactores de La Ilfada tenian la
tendencia y el deseo de mejorar y entesar la estructura de los
poemas bésicos, de unificar su sentido, de pulirlos y embellecer-
los, de redondearlos y de perfeccionarlos hasta que, en un punto
determinado de esta evolucién, un poeta y humanista genial,
heredero de la tradicién de los homéridas, diera a La Iliada su
forma definitiva, llevando a cabo el proceso genético que result6
ser en sus manos, Jas de Homero —si alguien merece este nom-
bre— una verdadera transfiguracién.

Trato de explicar el problema inherente en el anélisis <cri-
tico» de La Il{ada con la siguiente ficcién:

Imaginemos que tuviéramos en la mano el Fausfo de Goethe,
pero sin saber nada sobre el autor ni las fuentes de la obra. ;Po-
driamos reconstrtiir las etapas de evolucién que llevaban desde
esas fuentes desccnocidas (!) sobre el Urfaust, el Fragmento de -
1790, Fausto Primera Parte de 1808 hasta el Fausto I, obra
péstuma de 1832? Probablemente, de acuerdo ccn las costumbres
criticas, los analizadores llegarian a conclusiones sorprendentes:
las dos partes del Fausto scn distintas en su estilo; el héroe de la
primera parte, un sabio joven, sin experiencia de la vida, no es
idéntico al hombre maduro, el Fausto colonizador de la segunda
parte. Tenemos que vernds con dos obras diferentes de dos auto-
res que utilizaban el mismo material legendario. Ademés, en-
contramos intercalaciones, intrcmisiones de varios redactores
que agregaban a las dos obras trozos como Hexenkiiche, Walpur-
gisnacht, Laboratorium, Klassische Wa]purgisnacht Y itienen
las dos partes unidad de ar gumento? A cien afios de la publica-
cién del Fausto, el fildsofo Heinrich Rickert tuvo que hacer em-
peflo en comprobar esta unidad. ¢Logr6é probarla?

Prescindamos ahora de toda sitira. El método critico, ya
aplicado por los sabios alejandrinos, es un instrumeito’ indis-
pensable de la 1nvest1gac1on histérico-filolégica, pero se inclina
a ciertas falacias y exageraciones. Hay que usarlo con estas cau-
telas:

1) La diversidad de estilo no significa necesariamente di-
versos autores. Los antiguos decfan de Virgilio, por ejemplo, que
dominaba magistralmente todos los estilos. La preponderancia -
de metéforas en B en comparacién con La Iliada A donde faltan,
puede obedecer a cierta intencién poética.
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2) La separac1on en estratos y capas y contribuciones de
distintos redactores tiene que basarse en un examen de la ynidad
de la obra poética. En La Iliada se han incorporado materiales
heterogéneos, pero los autores y la redaccién definitiva han lo-
- grado estrechar Ja construccién total y unificar los diversos hilos,
subordinar los detalles a una cosmovisién sistemética. Se vera
mds adelante que trozos con los cuales la critica no sabe qué
hacer, ocupan su lugar bien pensado dentro de la obra (ver el
capitulo sobre-la teomaquia y el cetro de Agamenén). La critica
degenera en arbitrariedad desde el momento en que pierde de
vista la tendencia unitaria que hay que suponer —como requi-
sito met6dico— en cualquier obra que es trasmitida como unidad.

En su obra fascinante Die Genesis (Editorial Schocken)
~ Benno Jacob ha mostrado cuan fructifero resulta el punto de
vista unitario.

3) El método critico a veces peca por falta de espiritu dis-
cerniente. Una obra poética necesita otro tratamiento que un
documento histérico. El investigador tiene que darse cuenta de
si su autor quiere dar un relato histérico con miras a la veracidad
~en conjunto y detalle, o no. Para el poeta la preocupacién prin-
cipal es la veracidad poética. Todo lo que no tiene significado poé-
tico; es descuidado.

Segtin Homero, las naves griegas se concentran en Aulis
para dirigirse a Trova. Walter Leaf (Homer and History, London,
1915) trata de convencerncs de que eso fué imposible debido a
que las condicicnes del puerto son desfavorables: it is not easy
of access on either side... The difficulty of the passage lies, ho-
wever, not in the size of the channel but in the violence of the
tidal currents which race through it... To the student in his
armchair... Aulis seems an ideal starting-place for a fleet desti-
ned to the north-east... Aulis is on the wrong side; it has but
poor communication inland, and... it appears to have no supply
of water... A Boeotian pcet desiring to give his countrymen the
place of honour... had no choice; Aulis was the only possible
harbour which he could offer... Lemnos was essential as the
Achaian base (pdgs. 101 ss.).

¢Por qué buscar dificultades y comphcamones? Para Ho-
mero y su ptiblico en Asia Menor, Aulis no era més que el nombre
de un puerto. Para el desarrollo del argumento no tiene ninguna
importancia. {No es més probable que Homero escogiera cual-
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quier nombre, el pnmero que se le’ ocurriera? Aulis era po.nble
como puerto de partida. El autor no necesitaba més, porque su
propésito no era el de escribir historia.

Todo el intento de usar la poesza como fuente histérica tiene
un valor muy dudoso. ¢Quién tratarfa de reconstruir la historia
de las migraciones germanicas y de los reinos germdnicos toman-
do como fuente el canto de los Nibelungos? {Quién puede querer
reproducir el siglo xv1 utilizando como fundamento el Fousto de
Goethe? ‘ ,

Con derecho lamenta Gilbert Murry el optimismo de los
historiadores que van a la fuent te homérica para beber (ver nota
31 al fin de este trabajo). Es una confianza que se debe obvia-

mente a la ausencia de otro material.

- El métode utilizado en nuestro -anélisis fué inventado por
Franz Saran y probado en sus pr_opios trabajos y los de sus
alumnos (Bausteine zur Geschichte der deutschen Literatur, Halle, -
Niemeyer). Lo apliqué a una y otra obra inglesa (ver Englzsche
Studzen, ed. Hoops, 1933-34). Se apoya en -una determinada téc-
nica, la minuciosa recoleccién, a través de todo el texto, de tedos
los pasajes que se prestan para la comprensitn de los personajes
y la construccién de sus biografias, estudios psicolégicos vy carac-
terolégicos, etc. El objeto del método es la elaboracién del «Ge-
danke_ngehalt», del pensamiento del autor.

El fundamento teérico del método lo encontramos en los
ensaycs de Dilthey que se refieren a la poética y hermenéutica y
que estdn reunidos en los tomos V' y VI de sus Gesammelie Schrif-
ten, Teubner, Leipzig, 1924. Trato de resumir esta teoria en al-
gunas proposmm‘mes

1) La poesia es la expresién de vivencias (tomo VI p4-
gina 315).

2) Tener una vivencia es un medo em0c1ona1 de ver el
valor de un segmento de la vida, de ver su significado («Bedeut-
samkeit»).

3) Una poesfa es una totalidad en la cual cada parte y
detalle est4 impregnado de e¢significado» (Dicktung als Erhebung
zur Bedeutsamkeit, tomo VI, pag. 311).

Aquiles, por e]emplo no es'simplemente una ﬁgura histérica
o inventada; més bien es un carécter, un tipo. Sus acciones y
reacciones, su manera de comportarse, de enfrentarse a la muerte
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tienen .«significado>» para nosotros, reproducen valoraciones, nos
hacen ver la vida a la luz del mundo de los valores.

4) Una gran obra poética es un cosmos cerrado que mira-
mos como espectadores desinteresados.

5) Una gran obra poética es un cosmos riquisimo; sin em-
bargo, tiene su caricter individual, que recibe del autor. Pues
- «est4 sometido a la ley del alma» de la cual proviene.

Gerhart Hauptmann se quejé de que, en un momento an-

gustioso, se dirigié6 a Goethe para encontrar consuelo y encontrd
un burgués superficial.
Esto es menos sorprendente de lo que parece a pr1mera vista.
El cosmos poético de Goethe, su clima animico, es optimista.
El destaca en su poesia lo que para él es esencial en la vida.
«Goethe expresé a Schiller que no sabia si podia escribir una
tragedia real» (Dilthey, La imaginacién del poeta, secciébn II,
capitulo I, parr. 3). «ln dem Zusammenwirken dessen, was das
Zeitalter an den Dichter heranbringt, mit dem, was er von seiner
Lebenserfahrung aus erzeugt, entstehen ihm... feste Bindungen
und Schranken seines Denkens» (tomo V, pag. 397).

6) <«Toda obra viviente de gran envergadura... expresa lo
vivido transformado sentimentalmente y generahzado» (tomo
VI, pag. 206). No contiene sistema’y conceptos filos6ficos, pero
si expresa su manera de ver el mundo, los acentos valorativos,
"La idea de una poesfa existe, no como pensamiento abstracto
pero como una correlacién inconsciente que se trasluce a través
- de la organizacién de la obra y se entiende por la forma interior
de ésta; un poeta no la necesita... el intérprete la busca y la des-
taca (tomo V, pag. 335). '

La gran obra poética tiene una estructura orgénica:

cada elemento de ella se relaciona con todos los demss.

8) La gran obra poética es un cosmos inagotable. Después
de miles de afios todavia Homero nos contesta con nuevas res-
puestas a nuevas preguntas.

9) La condicién sine qua non para el investigador es la
sensibilidad estética y la intuicién simpética.

En el siguiente trabajo traté de reducir las notas al minimo.
Pero puesto que fué mi intencién no afirmar nada que no pu-
diera comprobar con citas, tuve que 1nclu1r en el texto las re-
ferenc1as a La Iliada.
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Los ntimeros separados por una coma remiten al canto y
verso del poema, mientras que las cifras sin coma se refieren a -
nuestras notas.

Utilicé la excelente traduccién de Le IHada, pubhcada por
la Universidad Nacional de Mepco 1921. La cambhié sbélo en
‘casos determinados en que me parecia indicada una mayor pre-
cisién. El texto griego es citado de acuerdo cen las edicicnes de
Faesi (Berlin, Weidmannsche Buchhandhuing) y de Mazen (Pa-
ris, 1949, edicién Budé).

En el texto de este trabajo y las notas se encuentran mencio-
nados algunos libros que resultaron dtiles e interesantes. Una
bibliograffa amplia contiene Geffcken, Griechische Literaturges-
chichte, tomo 1, Heidelberg, 1926. ,
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CAPITULO 1

EL ARGUMENTO DE LOS CANTOS PRIMERO Y SE-
GUNDO DE L4 ILIADA

Pérr‘afo I

La menss de Agquiles

«Canta, oh diosa, la célera, la menis, del Pelida Aquiles.»
El griego que escuchara u oyera este verso de La Iliada, tal vez
las primeras palabras de la literatura europea, debe haber sen-
tido, desde las silabas iniciales, la voz del tragico destino que se
aproximaba a Aquiles. Menis es el encono terrible y tenaz que
los dioses guardan contra sus oponentes, rencor que significa
el inexorable castigo del adversario hasta su destruccién' despia-
dada. La menis corresponde a aquellas fuerzas superiores que
rigen el mundo de acuerdo con la Noira. Aquiles, exagerando sus
sentimientos hasta la intensidad c6smica propia de un Zeus o
Apolo, ha trasgredido los limites fijados al hombre, por més
semejante a los dioses inmortales que sea, y ha pecado contra la
norma de moderacién impuesta a los mortales, ha cometido el
crimen imperdonable de la hybris y sufrird la més severa san-
cién. Todo esto va implicado en los ritmos iniciales del poema. Se

levantan los sombrios nubarrones que encapotan toda La Il{a-
da (1).

Parra f o Il
Argumento anterior a la menis de Aquiles
La sociedad homérica se basa sobre los fundamentos de la
familia, que le da su coherencia y firmeza interior, y sobre la

hospitalidad que toma el lugar que el derecho internacional
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ocupa en los tiempos modernos. Paris, acometiendo contra am-
bas, hace estremecer todo el edificio de esa sociedad y embrolla
- dos naciones en una lucha a muerte.

Paris llega a Esparta, se enamora de la hetmosa Hélena,
esposa de Menelao, que le ha otorgado hospltahdad en su pala—
cio. La roba, parte con ella en las naves que atraviesan el ponto
y, en la isla de Créanae, le une con ella-amoroso consorcio (3, 444).

Lo hizo Paris cegado por Ate (6, 356). Sélo asi se explica
que Paris se atreviera a desafiar al dios de la hospitalidad,
Zeus xenios. Al igual que Aquiles, el hijo de Priamo ignora las
normas que rigen para el hombre y el respeto que se debe a las
sagradas instituciones del ma trimonio y de la hospitalidad, y de
esta manera se expone a la ira de Zeus. Aqui también el castigo
'ya estd implicado -en la ofensa. Nadie duda que, un dia, Paris
y los troyanos habran de sufrir por su hybris (13, 633) Menelao
ora al padre Zeus: «jZeus soberano! Permiteme castigar al divino

‘ Alejandro que me ofendi6 primero, y hazle sucumbir a mis ma-
nos para que los hombrcs venideros teman ultrajar a quien los
hospedare y les ofreciere su amistad» (3, 350-354). Con m4s vigor
y més confianza se pronuncia Menelao en el canto 13: «Oh,
teucros soberbios (hyperphialoi)!... No os basta haberme inferido’
una vergonzosa afrenta, infames perros, v vuestro corazbén no
temib la ira (menis!) terrible del tonante Zeus hospitalario que
~ algln dia destruiréd vuestra ciudad excelsa. Os llevasteis, ademas
de muchas riquezas, a mi legitima esposa que os habfa recibido
amigablemente» (13, 621- 627) Cuando el anciano Priamo se di-
rige a Helena con las bondadosas palabras «pues a ti no te consi-
dero culpable sino a los dioses» (3, 164), con esta sola frase
abarca una inmensa concatenacién de causas y efectos, 0 mds
bien, de culpa y retribucién. El carécter de Paris (6, 523 y 352),
las circunstancias de la vida del mismo Priamo (24, 527-547),
ciertos sucesos de la antigua historia troyana son, por decir asf,
eslabones de una cadena por la cual Priamo se siente atado. El
~anticipa de modo visionario la catastrofe que se avecina a Troya
(6, 357-8).

Cabe destacar que el adulterio de Paris es e] Gnico que La
Iliada conoce. En el canto 6 precede a la escena en la cual Héctor
y Helena dirigen sus reproches contra la ceguera moral, la afe,
de Alejandro, el adtltero, un episodio que acentua la castidad
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de Belerofonte (6, 160 y ss.), verdadero héroe al estilo de Hér-
cules.

De esta manera confronta el autor al mujeriego Alejandro,
seductor de mujeres (3, 39) con un guerrero que combina con
la prudencia (6, 122), la belleza varonil y la valentia. De esta
manera Homero nos deja entrever su ideal masculino entre
cuyas cualidades descuellan la moderacién y el auto-dominio (2).

Parrafo III
Continuacién: Decldrase la guerra

Paris lleva a Helena como su esposa a Troya. Los griegos-
mandan una embajada a Ilion para buscar un arreglo pacifico.
Odiseo y Menelao se hospedan en el palacio de Antenor, exponen
a la asamblea de Jos troyanos sus encargos (3, 205 y ss.; 11, 138-
141), probablemente declaran la guerra puesto que no se llega
a ningtin acuerdo. Antimaco aconseja en la junta troyana matar
a Menelao (11, 138), anticipando, para la desgracia de su familia,
la perfidia de Pindaro e imitando a Paris (3), cuyos regalos
" acept6 (11, 123-125). ‘ R

Parrafo IV
(Continuacién)
_ Enk' cuanto a Ias relaciones cronolégicas, tenemos una. indi-
caci6n en las palabras de Helena (24, 765): «Veinte afios que van

transcurridos desde que vine y abandoné la patria.» Es decir,
que pasaron diez afios en la sfrafologia, en llamar a las armas a

" los griegos (4). El hecho de que se logte reunir a todos los aqueos

. para una empresa comf{in, cosa inaudita, se debe a los esfuerzos
"de Hera (4, 57). Ella misma se queja de] trabajo y del sudor
que le costd. Sus corceles se fatigaron cuando reunfa el ejército
contra Priamo y sus hijos (4, 26-28). . S
_ Néstor y Odiseo recorren los cantones de Grecia reclutando
contingentes, persuadiendo, invitando (11, 767/770; 781) y pre-
sionando a los aqueos para que se unan a la empresa. Encontra-
‘ban en todas partes jovenes deseosos de participar en la batalla
_ que significaba gloria para los hombres (5): Aquiles y Patroclo
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" lo anhelaban (11, 782); donde habfa varios hermanos, se decidia
por Ja suerte a quién tocaba ir a la guerra (24, 400).

En otros casos hubo necesidad de emplear la coercién como
se desprende de los versos 13, 663 y ss.: Habfa un cierto Euque-
nor, rico v valiente... Se embarcé para Troya, no obstante saber
Ja funesta suerte que allf le aguardaba. El buen anciano Poliido
habiale dicho repetidas veces que moriria de penosa dolencia en
el palacio o sucumbiria a manos de los teucros en lis naves
aqueas. Queriendo evitar el castigo (6) de los aquivos y la enfer-
medad odiosa con sus dolores, Euquenor decidié ir a Ilién.

Euquenor se decidi6 por la guerra, es decir, por la muerte
rapida en vez del lecho del dolor. Pudo escoger entre dos cami-
nos de vida. Esto lo acerca a Aquiles que, igualmente y con
plena conciencia («no es posible prender ni coger el alma hu-
mana para que vuelva una vez que ha salvado la barrera que
forman los dientes» 9, 408-409), prefiere la inclita fama a una

. vida Jarga. Obviamente, el paralelo entre los dos sirve para des-
tacar la grandeza heroica de Aquiles, pues Euquenor no escoge
sino entre dos males, mientras que Aquiles realiza una verdadera
valoracién de los bienes humanos més importantes: la vida y la
gloria. : : _ :

' Notable es el rasgo que hallamos en el canto 23: <Equepolo,

hijo de Anquises, habia dado la yegua a Agamenén como pre-

sente, por no seguirle a la ventosa 11ién y gozar tranquilo en la

vasta Sicién, donde moraba, de la abundante riqueza que Zeus
le concediera» (23, 296-299). Se libré con un regalo del servicio
militar (cf. scholion ad loc., Dindorf. Tomo IV). o
‘Lacircunstancia de que Néstor y Odiseo, dos reyes que no
habian sufrido ofensa de parte de los troyanos, se encargaran
del reclutamiento, da a la expedicién un caricter decididamente-
panhelénico. :

Parrafo V

(Continuacidn: Preparativos de los troyanos)
. En el campo troyano se hacfan seguramente preparativos
parecido. Vemos alli el mismo entusiasmo guerrero que en

Aquiles y Patroclo: «Adrasto y Anfio eran hijos de Mérope
percosio, el cual conocfa como nadie el arte adivinatoria y no
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querfa que sus hijos fuesen a la homicida guerra; pero ellos no
le obedecieron, impelidos por el hado que a la negra muerte los
arrastraba» (2, 830-834). ‘

Conociendo su destino, se-mastraron dlgnos de sus grandes _
adversarios.

Escuchemos a Sarpedén cuando se dxrlge a Héctor: «He
‘venido de muy lejos, no siendo sino un aliado, de la Licia, situa-
da a orillas del voraginoso Janto. Alli dejé a mi esposa amada,
al tierno infante y muchas riquezas. No tengo aqui nada que los
aqueos puedan llevarse o apresar. Sin embargo, anlmo a los licios
y deseo luchar...» (5 478-483).

PAirrafo VI

(Conti;iuacién: Los griegos en Aulis)

Las naves de los aqueos se reunieron en el puerto de Aulis
en Beocia (2, 303-304). Un importante incidente tuvo lugar allf,
un gran portento que Calcas interpreté de esta manera: «Como
el dragén devord las nueve aves... asi combatiremos nosotros
alli 1gual namero de afios, y al décimo’ tomaremos la ciudad de
anchas calles» (2, 326- 329)

Desde antes que empezaran las operac1ones militares, los’
griegos sabian que, a la larga, la victoria serfa suya (7). ‘\egun
los escolios, el dragén es el animal sagrado de ‘Atenea, el gorrién
el de Afrodita (Cf scholia ad verss. 305, 308). El poema mismo
no da mnguna 1nterpretac1on detallada, pero si podremos re-
cordar aqui un pasaje del tercer canto en el que Alejandro, ape-
nas distinguié a Menelao, retrocedié al grupo de sus amigos. -
Como el que descubre un dragén en la espesura de un monte,
se echa con prontitud hacia atrés, tiémblanle las carnes y se
aleja con la palidez pintada en sus mejillas, asi el divino Ale-
Jandro, temiendo al hijo de Atreo, desaparecxé en la turba de
los altivos teucros (3, 30—37)

Mé4s impresionante resulta un ep1sodlo del canto 12. Los
troyanos estaban a punto de atacar las fortificaciones aqueas.
«Pero detuviéronse indecisos en la orilla del foso, cuando ya se
disponian a atravesarlo, por haber aparecido encima de ellos y
a su derecha... un 4guila de alto vuelo llevando en Jas garras
un enorme dragén sangriento, vivo, palpitante, que no habia ol-
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vidado la lucha, pues... hiri6la en el pecho, cerca del cuello. El
aguila, penetrada de dolor dejb caer el dragron en medio de la
turba; y chillando, volé con la rapidez del viento. Los' teucros
estremeciéronse al ver la'manchada sierpe; prodigio de Zeus que
lleva la ég1da Entonces acercése Polidamas al audaz Héctor, y
le dijo:...Creo que nos ocurrira lo que diré, si vino realmente para
los teucros... esta ave agorera: un .égui]a... llevando en las garras
un dragén... que hubo de soltar pronto antes de llegar al nido
y darlo a los polluelos. De semejante modo si con gran impetu
rompemos ahora las puertas y el muro, y los aqueos retroceden,
luego no nos serd posible volver de las naves en buen orden por
el mismo camino; y dejaremos a muchos teucros tendidos en el
suelo, a los cuales los aquivos, combatiendo en defensa de sus
naves, habrin matado con las broncineas armas. Asi lo inter-
pretaria un augur que... mereciera la confianza del pueblo» (12;
199-229). ' '
Encontramos el simbolo del dragén en la armadura de
Agamenén. La coraza que le dib Ciniras lucfa tres certleos dra-
gones (11, 26-27) en cada lado. Sobre la correa de su escudo
enroscibase certileo dragén (11, 39). : : .

Parrafo VII

(Continuacién: Hasta el desembarco en Troya)

En Aulis, probablemente, di6 Zeus a los aqueos otra pro-
mesa- (2, 349), relampagueando por el diestro lado y haciéndoles
favorables sefiales el dia en que los argivos se embarcaron en las.
naves de ligero andar para traer a los troyanos la muerte y el
destino (2, 350-353).

‘ Alli, parece, los aqueos prometleron a Agamendn, como su

jefe supremo, que no se irfa a Grecia sin destruir la bien murada
Ili6n (2, 286-288). De manera solemne se realizaron convenios
y juramentos y pactos consagrados.con libaciones, y apretones
de marios para confirmar ese comprom1 o (2, 339-?41)

- Las mil ciento ochenta v seis naves aqueas se detienen en
Lemnos, donde reina el divino Thoas (14, 230). Descansan,
comiendo abundante carne de bueyes de erguida cornamenta y
bebiendo criteras de vino. Confiados se jactan de ser valentisi-
mos, y que cadaunoharfa frente en la batalla a ciento y a dos-
cientos troyanos (8, 229—234) '
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La primera victima de la guerra es Filoctetes. Padeciendo
de terribles dolores se queda en la isla de Lemnos, donde lo
-dejan los aqueos cuando fué mordido por ponzofioso reptil (2,
721-723). A Protesilao le maté un dardano cuando salté de la
nave mucho antes de los demés aqueos. En Filace quedaron su
desolada esposa y la casa a niedio acabar (2, 700-702). Fuéel
primer griego que pisara, en esa guerra, el suelo troyano. En su
«negra tierra» encontrd su tumba BaJo el sombrio signo de la
muerte empieza la contienda (8).

Parrafo VIII:
(Continuacién: Nueve afios de gueﬁa)

Serfa imposible dar una descripcién cronolégica de los su-
cesos que se desarrollaban durante los nueve afios que preceden
- la accién propiamente tal de La Iliada. El mismo autor dificil-
mente concibié este periodo como un desarrollo histérico. Todo
lo que sabemos sobre este lapso de tiempo son eplqodlos dlsper- :
sos que no guardan relacién cronolégica entre si.

a) El episodio de Criseis: _

Los dqueos emprendieron una expedicién contra Thebe, la
ciudad sagrada de Eetién (1, 366), situada al pie del monte
Plakos (6, 396) en Cilicia (6, 397) La destruyeron, la saquearon.
El botin se lo distribuyeron equitativamente, separando para el
Atrida Agamenén a Criseida, hija de Crises, sacerdote del fle-
chador Apolo (1, 367- 372). Desde el momento que Crises llega
al campamento aqueo para rescatar a su hija, estamos ya en la
accién del primer canto.

b) EI epISOdIO de Briseis (Briseida):

En la misma expedicién se destruyé Lyrnessos, donde Aqui-
" les se apoder6 de Briseida, hija de Briseus (1, 392; 2, 689-691),
maté a su esposo Mynes, rey de la ciudad (19 295 296) «Vi al
- hombre a quien me entregaron mi padre y mi venerable madre,
atravesado por el agudo bronce al p1e de los muroes de la ciudad;
-y los tres hermanos queridos... murieron también. Pero tt (Pa-
trocle), cuando el ligero Aquiles maté a mi esposo... no me deja-
~ bas llorar diciendo que lograrias que yo fuera la mujer legitima

del divino Aquiles»> (19, 291-298). Son las palabras de Briseida
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cuando volviendo a la tienda de Aquiles se encuentra frente al
cadaver de Patroclo.

Veremos més adelante qué papel desempefia Briseida en el
desarrollo de La Iliada.

Con los sucesos recién relatados se relaciona un episodio que
concierne a Eneas. Lo sintetiza Aquiles en un didlogo con Eneas
de esta manera: «jEneasl.. Ya otra vez te puse en fuga con mi
lanza. ;No recuerdas que te eché de los morites ideos, donde es-
tabas solo pastoreando los bueyes, y te persegui corriendo con
ligera planta? Entonces huias sin volver la cabeza. I.uego te re-
fugiaste en Lirneso y yo tomé la ciudad con la ayuda de Atenea
y del padre Zeus, y me llevé las mujeres haciéndolas esclavas;
mas a ti te salvaron Zeus y los demas dloses» (20, 187-194; cf.
20, 90 y ss.).. .

c) La familia de Andrémaca: _

Al mismo tiempo se cumple el triagico destino dispuesto para
la familia de Andrémaca, la esposa de Héctor. Estas son las pa-
labras de Andrémaca que se refieren al siniestro: «A mi padre
matble el divino Aquiles cuando tomé la populosa ciudad de los

‘cilicios, Tebe, la de altzs puertas: dié muerte a Eetién (cf. 1, 366
~ y arriba el episcdio a)... Mis siete hermanos, que habitaban en’

el palac1o descendieron al Hades el mismo d1a pues a todos los
mat6 el divino Aquiles... A mi madre, que relnaba al pie del
selvoso Placo, trajola aquél con el botin y la puso en libertad
por un inmenso rescate; pero Artemis hiriéla...> (6, 414-428).

Una hermosa citara labrada, de puente de plata, la cogib
Aquiles de entre Jos despojos cuando destruyé la ciudad de
Eeti6n (9, 186-188). También se llevo el excelente caballo Péda-
so, corcel que, no obstante su condicién de mortal, seguia a los
caballos inmortales (16, 152-154).

d) Aquiles y Héctor: '

Hallamos en el canto'9 una alusién a una refriega entre
Aquiles y «Héctor Priamida, que a todos amedrenta, de. manera
que el encuentro en la batalla causa horror al mismo Aquiles»
(7, 112-114). Sin embargo, una vez que Héctor aguardé a Aqui-
les cerca de la muralla, costdle trabajo salvarse de la acometida
de éste (9, 354-355).

e) Luchas entre los aqueos y los troyanos:

Poco oimos de luchas que se realizaran entre los dos bandos.
Los troyanos estdn francamente a la defensiva. Aquiles nos ase-
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gura: «Mientras combati por los aqueos, jamas quiso Héctor que
la pelea se trabara lejos de la muralla; sblo llegaba a las puertas
Esceas vy a la encina» (9, 352-354). Hector por su parte, se que-
‘ja de que los gerontes, por cobardia, no le dejaban pelear cerca
de las naves aqueas y detenian al ejército (15, 721-723; cf. 18,
285-287). Los aqueos, de su lado, hicieron una y otra tentativa
de tomar la ciudad. Los imas valientes —los dos Ayaces, el céle- -
bre Idomeneo, los Atridas y el fuerte hijo de Tideo con los su-
yos—- se encaminaron tres veces al punto mas accesible de Ia
ciudad, donde el muro era més facil de escalar, junto a la hi-
guera, para intentar el asalto (6, 433-437).

f) Los hijos de Priamo:

- Pésima suerte les tocd en estas escaramuzas a los hijos de
Priamo que, como jefe de Jos troyanos y mds respomsable que
los demads por los crimenes troyanos, de ésta manera sufrié més
severamente que cualquiera de sus sfibditos.

A Iso y a Antifo los habia sorprendido Aquiles un dia en
un bosque del Ida, mientras apacentaban ovejas, los até con tier-
nos mimbres; luego, pagado el rescate, los puso en libertad (11,
104-106); pero un destino cruel los aguardaba.

A Licadn lo hizo prisionero una vez Aquiles encaminandose

. de noche a un campo de Prfamo: Licaén cortaba con el agudo
bronce los raimos nuevos de una higuera para hacer les baranda-
les de un carro, cuando Aquiles, presentdndose cual imprevi ista
calamidad, se lo llevé. Transportble luego en una nave a la
bien construida Lemnos, y alli lo puso en venta: el hijo de Jasén
pag6 el precio. Después Eetién de Imbros, que‘era huésped del
troyano, dié por él un cuantioso rescate y enviblo a la divina
 Arisbe. Escap6se Licaén, y volviendo a la casa paterna estuvo
celebrando’con sus amigos durante once dias su regreso de Lem-
nos; mas al duodécimo, un dios le hizo caer nuevamente en manos
de Aquﬂes para encontrar la muerte (21, 34-48).

Cuando, al fin de La Iliada, Priamo llega a la tienda de
Aquiles, humillado v suplicante, de los cincuenta hijos que tenfa
cuando desembarcaron los aqueos (24, 495) le quedaban nueve:
Helenos, Paris, Agathon, Pammon, Antifono, Pohtes, Deiphobos,
Hippothoos y Dios (24, 249-252).-

A los hijos que Aquiles vendiera al.otro lado del mar estéril,

en Samos, Imbros, Lemnos, se refiere Hécuba en el canto 24,
Versos 751-753.
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g) Correnas
La mayor preocupacu’)n de qu griegos durante los nueve
afios de guerra eran las excursiones en busca de botin. Ellas re-
presentaban su sistema econémico: de esta manera se enrique-
cian (<tus tiendds estdn repletas de bronce y tienes muchas y
- escogidas mujeres» 2, 226-227); «oro, rojizo bronce, mujeres de
hermosa cintura y luciente hierro que por suerte me tocarom»
(9, 365-367); se aprovisionaban, adquirfan medios de intercam-
bio (7, 467 y ss.: «Arribaron, procedentes de Lemnos, muchas
naves cargadas de vino que enviaba Euneo, hijo de Jasén... Los
aqueos, de cabellera larga, acudieron a las naves; compraron
vino, unos con bronce, otros con luciente hierro, otros con pieles,
otros con vacas y otros con esclavos». Estas act1v1dades de in-
tercambio se las dejaba a la esfera privada. Sobre una organiza-
cién administrativa del eJerc1to oimos en el canto 19: «despen—
seros, ‘distribuidores de Ios viveres»> (19, 44). Esta es la tnica
alusién (9).
No hay que olvidar que la mavor parte de los aqueos fué
a Troya eh busca de bo_t1n como lo confiesa el mismo Aquiles:
«No he venido a pelear obligado por los belicosgs teucros, pues
en nada se me hicieron culpables> (1, 152-153); es decir, que vino
por el botin y la glorla lIns dos grandes motivos de los héroes
griegos. Agamenén tiene el mayor interés en estas correrias,
pues le corresponde una cuantiosa parte de los despo;os De ahi
las insinuaciones de Tersites: «jAtrida! {De qué te quejas o de
qué careces? Tus tiendas estdn repletas de bronce y tienes mu-
chas... mujeres que los aqueos te ofrecemos antes que a nadie
" cuando tomamos alguna ciudad. ;Necesitas acaso el oro que un
troyano te traiga de Ilibn para redimir al hijo que yo u otro
aqueo haya hecho prisionero? O, por ventura, una joven...?
Volvamos en las naves a la patria v dejémosle aqui, en Troya,
que devore el botin...» (2, 225-237),

Y Agquiles se queja: «Jamas el botin que obtengo iguala al
tuyo (el de Agamenén) cuando los aqueos saquean una populosa
ciudad: aunque la parte més pesada de Ja impetuosa guerra la
. sostienen mis manos, tu recompensa, al hacerse el reparto, es
mucho mayor»> (1, 163-167).

Y otra vez: <Para nada se agradece el combatir siempre y
sin descanso contra el énemigo... Como el ave a los implumes
hijos les lleva la comida que coge, priviandose de ella, asi yo pasé
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largas noches sin dormir y dias enteros entregado a la cruenta

Iucha... Saqué abundantes y preciosos despojos que di al Atrida,

y éste... recibiblos, repartié unos pocos, y se guardd los restan-
tes» (9, 316-333).

Otra fuente de entradas encuentra Agamenon (y su hermano
Menelao) en regalos que recibe de terceros. Por ejemplo, Euneo,
el hijo de Jasén, mandaba separadamente para los Atridas...
mil medidas de vino (7, 470-471). Recordemos los regalos que
Agamendén recibiera de parte de Ciniras (11, 20 y ss.: «la coraza
que Ciniras le diera como presente de hospitalidad. Porque hasta
Chipre habfa llegado la noticia de que los aqueos se embarcaban
para Troya, y Clmras deseaba ccmplacer al rey») y de Echepolos
de Sicién (23, 298).

Tal vez se podrla encontrar en este estado de cosas una de
las causas de por qué la guerra durara tanto tiempo. Se tilda a
Agamenén de «codicioso» (1, 149; 1, 122),

Para conciliar a Aquiles, Agamenén le ofrece siete tripodes
no puestos aun al fuego, diez talentos de oro, veinte calderas re-
lucientes y doce corceles robustos, siete mujeres lesbias (9, 122- .
129). Las mujeres son cdutivas (9, 129- 130) y los demas objetos
seguramente también son botin.

h) Aquiles:

En estas empresas se destaca Aquiles. Es él qulen saquea
Lesbos (9, 129) y lleva al campamento a las mujeres lesbias,
* habiles en hacer primorosas labores {9, 128-129). Aquiles mismo
‘duerme con una mujer que trajo de Lesbos con Diomeda, hija
de Forbante, la de hermosas mejillas (9, 663-665). A Patroclo
le regal6 otra cautiva, Ifis, lIa de bella cintura, cuando tomé la
excelsa Eskiro, c1uua_d de Enieo (9, 666-668). Segtin el mismo
Aquiles, conquisté doce ciudades por mar (por ejemplo Tenedos-
11, 625), y once por tierra en la fértil regién de Troya (9, 328-
329)

Resumen: En todas las actividades que llenan los primeros
nueve afios de guerra encontramos que, en realidad, es Aquiles
quien las realiza. Aparte de los asaltos a Troya menc1onados
arriba, se trata de excursiones de Aquiles: sea la destruccién de
Thebe y Lyrnessos, sea la toma de Tenedos, Lesbos, Eskiro.

Dentro de la economia poética de La Ilfada, este lapso de
tiempo representa, pues, una primera aristeia de Aquiles; desde
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el primer momento que los aqueos pusieron pie en el suelo tro-
© yano, Aqulles es la persona central.

Sélo ast entiéndese la decisiva 1mportanc1a que la menis de

Aquiles asume a los ojos de los aqueos y de los troyanos («jQué
motivo de pesar tan grande para la tierra aquea! Alegrarianse
Priamo y sus hijos... si oyeran las palabras con que disputais...
los primeros de los dénaos» (1, 254-258). S¢lo asi comprendeae
'y justificase la arrogancia y altivez del joven héroe, y la grave- .
" dad de la pelea y la imprudencia de Agamenén hay que verla
sobre el fondo de esa arisieia que es, a la vez, la preparacién de
los cantos 19 y siguientes hasta el ﬁn en los cuales Aqmles do-
mina absolutamente.

Como medio artistico, la primera aristeza impide que olvi-
demos a Aquiles; lo mantiene dentro del cuadro de nuestra con-
ciencia a través de dispersas referencias a él. ‘

: P drrafo IX
Los troyanos anteriormente a la menis de Aquiles

La genealogia troyana empieza debidamente con Zeus (20,
215). Zeus, que amontona las nubes, engendré a Dirdano, y
éste fund6 la Dardania al pie del Ida, en manantlales abundo-
sos; pues aun la sacra Ilién no habfa sido edificada en la llanu-
ra ()20 216-218)." Déardano tuvo por hijo al rey Erictonio (20,
219

‘Erictorlio fué padre de Tros, que reind sobre los troyancs
(20, 230). Tros di6 el ser a tres hijos irreprensibles: Ilos, Asdraco
y el divino Ganimedes, el m4s hermoso de los hombres, a quien
arrebataron los dioses para que viviera con los inmortales (20,
231-235).

Ilos engendré al eximio Laomedonte (20, 236).

' Laomedonte tuvo por hijos a Priamo, Titén, Lampo, Clitio,
Hicetaén (20, 237/238).

~ Ya sabemos de los cincuenta hijos de Priamo, entre los cua-
les descuella Héctor. A ellos se agregan doce hijas (6; 248-250),
de las cuales Laodike es la més hermosa (6, 252). Todos viven
€On suS €sposos y esposas en el palacio del padre: «<En él habia
cincuenta camaras de pulimentada piedra, seguidas, donde dor-
mian los hijos de Pnamo con sus legitimas esposas Y, enfrente,
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"dentro del mismo patio, otras doce construidas igualmente con
_sillares, continuas y techadas, donde se acostaban los yernos de
Priamo y sus castas mujeres» (6, 242-250). Algunos de los hijos
son bastardos: por ejemplo Isos (11, 101-103) o Medesicasta (el -
aguerrido Imbrio, hijo de Méntor, antes de llegar los aqueos,
moraba en Pedeo con su esposa Medesicasta, hija bastarda de
Priamo; mas cuando las corvas naves de los ddnaos aportaron
en Ihon volvib a la ciudad y vivib en el palacio de Priamo, que
le honraba como a sus propios hijos. 13, 171-176).

Sin embargo, Paris vive aparte en una hermosa casa que
él mismo labrara con los més habiles constructores de la fértil
Troya; éstos le hicieron una cdmara nupcial, una sala y un patio
en la acrépolis, cerca de los palacios de Priamo y de Héctor (6,
313-317). |

Ademas de Hécuba (10), se mencionan como «mujeres»> (24,
497) de Priamo, Laétoe, ilustre entre las mujeres, la madre de
Licaén y Polidoro (22, 46-48), a la cual dotb espléndidamente
su anciano padre, el inclito Altes (22, 51) que reinaba sobre los
belicosos 1éleges y posee la excelsa Pédaso junto al Satniois (21,
84-89), y la bella Castianira, oriunda de Esima, cuyo cuerpo
al de una diosa seme]aba Ella fué la madre del eximio Gorgi-
tén (8, 302-005)

Con razén fué famoso Priamo por su numerosa prole (24,
543 y ss.); su otro titulo a la fama era su riqueza. «Dicen que
también t4, oh anciano, fuiste dichoso en otro tiempo y que
en el espacio que comprende Lesbos, donde rein6 Macar («Di-
choso»), v més arriba la Frlgla hasta el Helesponto inmenso,
ges6c)ollabas entre todos por tu riqueza y por tu prole» (24, 543-

4

«Antes todos los hombres dotados de palabra llamaban a
la ciudad de Priamo rica en oro y en bronce» (18, 288-289).

Al fin de La Iliada vemos a Priamo privado de la mayoria
de sus hijos: muertos, vendidos a la esclavitud (24, 751-753),
su reino, su ciudad, amenazados por la destruccién ‘més cruel
(22, 59 v ss.), el wdaver de Héctor, sin enterrar, en la mano de:
un enemigo desp1adado, las riquezas desparramadas (18, 290 y
siguientes), las mujeres troyanas como esclavas del aqueo vic-
torioso (18, 339-cf. 18, 28). De esta manera lleora a ser Priamo
la encarnacién del tragico destino que se cierne “sobre Troya. Y
en'el otro bando encontramos a Aquiles, ya inmergido en la som-
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bra de una muerte segura y prematura; juntos, representando
la debilidad de lo humano: «Miseros mortales que, semejantes
a las hojas, ya se hallan florecientes Y, vigorosos comiendo los
frutos de la tierra, ya se quedan exdnimes y mueren» (21, 464-
466). . _

Pidrrafo X
Una conquista anterior de Troya

El lonolwdente Zeus di6 a Tros, en pago de su hl_]O Gani-
medés, unos caballos. La cria de estos corceles son los mejores
caballos de cuantos Vlven debajo del sol y de la aurora (5, 265-
267 '

)Los inmortales corceles de Tros los heredé Laomedonte, el
padre de Priamo. :
. Con Laomedonte empieza una concatenacién de culpa y re-

tribucién que lleva a la destruccién de Troya: Febo y Poseidén,
enviados por Zeus, trabajaron un afio entero para el soberblo
Laomedonte; el cual, con la promesa de darles el salario conve-
nido, les mandaba como sefior. Poseidén cercé la ciudad de los
troyanos con un muro ancho y hermosisimo, para hacerla inex-
pugnable. Febo pastoreaba los bueyes en I6s bosques y selvas
del Ida. Mas cuando las alegres Horas trajeron el término del
ajuste, el soberbio Laomedonte se negé a pagarles el salarioy |
les despidié con amenazas. A Febo lo amenazé con venderlo en
lejanas islas; aseguraba que con el bronce les cortarfa las orejas.
Los dioses se fueron pesarosos y con el 4nimo irritado porque no
les di6 la paga que habia prometido (21 443-457; cf. 7, 452-453),

Para castigar a Laomedonte envia Poseidén un monstruo
marino a la playa de Troya (20, 147-148). Hércules libra a los
troyanos del peligro y exige su recompensa: los corceles intnorta-
les. Otra vez se niega Laomedonte a cumplir su promesa. Enton-
ces el fornido Heracles, de corazén de ledn, con seis solas naves
y pocos hombres, consiguié saquear la ciudad y despoblar sus- °
calles (5, 640-642; cf. 14, 250-251).

Vemos asi la maldad encerrada en la raiz de la hlstorxa
troyana, la provocacién de los dioses que Paris se atreve a re-
petir en la generacién de la guerra troyana.
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CAPITULO II

EL ARG UMENTO DE LOS CANTOS A-B DE LA ILIADA
(Continuacitn)

ANALISIS
Parrafo L
Sumario

El argumento de los dos primeros cantos se articula de esta
manera:

a) El sacerdote Crises llega al campamento aqueo para
rescatar a su hija Criseis, esclava de. Agamenon (1, 12-21);.

: b) Agamenén lo rechaza y arroja  a Crises con amena-
zas (1, 24-32);

c) Crises dirige una oracién a su dios Apolo y le ruega
que paguen los dénaos las lagrimas del sacerdote con las flechas
de Apolo (1, 37-42);

d) Apolo lanza durante nueve dias sus «flechas» al ejér-
cito (1, 53);

e) Al décimo llama Aquiles al pueblo a Junta (1, 54);

f) La junta: Las palabras iniciales de Aquiles (1, 58-67)
" en que exige la intervencién de un vaticinador; Calcas pide a

- Aquiles proteccién (1, 74-83); Aquiles la promete (1, 84-91); la
interpretacién de Calcas: Agamenén ha provocado a Apolo. Hay
que devolver a Criseis (1, 92- 100) Agamenén cede con mala
gana, pero exige una compensacién de parte de los aqueos (1,
101-120); Aquiles le remite al saqueo de Troya (1, 121-129);
. Agamenén replica con la amenaza que se apoderard de una es-
clava, sea de Aquiles o de otro jefe (1, 130-139); recriminaciones
entre Aquiles y Agamenén (1, 148-168) y afirmacién de Aquiles
de que volver4 con sus mirmidones a la patria (1, 169-171); de-
 claracién de Agamenén de que le quitaré a Aquiles a la Briseida
(1, 172-187); solemne juramento de Aquiles (1, 233- 244); Inter-
vencién de Né éstor que quiere conciliar a los dos reyes (1, 254-

284); Aquiles afirma que no recurrird a la fuerza si se le priva
de Briseida (1, 298);.
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g) La devolucién de Criseida (1, 308-312 y 430-487); pu-

rificacién de los aqueos (1, 313-317); la peste se termina (1, 457);

h) Agamendén manda a sus heraldos que saquen de la -
tienda de Aquiles a la Briseida (1, 318-348); .

i) Dialogo entre Aquiles y Tetis (1, 351-428);

j) Tetis suplica a Zeus que dé satisfaccién a Aquiles y cas-
tigue a los aqueos con derrotas (1, 495-516); promesa de Zeus
- (1, 517-530);

' k) Escena en el Ohmpo entrada solemne de Zeus (1, 533-

536); altercado entre Zeus y Hera (1,539-359); amenaza Zeus

a Hera (1, '560 567); Hefesto trata de conciliar a los dos dioses

(1, 571-596); !a risa de los dioses (1, 599-600) ; banquete de los
dioses (1, 601-604);

' 1) Zeus manda a Agamenén un ensuefio enganoso para in-

citarle a la batalla (2, 2-40);

m) El consejo de los gerontes (2, 53- 86)

n) Asamblea del pueblo Convocacién (2, 50-52y 86- 100);
Agamenén somete a prueba el espiritu militar del pueblo (2,
100-141); reaccién deplorable del pueblo (2, 142-154); interven-
cién de Odiseo (2, 182-207); la asamblea vuelve a reunirse (2,
207-211); Tersites ataca a Agamenén (2, 225-247); Odiseo le
castiga con palabras y golpes (2, 244-269); la risa de la asamblea
(2, 270-278); en un discurso recuerda Odiseo una profecia de
Calcas (2, 283-332); el pueblo recibe sus exhortacmnes con ju-
bilo (2, 333-335); Néstor recuerda otro presagio favorable (2,
336-368) y propone cierto orden de batalla; Agamenén da. sus
6rdenes (2, 381-393); la asamblea se dlspersa (2, 394-401) con
jubilo; :
. )o) Sacrificio de Agamenén (2, 402-427); comida (2, 431-

32
p) El eJerc1to se pone en orden de batalla (2, 242-477)

Péirra f.o Il
El proemio (1, 1-7)

‘Lq Ilfada empieza con un, proemio, es decir, la invocacién
de la «diosa». La comparacién con otros lugares hace obvio

"~ _ que se trata de la Musa. El autor le pide inspiracién, cooperacién
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divina (escolio ad. 1, 1 Dindorf, tomo III). Para ser exacto, esla
diosa que canta, no el poeta: jCanta, oh diosa, la cblera del-Peli-
da Aquiles! (1, 1). Un hombre no serfa capaz de eso: «<Me es di-
ficil contar todo eso, no soy un dios» (12, 176) Peto «las Musas
que poseen OhmplCOS palaclos, lo presencian y conocen todo,
mientras nosotrgs oimos tan sélo la fama y nada cierto sabemos»
(2, 484-486). Ellas son las hijas de Zeus (2, 491-492).

La teoria que hace de la poesia, o del arte en general un
producto de la inspiracién divina, tiene aqui su origen. La vi-
- vencia, que es el sustrato de esta teorfa, es un fenémeno que no
necesltamos comentar aqu1 Pero mientras que para nosotros la
vivencia «inspiracién» parece una irrupcibn rarfsima o Gnica de
otro mundo esplrltLal para el griego y la psicologia homérica
‘era una experiencia que cuadraba completamente en su. «cosmo-
visién». De eso trataremos més en otro lugar. (11)

El primer verso circunscribe el tema de La Iliada: la ira
de Aquiles. La palabra menis estd cargada, como vimos arriba,
con significado y usada con incomparable maestria. El lector,
el auditorio espera el nombre de un dios, vy s6lo al fin del verso
viene, con efecto de sorpresa chocante, «Aquiles». Y este efecto
se intensifica cuando el segundo verso agrega «célera funesta»,
colocindose el adjetivo en la posicién destacada al principio del
Verso.

~ Con todo, las dos palabras indican sélo de manera insufi-
ciente el contenido de una obra extensa. E]l poema entero repre-
senta la explicacién y exposicién del tema: la ira de Aquiles di-
rigida contra Agamenoén e indirectamente contra la totalidad de
los aqueos, sus consecuencias para ellos y para el mismo Aquiles,
consecuencias que se realizan tanto en el campo fisico como
moral y psicolégico. Conviene, pues, mantener la atencién di-
- rigida sobre la persona central, incluso en los cantos donde pa-
rece sumergirse en la abundancia de sucesos en que Aquiles no
participa. Homero no deja de aludir a él, y lo tiene siempre
presente.

Libro 1: Nos informa sobre las circunstancias en que se ha
originado la pelea entre Aquiles vy Agamenén.

Libro 2: Inicia el relato del castigo que los aqueos habran
de sufrir por despreciar a Aquiles.

Libro 3: Habla a través de un silencio elocuente y sugesti-
vo: se mencionan los més destacados jefes aqueos sin aludir al
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temible Aquiles que, gracia a su primera gristeia, tiene que pre-
ocupar continuamente a los troyanos.

Libro 4: «jAcometed, teucros tomadores de caballos!.. No
pelea Aqmlcs ., que se quedd en las naves y alli rumla la dolo-
rosa-c6lera» (4, 509- 513)

Libro 5: <<1Qué vergiienza, arglvos...! Mientras el divino
Aquiles asistia a las batallas, los teucros, amedrentados por su
formidable pica, no pasaban de las puertas dardanias; y ahora
combaten lejos de la ciudad, junto a las céncavas naves» (5,

-787-791).

Libro 6: «Nunca temimos (como al hijo de Tldeo) tanto al
mismo Aquiles, principe de hombles, que es, seglin dicen, hijo
de una diosa>» (6, 99-100).

- Libro 7: Contiene mencion de una refriega entre Aquiles y
Héctor (ver arriba).

Libro 8: «Tetis besq las redillas (de Zeus) y le tocé la barba,
suplicdndole que honrase a Aquiles, asolador de ciudades» (8l
370-372). <El impetuoso Héctor no dejard de pelear, hasta que
junto a las naves'se levante el Pelida... el dia aquel en que com-
batir4n... por el caddver dé Patroclo» (8, 473-476).

Libro 9: Est4 enteramente dedicado a Aquiles.

- Libro 10: «Mayores trabajos habr4 de padecer atin (Héctor) -

si Aquiles depone de su corazén el enojo funesto» (10, 106-107).
. Libro 11: Aquiles empieza a preocuparse de la suerte aquea
(11, 596 v ss., 656 v s8., 162 y.ss., 791 v ss.). Aquiles coge ados-
hijos de Priamo (11, 104 y s8. Ver arriba).

Libro 12: «<Mientras que duraba Ia vida de Héctor y la menis

de Aquiles...» (12, 10).

Libro 13: Poseid6n alude a la pelea de Aquiles y Acramenon
(13, 108 y ss.); Aias comparado con Aquiles (13, 324); los planes.
de Zeus respecte de Aquiles (13, 348-350). <En las naves hay
un var6n incansable en la pelea; y me figuro que no se abstendri
de combatir> (13, 746-747).

Libro 14: Agamenén se refiere a Aguiles (14, 50) «Aqulles,
al contemplar la matanza y la derrota de los aqueos, debe de

“sentir que en el pecho se le regocija el corazbén pernicioso... esté

falto de juicio...» (14, 138-141). «Aquiles permanece en ]as cbn-
cavas naves con el corazén irritado. Pero Aquiles no hara gran '
falta si...» (14, 366-368).
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Libro 15: Zeus descubre sus planes respecto a Aquiles y los
griegos (15, 59 y ss.); Patrcclo quiere incitar a Aquiles a tomar
parte en la batalla (15,401-404); 15, £68 habla cel «ruego funesto
de Tetis», «el dia cuando (Héctor) sucun.bird bajo la fuerza del
Pelida» (15, 613-614). '

Libro 16: Aquiles encarga a Patroclo que salve a los aqueos
(16, 2-100, 146 y ss., 155-156, 166 y ss., 220-256, 269-274, 281~
282). -

Libro 17: Aquiles se informa de la muerte de Patroclo (17,
640-642, 654-655, 691-693, 701 y ss.).

L1bros 18 a 22: Se dedican enteramente a Aquiles.

leros 23 y 24: Dominadoes por la ﬁgma de Aqulles (12).

Parra f o I11
El proemio (continuacidn)

«Célera funesta que causd infinitos males a los aqueos y
precipité al Hades muchas almas valercsas de héroes, a quienes
hizo presa de perrcs y pesto de aves... «Un cuadro para nosctros
sombrio, para el griego horroroso: la primera y més honda preo-
cupacién de los sobrevivientes, de la familia de los camaradss,
es la de enterrar los cad4veres.» El alma que’carecia de tumba
no tenfa morada. Vivia errante. En vano aspiraba al reposo...:
era necesario errar siempre... sin detenerse nunca... La antigiie-
dad entera estaba persuadida de que sin la sepultura el alma era
miserable» (13). El mejor ccmentario lo dan las palabras de Pa-
troclo muerto. Le aparece a Aquiles mientras éste estd durmien-
do, y le dice: «¢Duermes, Aquiles, y me tienes olvidado?... En-
tiérrame cuanto antes, para que pueda pasar las puertss del
Hades; pues las almas... me rechazan y no me permiten que
atraviese el rio y me junte con ellas; v de este modo voy errante
por los alrededores del palacio del Hades» (23, 69-74).

Pues no hay peor desgracia que la de ser «presa de perros
y pasto de aves» (cf. 22, 42: la peor maldicién que se le ocurre
a Priamo). En realidad, la menis resultdé «funesta» (més exacto:
«maldita», cf. Liddell- Scott. Cf. tamblen scholion ad 1, 4, Din-
dorf III)
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Pérrafo IV

El epzsod o de Criseida (Cmsms)

La voluntad de Zeus (1, 5) que desenfrena contra los aqueos
todos los horrores‘de la batalla, incluso las muertes sin sepultura,
se cuniple sélo en el curso de la guerra. Pero encontramos a los
griegos, en el moxento en que se levanta el telén de La [liada,

sufriendo de una terrible plaga (1, 61) cuyo causante es Apolo:
" «Iba parecido a la noche... y el arco de plata di6 un terrible
- chasquido. Al principio el dios disparaba contra los mulos y los
agiles perros (ja esta advertencia los griegos no hicieron caso!);
mas luego dirigi6 sus mortiferas saetas a los hombres y continua-
mente ardian muchas piras de caddveres. Durante nueve dias
volaron por el ejército las flechas del dios» (1, 47-53).
_ La causa de la plaga hay que buscarla en una falta religiosa,

una provocacién de un dios (1, 62-67). En realidad, «los hombres
perecieron por el ultraje que el Atrida 1nﬁr1era al sacerdote
Crises» (1, 10-12).

¢Qué sucedié, pues? En la expedicién de la cual se dib cuenta
arriba, la hija del sacerdote Crises fué capturada y entregada,
como geras, parte del botin, a Agamenén. Crises viene a resca-
tarla. Hay que notar los siguientes rasgos en el cuento:

a) Crises es un sacerdote de Apolo (1, 11 y 23). El trato
que se le da refleja el respeto o falta de respeto al dios;

: b) Crises trae un «inmenso rescate» (1, 13, 23 y 20);

c) Se destaca su calidad de sacerdote; lleva la insignia de
Apolo (14), una corona de laurel en un cetro 4ureo (1, 14-15y 28);
d) La actitud de Crises es humilde, suphcante (1, 15);

( e)) Presenta el asunto como acto de respeto (15) a Anolo
1, 21

f) Todos los aqueos quieren acceder a su pet1c1on (1, 22)
y respetar (16) al sacerdote (1, 22-23);

g) Crises es un anciano (1, 26, 33 y 35).;

h) Agamenén no sé6lo rechaza la solicitud de” Crlses sino
que le trata de una manera ruda (1, 25y ss) se burla de sus in-
signias (1, 28) y le amenaza (1, 32).

Todo esto quiere decir que Agamendén falto al mismo tiem-
" po contra la dignidad del suplicante, del anciano y del sacerdote,
ofendiendo indirectamente también a Apolo.
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1) En cuanto al respeto de que gozan los sacerdotes, nos
informa un pasaje del canto 9: F.n una crisis se pide sccorro; en- -
viando como embajadores a los sacerdotes (9, 574- 575)

Del sacerdote Dolopién se dice cue el pueblo lo veneraba
como a un dios (5, 77-78), v lo mismo de otro szcerdote troyano
(16, 604-605). El famoso sacerdote de Hefesto, Dares, envia a
sus dos hijos a la batalla. El dics salva a uneo de la muerte, en-
volviéndole en oscurided, para zhorrar al anciano més pena (5,
23-24). Apolo protege al hijo de su sacerdote I Panthcos (15, 521-
522).

2) Un suphcante, excepto en medio de la batalla, es sa-
grado (17). Ni Aquiles ofender4 a un suplicante, aun cuando se
trata del padre de Heéctor (24, 158).

3) Lo mismo se aplica a los ancianos: cf. 24, 419- 420

Al episodio hay que acercar el del canto .44 donde el an-

.ciano Priamo, el enemigo, viene a rescatar a su hl]O mueito, y
donde Aqu11es cede a la voz de la aidés (1, 23-24, 503).

El texto de nuestro pasaje indica claramente que se trata
de un incidente de carActer moral-religioso: la repetida mencién
de Apolo (1,9, 14,21, 75, 28, 36 v ss., 435’80 ., 64-67, 86, 93-100),
de su enojo (1 9, 44 46 64 75 menis), el uso de palablas que
implican reverencia rehmoca (1, 21, Za) no dejan ninguna duda
de eso.

He aqui el motivo tipico de culpa v retribucién que volve-
remos a encontrar: Agamenén falta centra la timé, al respeto
que se debe a la vejez, al suplicante, al sacerdote como represen-
tante de un dios, v el castigo colectivo (18). Pronto se vera a
Agamenén como suplicante frente a Aquiles, y el trato que re-
cibe es el mismo que le di6 a Crises (schol. ad 1, 32. Dindorf I1T)

Pidrraio V
La junia

Aquiles da comienzo a Ja asamblea y propo-we consultar a .
un adivino el por qué Apolo se irrit6 tanto. Consta que se trata
de un castigo de Febo, porque es el que envia la muerte repen-
tina e inexplicable (24, 757-759). Se levanta Calcas, que conocia’
lo presente, lo futuro y lo pasado (1, 68-70), es decir, que no s6lo
es capaz de informar sobre la voluntad de los dioses en el pre-
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sente y el futuro, sino que sabe explicar los males actuales como
castigo de faltas no expiadas (19) que se cometieron en otros
tiempos. Toda la existencia se concibe en estas categorlas de
falta y retribucién.

' Antes de contestar a la pregunta de Aqulles (1 62 v ss.,
74 y ss.), el adivino pide la proteccién del principe por si acaso
: Agamenon se enoja con él. El nombre del rey no se menciona (20)
- pero la alusién es lo més trasparente posible (1, 78/79).

En Jos 10 versos en que Calcas se dirige a Aquiles, se habla
cuatro veces de célera y furor, ademas de la menis de Apolo.
Las palabras del adivino se levantan al plan de consideraciones
generales: «Un rey es més poderoso que el inferior contra quien -
se enoja; y si en el mismo dia refrena su ira, guarda luego rencor
hasta que logra ejecutarlo, en su pecho» (1, 80-83). .

La reaccién del rey a la interpretacién que Calcas da al
furor de Apolo, justifica los temores del adivino: «Levantése
Agamenon .. afligido, con las negras entrafias llenas de pasién
y los ojos parecidos al relumbrante fuego» (1, 101- 104) El cuadro
de un arranque apasionzdo.

La menis, la ira, el rencor, es uno de los grandes temas de
La Iliada desde el primer verso. El caricter griego es labil, in-
clinado a'los extremos, vacilante entre la depresién y la pas-i(’)n.
No es por nada que, desde Homero, los moralistas y filésofos
griegos alzan el ideal de! autodominio, de la moderacién, de la
sofrosyne, del medio dureo. Toda La Iliada es.una grandiosa
ilustracién de esa lucha de pasiones. «Dame el carifio y el deseo
por los que dominas a la vez a todos los inmortales y los morta-
les» (14, 198-199).

[

Parrafo VI
La junta (continuacién)

Viene ahora el duelo entre Agamenén y Aquiles, un drama
de psicologia complicada y sutil. La dificultad en comprenderlo
radica en el hecho de que cada uno de los dos se deja arrastrar
por sus sentimientos y sus pasiones de manera que no resulta una
situacién traslicida donde la «razén» (en todos sus sentidos)
esté sblo en una o la otra parte. Destacaremos los puntos que
resultan esenciales para entender el sentido de la escena.
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1) Aquiles promete a Calcas proteccién contra cualquiera,
aunque sea Agamenon «el primero de los aqueos» (1, 91: 4ristos).
Esta es la primera, aunque ligera, provocacién.

' 2) Agamendn deja la iniciativa que le corresponde como
jefe supremo a Aquiles (1, 54), que convoca la junta.

3) Agamenon exige compensacmn por Criseida: «Que no
sea yo el tinico argivo que quede sin geras, lo cual no parece de-
coroso» (1, 118-119). Aquiles le contesta: «<No es decoroso que la -
gente devuelva su botin para beneficiar a Agamenén» (1, 126).
Usando la misma palabra «decorcso» (21) le parodia; ademas, le
llama «el mas codicioso de tedos» (1, 122).

4) Agamenén amenaza que se apoderard de la recompen-
sa de Aquiles o de Aias o de Odiseo (1, 137-139).

Hay que notar que ni Qdiseo ni Aias reaccionan, y asi ponen
de relieve la actitud de Aquiles.

5) La altercacién se pone ahora més y més personal v
acerba y, de parte de Aquiles, revolfosa:

«4Cébmo puede estar dispuesto a obedecer tus érdenes cual-
quiera de los aqueos...? Te seguimos... para lograr para Menelao
y para ti la timé (en el doble sentido de «com 1pensacibn> y «res-
peto») de los troyanos. No fijas en esto la atencibn, ni por ello
te preocupas (el cardcter voluntario y altruista de la expedicién)
y aun me amenazas con quitarme la recompensa que por mis
grandes. fatigas me dieron los aqueos... Ahora me iré a Ptia...

- no pienso permanecer aquf sin honra» (a timos, sin tlme des-
preciado. 1, 150-171).

Se desprende ya el hecho de que la pelea entre los dos me-
jores de los aqueos (1, 228) equivale a una cempetencia por la
mayor timé a la cual los dos tienen titulo, una rivalidad y emu-
lacién por ser el primero (4ristos) entre los aquecs (1, 91).

6) Agamenén comprende que su autoridad vy su posicién
prepotente estdn en juego. Contesta: «:..No te ruego que por
mi te quedes; otros hay a mi lado que me Inonraran (tim4n), y
especialmente... Zeus. Me eres més OdIOSO que nmgun otro de
los reyes» (1, 173- 176).

Los dos reclaman de parte del otro més re%peto (timé). No
se trata de una mujer a la cual Agamenén desconoce y de la que-
dird Aquiles més tarde: Ojala que hubiera muerto antes que
tantos griegos (19, 59 y ss.), sino de la autocridad, del primer
rango entre los griegos, de la aristeza. Lo expresa Agamendn:

\ . 214



!

«Para que sepas cuanto soy «mejor» que t y otro tema decir
que es mi 2gual y compararse conmigo (22) en publico» (1,
' 185-187; cf. 1, 287-289).
7) Segtn ACIUIIea, la actitud de Agamenén equivale a
hybris (1, 203) e insolencia (1, 205); asi tamblen la llama Atenea
(1, 214).

8) EI «Jurcmento» de Aquiles no le compromete a ninguna
futura accién determinada sino que representa mé4s bien una
profecia (1, 340 y ss.): «Algtin dia los aqueos todos echardn de
menos a Aquiles... Entonces desgarrards tu corazén... por no
haber honrado al mejer (!) de los aquecs» (1, 240-244. EI verbo
<honrar», étiszs, viene de la misma raiz de timé. CH. promesa de
Atenea 1, 213- 214) :

9) En su discurso. Néstor sabe, de una manera sutll, reco~
mendar a los dos reyes la humildad, comparando a los guerreros
actuales con los héroes de las generaciones pasadas; al mismo
tiempo recalca 'su propia edad y experiencia y su su'periorid:id
enel conse;o v la guerra. De este modo apela a la razény prepara
la aceptacidn de sus advertencias; la obed1enc1a siempre convie-
ne (1, 274):

a) Aquiles tiene derecho a su geras (1, 275-276);

b) Aquiles debe respeto al rey, la timé de Agamenén es
superior (1 277-279); el mismo Zeus le favorece més que a cual-
quier otro, ddndole un enorme poder (1, 281);

c) Atrlda domina tu pasién, tu colera contra Aquiles (1,
282-283). :

10) Finalmente, define Aquiles sus intenciones: :

a) No aceptard més érdenes de Agamenoén, es decir, que
se retira de la expedicién (1, 295-296);

: b) Entregars a Brlselda sin acudir a la fuerza para guar-
-darla (1, 298-299), obedeciendo a Atenea (1, 207-210).

El episcdio de Briseida termina con los versos 318-348 del
primer canto: Agamenén no clvidé el desafio que hiciera a Aqui-
les, y mandé sacar a Briseida de la tienda de Aquiles.

Resumen: Durss palabres se cambiaron entre los reyes.
Aquiles especialmente se deja arrebatar hasta los insultos més
graves (1. 291, 225-231), pero las palabras entre los héroes
griegos pesan poco (Eneas frente a Aquiles dice: «FAcil nos seria
inferirnos tantas injuries que una nave de cien bancos de reme-
ros no podria llevarlas. Es voluble la lengua de los hombres...
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- ¢éQué necesidad tenemos de altercar... como mujeres irritadas,

las cuales, nmiovidas por el roedor encono... se zahieren diciendo
muchas cosas, verdaderas unas-y falsas otras, que la célera les
dicta?» (20, 246 y ss.). Demasiado facilmente caen los hombres
presa de sus pasiones. Atenea tiene que exhortar a Aquﬂes que
se domire (1, 207 vy ss.), y Néstor a Agamenén (1, 282-283).
Pero no llegan a las manos. {Cudles son los criterios para Juzcar
la situacién? Aquiles llegé a Troya para conquistarse la gloria,
la timé, el respeto y la admiraci6n de los hombres, el honor que
Zeus otorga a los mejores (17, 251) de los nﬂo*tales Esto repre-
senta el sentido de su corta vida hercica. De manera que se ve
Herido en lo intimo cuando Agamenén le quita su presente de
honor, su geras, lo desprestigia ante tedo el ejército con un acto
de desprecio (23).

Agamendn acaba de viclar la timé de Crises, el anciano,

suphcante, sacerdote. Asi ha acarreado una desgracia so obre el

_ejército a su mando. No obstante, reincide en la misma aravisi-

ma falta. El que ha venido a 'Iroya para vengar su tr“"e herida,
la de su familia, acomete contra la de Acquiles que, a través de su
primera aristeia, se ha probado como «un fuerte an {':O*wu""i para

todos los aqueos en el pernicioso combate» (1, 283-284). No cabe
duda de que ha faltado centra la justicia (para no quedar sin
geras se lo quita a otro), contra sus deberes como jefe, sin fami-
lia, sin ley v §in hogar debe vivir quien apetece las horrendas
luchas intestinas (9, 63-64), contra la prudencia y el respeto que
se debe a una gran areté (9, 110-111), no ha escuchado e
consejo de la sabidurfa (9, 100 y ss.); en una palabra: ha come-
tido el pecado de la hybris, y asi provocado el castige gue caerd
sobre él y, segtin la ley de la retribucién colectiva, \ohre los
deim4s aqueocs (13, 108-9, 109-111). Asi lo reconcce el mismo
Agamenén: «Obré mal, no lo niego... Le falté (2 Aquiles), dején-

“dome llevar por la funesta pasién» (9 115-119. Ci. 19, 87-89).

Aquiles y Agamendén tienen muchc en comtin: el natural
apasionado (Aquiles: 1, 192, 217, 224, 181, 207, 180 v ss., 214;
Agamenén: 1, 247, 282, 283, 244, 34—2), la- tendenaa egocéntrica,

‘la cual les hace olvidar todas las consideraciones para los demas

(1, 254 y ss.), un individualismo exagerade que, incluso dentro

-~ de una sociedad individualista, parece traspasar los. limites to-

lerables. Frente al ideal heroico que estd demasiado dispuesto
a ignorar las leyes de la convivencia humana, al projimo, se le-
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vanta necesariamente el problema de la gran personalidad, de
sus derechos y obligaciones, de la medida, de la 2idés v la né- -
mesis. Homrero lo tiene bien enfocado, como vernos mirando la
evolucién de Agamenén y de Aquiles.

Péarrafo VIT
Tetzs

He aqui los antecedentes de la diosa reveiados en su con-
versacién con Hefesto: «De las ninfes del mar, tinicamente a mi
me sujetd (Zeus) a un hombre, a Peleo E4cide, y tuve que tole-
rar, contra teda mi voluntad, el tdlamo de un mortal gue yace
en el palacio, rendido a la ‘triste vejez. Ahora me envia otros ma-
les: concedidme que pariera y alimentara a un hijo insigne entre
los héroes, que crecié semejonte a wn arbel, Ie crié como a una
planta en terreno fértil y lo mancé a Ilién... ¥ ya no le recibiré
otra vez porque nc volverd a i cesa, a la ménsién de-Peleo.
Mientras vive y ve la Iuz del sol est angL_suuc’o y no puedo...
llevarle socerro... a mi hl_‘,'O cuya vida ha de ser breve» (18,431 y
siguientes). .

El supuesto de las escenas en que figura Tetis es el hecho
de que a Aquiles le espera una muerte prematura, lo cual da a
su vida el esplendor hercico de un ce2so temprano y voluntaria-
mente aceptado, y la tristeza de un destino tragico. Aunque este
hado no se cumple dentro de La Ilfada, ella estd bajo la sombra
de esta muerte. La escena Tetis-Aquiles nos la recuerda en su
mismo comienzo: «Madre, va que me pariste de corta vida...»
(1, 352; cf. 416). Pronto después de la muerte de Héctor ha de
- morir Aquiles (18, 95-66). El destino habla incluso a través de
la béea de un cebello en el curicso pesaje al final del canto 19:

«Jante, el corcel de ligeros pies... respondié de esta manera:
Estd cercano el dia de tu muerte... Tu estés destinado a sucumbir
a manocs de un dics y de un mertal.» Vuy indignade, Aquiles...
asi le hablé: «jJanto! ;Per qué e vaticinas la muerte?... Ya sé
que mi destino es perecer aquf, lejos de mi padre y de mi madre;
mas con todo eso, no he de descansar hasta que.harte de combate
a los teucros» (canto 19 ad finemr). Ha de caer debajo de los
muros de Troya (21, 277-278) por la mano de Paris y Febo ‘Apolo
- (22, 359-360; 23 80-81). La resxgnaclon mas proiunda suena en
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las palabras de Aquiles que acompafian los G'timos instantes de
Lica6én: «({No ves cuén gallardo y alto cuerpo soy yo, a quien
engendrd un padre ilustre v di6 a luz una diosa? Pues también
me aguardan la muerte y el hado cruel. Vendra una mafiana,
una tarde o un mediodfa en que alguien me quitard la vida en
el combate...» (21, 108-112; cf. 22, 365-366). :

La compensacién de esa muerte precoz héllase en su gran-
deza. Hay una proporcién entre la duracién y la inte ensidad de
la vida: entre una vida larga y una existencia cargada de gloria,
de timé y areté, es que Aquiles escoge (24). De.esta manera
entiéndese la queja del héroe: .

«<jMadre! Ya que me pariste de corta Vidc, el ohmplco Zeus
que truena en lo alto debia honrarme (timé) y no lo hace en
modo alguno. El poderoso Agamenén me ha ultrajado (etime-
sen), pues tiene mi don de honor que él mismo me arrebatd»
(1, 352-356; los cinco versos contienen, en una y otra forma,
el concepto de timé tres veces. Cf. 1, 414-418).

Aquiles desea que su timé perdida ie sea restituida. Esto
es lo que propone a Tetis: «S'éntate Jun to a él (Zeus) y abraza
sus rodillas (como suplicante): quizas decida favorecer a los
teucros y cercar a los aquecs que serAn muertos... para que
todos disfruten de su rey y comprenda el poderoso Agamenén
Atrida la falta que ha cometido no honrando (étisen) “al mejor
de los aqueos» ( 1 407-412). Para nosotros esto es sorprendente,
chocante, pero flustra bien lo que se dijo arriba sobre la egolatria
heroica. Ademas para el griego arcaico (La Iliada es poesia ar-
caizante) la retribucion COICCUV?} no tiene nada extraordinario;
al contrario, es un supuesto de sus leyendas. Y un patriotismo
nacional, racial, atin no existe: mientras que los mirmidones no
sufran, lo demds es de poca importancia para Aquiles, a lo.
menos en este momento de odio apwsionado Y los aqueos, ¢no
presenciaron todos en la junta la 1p]usuc1a de su jefe sin inter-
venir? jQue sufran, pues!

Pér,rafo VIII

Tetis en el Olimpo

Cual suplicante, acércase Tetis a Zeus.(1,500-502) con estas
palabras: «... Honra (timeson) a mi hijo, el héroe de mas breve
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vida, pues el rey de hombres Agamenoén le ha ultrajado (etime-
sen)... Véngale tu (ti-son)... concede a los teucros la victoria
hasta que los aqueos den satisfaccién a mi hijo (ti-sosin) y le
colmen de honores (timé)... Prométemelo o niégamelo... para que
yo sepa cuén despreciada (a-tim-otate) soy entre todas las dio- .
sas» (1, 505-516). Zeus se compromete de manera solemne (1,
524-530) a realizar los deseos de Tetis (1, 523).
Esta escena fué tema de mucha controversia. Se ha dicho:
La suerte de los agueos y troyanos, inplicando la muerte de.in-
- numerables guerreros griegos (1, 2-5), ;depende, pues, de la
amistad entre Tetis y Zeus que se siente obligado a retribuir a
Tetis favores anteriores? (1, 504-505 y 397 y ss.). Tal concepto
seria fundamentalmente equivocado.

I.os rasgos significantes del episodio son los siguientes:

1) Tetls viene como suplicante; el suplicante, igual que
cualquiera que pide algo a lcs dioscs, aduce titulos que le mere-
cen consideracién. Asf, Crises en su oracién a Apolo (1, 39-41).

2) La timé, el honor, y la gloria (kvdos) vienen de Zeus
(17, 251). A €l se dirige, pues, Tetis para que restituya la timé
a Aquiles de la misma manera que Apolo restituy6 la de Crlses
(1, 454, timesas).

3) Al mismo tiempo contempla Tetis-el otorgamiento de
su deseo como expresién de la timé o estimacién en la que la
tiene Zeus (1, 516).

4) Lo més importante es esto: Zeus le promete el castigo
de los aqueos, no como favor sino porque la actitud de Agamendn -
merece el castigo. Eso explica la manera solemne de su decisifn
(bulé 1, 5) que tomé ya mucho antes, y a la cual se refiere ya
el quinto verso del poema. El castigo estd inherente en el pecado.
Por eso pudo Atenea prometer a Aquiles satisfaccién («Por este
ultraje —-hybris— se te ofrecerdn un dia trlples y esplenchdos

" presentes», 1, 213- 214).

El mismo Aquiles antlcxpa el castigo y le predice a Agame-
nén: «Algln dia los aquivos todas echardn de menos a Aquiles...
cuando sucumban y perezcan a manos de Héctor, matador de
hombres» (1, 240-243, el llamado juramento de Aqulles Ct. 1,
340-342). -

Lo que queda para decidir y esté sujeto a dlscusmnes son
los detalles del castigo: el cémo y cuando, la forma y el grado.

5) La suerte deﬁmtlva la victoria de los aqueos y la de-
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rrota de los troyanos, estd fijada ya de antemano e implicada
en las faltas que h an cometido Ios troyanos. De manera que Zeus
y Hera quieren y desean lo mismo. Pero Hera no conoce el fu-
turo, la moira, como la concce Zeus, quien sabe que, a pesar de
todas las peripecias y vzn}srcudcc de la guerra, el triunfo fmal co-
rresponderd a los argivos.

6) La decisién de Zeus (bulé 1, 5) de castigar a2 los aqueos
es «decreto divino» (thésphaton 8, 477): «El impetuoso Héctor |
no dejard de pelear hasta cue... se levante el Pelida... el dia
aquel en que combatiran... por el cadédver de Patroclo. Asi de-
cretélo el hado (thésphaton), v no me “mDO‘fia gue te irrites
(Fera)> (8, 473- 478).

«Zeus gueria que trzun{ara”l heccm v los teucros para glo-

rificar a Aquiles...; mas no por eso deseaba que el ejército aqueo
pereciera totzlmente delante de Hidn; sblo se proponia honrar
a Tetis v a su hijo» (13, 347-350). ‘

»Los teucroe... ltamn Ies
de Zeus... (LCUS) les riz 2 r P
de que... se realizara i lica de Tetis. El prévido Zeus
sélo aguardaba ver ¢on 108 ¢ plandor de una nave in-
(,’:‘I‘ICIM(]& pues desde aquel momento haria que los feucros fuesen

i latfa fa victeria a fos ddnaos» (15, 592-602).
i sidera io nes hay que leer la es-
n
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La rifia de los dioses

I1.a escena se compara con ia pelea de los reyes. Destacare-
mos las paralelas. .

1) Zeus es recibido ceremoenicsamente por los dioses. Es
el prirrero entre ellos, como 10 es Agamendn entré los aqueos.
(Los oradores en la junté empiezan sus discursos afostrofando

al Atrida. 1, 59, etc.).

. 2) Hera, como la esnosz del rey olimpico, ocupa una posi-
cién privilegiada (1, 546-548) parecida a la que tiene Aquiles
debido a su aristeia. : “

3) Hera injurja a Zeus (1, 419, 539-540, 552), como Aqui-
les a Agamendn. :



4) Agan:e‘lon y Zeus tienen que mantener su tor1dad
Agarper 6n: «Este hombre guiere sobref‘o“a a todos los de-
més; a tedos los quiere deminar, a todcs gobernar, a todos dar

érdenes...» (1, 287- 289) L,eus «No esperes con 20C er tedas mis
decisiones» (1, 545-546). «Si es cierto lo que sosp clhs asi debe

serme grato» (1, 564). .

, 5) Hacen uso de amen 12za8 (1, 565- 567,, sz expresan atn
de la misma manera (25). (Cf. 1, 137-139, 184-187, 324-325).

6) Zeus v Agamendn se refieren a lo decoroso o justo (1,
547, 119).

7) A Agamenbn como 2 Hera hay que zebomendanes se-
renidad (1, 586, 282-283). HE!GSLO corresponde en el papel de
apaciguador a I\es‘for

8) Agamenéha tida a Amu es de odicso (1; 176). Zeus:

«Nada podrés conseguir sino alejerte de i corazén» (1, 562-
563). ‘

-9) Hay ura difcrencia notable, sin ewbargo: las amenazas
de Zeus serea’izan, ccmo se desprence del relato de Hefesto (1,
590 y ss., 15, 18 et 2liki). For ¢l otro 12do, Agamendn tiene que-
devolver a Brls ida, tiene cue curnplir €l deseo de Crises.

_ 10) Zeus y Ag?n"enon son 10s <<mc30res» superiores (1,

581, 186, 281).
~ El episodio termina con un acorde ' de conciliacién, con un
banquete v con missica. Al lado de Zeus, despuésde que la fiesta
ha ﬁnahzado descansa Hera, la de 4ureo frono (1 ad finem).
Cuando Hefesfo, tratando de calmar a Ios dicses, dice: «¥unesto
e insoportable seré... si disputdis zsi por los mortales Vv promovéis
alborotos entre los cnoses ni en el banguete se hallard placer
porque la indignidad prevalece» (1, §73- 576), no quiere restar
importancia a las preocupaciones por. cuenta de los aquess y
troyanos —jqué. inguietud més grande pueqe haber para los
dioses!— sino que les recuerda el d-;:*oro v la moderacién propios
de las moradas olimpicas (26).

Para despejar la situgcién se hace.a si mismo el objeto de
una «risa homérica» (2/) En su relato desempefia un Depel poco
envidiable. Pero no sélo una sonrisa (1, 595-596), sino «una
risa inextinguible» (1, 59%) provoca cuando se pone a escanciar
el néctar, y los dicses ven con qué afdn les servia (1, 597-600).

A propésito se humilia, y asi se pone en ridiculo. Quien se
ensoberbece, sufre. el castigo de su hybris; quien se humilla
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queda objeto de risa. La risa es el castigo por la pérdida de la
dignidad.

Parrafo X

Zewus insomne

Hay poco lirismo en Homero, pero no falta por completo.
Existe en La Iliada una profunda compenetracién de los ritmos
de la naturaleza. EI cambio de dfa y noche, la alternacién de
Eos, Hehos Nys, Hypnos, Suefio, tlenen el caracter de una vi-
vencia siempre renovada.

. En este ritmo, como en todo lo humano, participan también
los dioses: «Cuando la falgida luz de Helios llegb al ocaso, los
dioses fueron a recogerse a sus palacios» (1, 605-606). L.a noche
domina a los dioses y a los hombres. Aun el mismo Zeus teme
hacer algo que a la ripida noche desagrade (14, 259-261. Nbtese ,
el verbo del verso 261 ad initium). Cuando Prfamo se encamina
a la tienda de Aquiles durante «la noche ambrosma, cvuando
duermen los mortales» (24, 363), es casi como si violara el ritmo
natural. La negra noche (8, 502) impone su ley a todos (8, 502),
pero es una ley suave, bienvenida (<la brlllante luz de Helios
‘se hundié en el Océano, trayendo sobre la alma tierra la noche
obscura... Para los aqueos lleg6 grata, muy deseada, la tenebrosa
noche» (8 485- 488) Blenvenida como «el suefio que disipa los-
cuidados del 4nimo» (73 62).

La sensibilidad lirica llega a su culminacién en un pasaje
que termina el canto ocho: «En noche de calma aparecen las
radiantes estrellas en torno de la fulgente Iuna; se descubren los
“ promontorlos cimas. y valles; porque en el c1e10 se ha abierto
la vasta reglon etérea, vense todos los astros, y al pastor se le
alegra el corazén... Y los caballes, comiendo cerca de los carros
. avena y blanca cebada esperaban la llegada de Eos, la de her-
moso trono» (cdnto 8 ad finem).

,Pérr.a'fo X1

Zeus insomne (continuacién)

«Zeus olimpico... se encaminé al lecho donde acostumbraba
dormir cuando el dulce suefio le vencia. Subibé y acostése... Los
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dem3is dioses y los hombres... durmieron toda la noche; pero a
Zeus no le sujetaba el delicioso suefio, porque su mente buscaba
el medio de honrar (timese) a Aquiles y causar gran matanza
junto a las naves aqueas» (1, 609-2, 4).

Decide instigar a Agarrenon a la batalla por medio de un
suefio engafioso y llevarlo asi a una derrota. {Por qué ha de re-
currir a una mentira? Esta pregunta ha emocicnado a los co-
mentadores desde lcs tiempos antiguos. Lo que los escoliastas
aportan a la soluc’én de este problema exegético, parece pobre
(v. scholia ad 2, 12). Hay que fijsrse, para una m ejor compren-
sibn, en los sxgulenres puntcs, aunque 51empre quedari un ron
ltquet:

1) Mentir no concuerca con el cardcter moral de Zeus tal -
como lo dibuja Le Ilada.

2) Si utiliza tal estratagema, hay que buscar una razén
especial.

3) Si Zeus quiere meter a los dos bandos en una batalla,
tiene, indudablemente, a su disposicién, una multitud de medios.
Podria, por ejemplo, incitar a lcs troyanos que ataquen por su
parte.. Cuando se trata més zdelante de quebrantar el pacto
recién concertado, se vale del troyano Péndaro.

4) Al relatar Agamenén su ensuefio, Néstor observa: «Si
algin aqueo ncs refiriese el suefic, lo creerfamos falso y descon-
fiarfamos atin mé4s. Pero lo ha tenido quien se gloria de ser el
primero de los aqueos> (2, 8C-82). Sus palabras implican:

a) Los suefics vienen de Zeus (1, 63).

b) No tocdos los suefios, sin embargo, contienen una pre-
diccién correcta del futuro. (Cf 24, 220 y ss.: «Si me diese la

“orden uno de lcs que en Ja tierra viven, aunque fuera adivino,
artspice o sacerdote, la creeriamos falsa y desconfiariamos atin

mas». El verso 24, 222 es idéntico con 2, 81).

c) Néstor quiere decir: Puesto que se trata de un favorito
~de Zeus, un rey poderoso a quien Zeus ha glorificado més que
a cualquier otro (1, 278-279, 281), debemos confiar en que el
sueflo es veridico.

-~ §8) He aqui a solucién del dilema: El suefio es parte del
castigo. Sus consecuencias funestas manifestardn al mismo Aqui-
les y a los reyes que participan en el consejo que Agamenén ha
caido en desgracia con Zeus, que le est4 castigando (Cf. 1, 175).
I.a responsabilidad de Agamenén por el resultado de la batalla

. 223



es tanto més grande cuanto que él toma la iniciativa; en el caso
de una batalla defenswa se aphcma. otro criteric; tanto més se
desprestigia.

De esta manera contiene el ensuefio una cmcrpmon material,
pero al mismo tiempo una revelacién auténtica, pues a través
de la desgracia se recoroce la culpabilidad v el culpable (Schol.
ad 2, 110). : S '

I

==

Pérrafo X
La asamblea en el primer dia de batalla -

Los supuestos del episcdio scn los si

1) Agamendén quiere demostrar g
sin Aquﬂes (1, 173-175). _

2) Se agrega a esta disposicién el estimulo del ensuefio.

3) El ejército estd cansado después de nueve afios de gue-
tra v desalentado. por la pﬁstliencm y la actitud de Aqmles
mientras que lcs troyenos encuentran en esta misma actltud de
Aquiles razones de nueva esperanza y estin mas belicosos que
antes (Schol. ad 1, 56).

Pero en la asamblea Agamenén no cuenta su ueﬁo ni exhor-
ta a los agueos para que se preparen para la batallla. Al contrario,
termina su discurso con.la exclamacién: «Huvamos... a mxestra
pat:-la, pues ya no tomaremos a Troya» (2, 140-141). La ex
cacién se da con (Lnumpaclon ent los versos 53-75 del canto se-
gundo: Agamenén quiere someter a prueba el espiritu militar
de sus hombres y espera, en realidad, un resultado muy distinto:
que los aqueos, después de cierta vacilacién y discusién (2, 75
-etscholion), opten por la lucha y el asalto a Troya.

Si Paul Mazon (Infroduction o L'lliade, Paris, 1948, pé-.
gina 147) pregunta «;Quelle raison peut avoir Agamenon de re-
courir & cette comédie si peu faite pour dédider les Grecs 4 ‘se ba-
tre, alors que Zeyslui a fourni le meilleur de tous les arguments,
la volonté divine nettement exprimée par la voix d'un songe?»,
he aqui la contestacién: el qufor del canto quiere revelar toda la
bajeza y vileza de la plebe. M4s adelante se vera que esto es de
acuerdo con el tenor de la totalidad de los cantos primero v se-

ientes:

ou
ue puede arreglirselas
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gundo. La escena de Tersites no es més que la expresién culmi-
‘nante de esta tendencia antiplebeya.

. Sin embargo, para Agamenén se trata de una prueba y de
_un intento de estimular Jas masas. Para este propdsito emplea
~ una suti] retérica. Por un lado, se'sirve de argumentos derrotistas:
- «<En grave infortunio envolviéme Zeus... Me prometié y aseguré
que no me irfa sin destruir... Ilién, y todo ha sido funesto engafio;
pues ahora me ordena regresar a Argos... después de haber per-
dido tantos hombres. Asi debe de ser grato a Zeus... No se sabe
aln cuindo la contienda tendr4 fin... Han venido en su ayuda
" (de los troyanos) hombres de muchas ciudades... Nueve afios del
gran Zeus transcurrieron ya; los maderos de las naves se han
podrido... Nuestras esposas e hijitos nos aguardan en los pala-
cios...» (2 111-137). :

Por otra parte, sabe introducir en su discurso finos estimu-
los alentadores: empieza asi: «jAmigos, 2éroes ddnaos, ministros
. de Ares!» (2, 110. C{. schol. ad loc.). Adema4s, gcémo puede ser
un engafio una promesa solemne de Zeus? (28). ¢(No dice el
mismo Cronida: la inclinacién de mi cabeza <«es el signo més se-
'guro, irrevocablé y veraz... y no deja de efectuarse aquello a -
que asiento con la cabeza?» (1, 525-527). «Volveremos sin gloria»
(2, 115). jQué idea més repulsiva! Zeus «ha destruido las forta-
lezas de muchas ciudades y atin destruir4 otras porque su poder
es inmenso» (2, 116-117). ;Por qué no habra de destruir también
a Ilién? Vergonzoso ser4d para nosotros que lleguen a saberlo
los hombres de mafiana. jUn ejército aqueo tal y tan grande
hacer una guerra vana! jCombatir contra un ndmero menor de
hombres!» (2, 119-122). <Aventajamos a los troyanos a lo menos
diez veces» (2, 123-130)... «Sin embargo, los soldados se lanzan
a las naves para volver a Grecia» (2, 142-154).

Pidrrafo XIII

Tersites

La plebe se ha mostredo de su lado mas desfavorable cuan-
do anula nueve afios de esfuerzo guerrero para retirarse vergonzo-
samente de Troya. Odiseo procura comentar esta actitud: «Cuan-
do encontraba a un hombre del pueblo gritando... le increpaba:
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,Desdlchado' Escucha a los que te aventajan en bravura; td,
sin espiritu ni fuerza no eres estimado ni en el combate ni en el
consejo» (2, 198-202).

El colmo del episodio lo representa la escena de Tersites.
Su sentido entiéndese sélo al 1nterpretar a este personaje como
la caricatura de Aquiles.

1) Tgual que Aquiles es el hombre més buen mozo de todos
los aqueos (2, 673-674 —joven, rubio, alto— 1,7197; 21, 108), se
describe a Tersites como el més feo: era bizco, cojo de un pie,
sus hombros concorvados se contrajian sobre el pecho; tenia la
cabeza puntiaguda, cubierta por rala cabellera (2, 216-219).

2) A Tersites le gusta pelear con los reyes (2, 214); a Aqui-
fes le exhorta Néstor: «No quieras altercar... con el rey» (1, 277.
El-verbo es el mismo en los dos versos);

3) Tersites acostumbraba a insultar a Agamenén (2, 221-
222); Agamenén se queja por los insultos de Aquiles (1, 291. La
palabra por <insulto» (29) es la misma);

4) Los dos son oradores habiles (2, 213; 1, 258),

5) Aquiles: Tt siempre tienes una parte mas grande del
botin que yo cuando llegamos a la reparticién (1, 166-167) des-
pués de saquear una fortaleza de los troyanos (1, 163-164). Ter-
sites: A ti, ante todo, entregamos nuestro botin (2, 226-230)
cuando tomamos una fortaleza (2, 228);

6) Aquiles: Pero en la guerra el mayor esfuerzo me corres-
ponde a mi (1, 165-166). Tersites: Nosotros te damos el botin,
nosotros tomamos la fortaleza (Aquiles habla en tercera persona
de los «aqueos»), yo traigo un cautivo troyano (2, 228, 231);.

7) Aquiles le reprocha-a Agamenén su avaricia (1, 122,
149); o mismo hace Tersites (2, 225-230);

8) Cuando Tersites exclama «volvamos a la casa en las
naves» (2, 236) imita al mismo tiempo a Aquiles (1, 169-170) v
* a Agamenén (2, 140); ‘
- 9) Tersites: «jQue sepa Agamendn si le sirve 0 no nuestra

ayudal> (2, 237-238). Aquiles: Un dia los aqueos y Agamenén
me echaran de menos (1, 240-244; 340-342);

10) Tersites: Aquiles no tiene temperamento, o Agamenon ’
habria cometido su dltimo ultraje (2, 241-242)... jCobardes! etc."
(2, 235); Aquiles: Gobiernas sobre hombres abve(,tos, en otro
caso esto fuera tu ultimo ultraje (1, 231-232);.
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11) Atenea recuerda a Aquiles la serenidad (1, 214), como
lo hace Odiseo a Tersites (2, 247).

Aparte de este paralelismo verbal hay una semejanza ca-
. racteroldgica entre las dos figuras que est4n en los dos extremos
de la escala humana. Aquiles, impulsado por la ambicién heroica,
ya no puede encontrar su lugar en la sociedad, desafia la autori-
dad y se separa de los demis, entregado a su pena (Achilleus:
achos), llorando en la soledad de su existencia, apartado de las
actividades que desea realizar (1, 488-492), pero que son reali-
zables s6lo dentro de la sociedad.

Tersites (<Atrevido») también es un revolucionario a su ma- -
nera, enemigo de la autoridad, aunque sus motivos sean cobar-
dia (2, 248 y 251) y envidia (2, 255-256, 226 y ss.). El ambiciona -
un lugar elevado entre los griegos (2, 215) con los cuales se iden-
tifica (2, 228, 231, 236, 238). No sabe reconocer el puesto que le
corresponde en el sistema social, y asi pierde su dignidad. Como
vimos arriba, la risa es el castigo para quien se olvide de su dig-
nidad Y ‘esta risa lo destierra de la sociedad, lo deja fuera,
donde llora en la soledad (2, 265-277). «Un caricter bueno o .
malo, pero siempre insociable podr4 llegar a ser risible» (Henn
Bergson, Le Rire, ensayo III).

- Aquiles y Tersites, a pesar de la infinita diferencia de valor
“‘personal, se conforman al mlsrno tipo revolucionario e 1nd1v1-
dualista.’

P4rrafo X1V

La asamblea sigue

Odiseo refuerza los argumentos que estaban implicados en

el discurso de Agamenén (2, 110 y ss.). Primero recuerda las
promesas de los aqueos de regresar s6lo después de tomar Troya

(2, 284-288). Lo .har4 igualmente Néstor (2, 339 y ss.). Con

otras palabras: Indica el peligro de que los griegos pareceran

perjuros. En seguida trata de estimular su pundonor, refiriéndose

a los versos 136 y 137. Pero mientras que Agamenén mencion6 a

- lasmujeres y nifios para justificar el regreso, Odiseo lo cambia en
un insulto: «Cual si fuesen nifios o viudas, se lamentan unos
con otros» (2, 289-290). El repite también la alusién a los nueve
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afios de guerra que ya pasaron (2, 295, 134) y al pundonor:
" «jVergiienza volver con las manos vacies!» (2, 298, 119).

Pero-el punto esencial de su arenga lo hallemcs en el relato
del prodigio y de la prediccién de Calcas, realizados en Aulis.
Vélese de la situacién creada a través del episcdio de Criseida:
Odiseo ha vuelto de Crise, su misién finalizada con éxito, es
decir, la pestilencia ha terminzdo y la interpretacién de Calcas .
ha resultado cierta. Aunque Cdiseo se expresa en palabras cau-
telosas: «Veamos si Calcas tendra re2zén o no con su vaticinio»
(2, 299-300), el prestigio que Calcas tiene es en ese momento tan
grande que la mera méncién de su prediccién de hace nueve afios
inspira la mayor confianza.

Después toma la palabra Néstor (2, 336 y ss.):

1) “Habldis ccmo nifios pequefios (2, 337-338). Con esto
repite el reproche de Odiseo;

2) iQué ha sido de nuestros Juramentos' (2 339- 341). Otra
repeticién;

: 3) Tanto tlempo ya estamos aqui sin consegulr nada (2,
343). Lo ha dicho Agamenén (2, 121-122, 138);

4) Se refiere a otro buen augurio (2, 348-353);

5) Aconseja que se agrupen los hcmbres por tribus y fa-
milias (2, 362-368). Estos versos son muy discutidos. Vemos en
ellos sblo una indicacién de que, hasta el momento, los griegos -
- tenfan otro orden de batalla. Ahora un nuevo sistema se pondra
a prueba. El pasaje prepara al mismo tiempo para el catilogo
- al final del canto segundo. Es una exhortacién indirecta de mos-
- trarse valiente en competencia con los demés (30);

6) Alude-al botih y a Helena, tocando asi los objetivos de
la guerra (2, 355-356). .

. Queda manifiesto que el fin y €l propésito de la asamblea
no es el de deliberar —ésta es la funcién del consejo de los geron-
tes (2, 53 y ss.)—, sino el de estimular a los aqueos. Asf los jefes
lo habian concertado (2, 75). Los oradores buscan argumentos
que puedan inspirar 4nimo belicoso a los soldados. Incluso el
famoso consejo tictico de Néstor sirve al mismo objeto.” Por
eso lo expone Néstor en la asamblea’ y no en la discusién que se
realiza entre los jefes.

La junta termina con una arenga de Agamenén (2, 369 y
siguientes): .
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1) Alaba a Néstor e, indirectamente, sus advertenc1as y
exhortaciones (2, 370-374);

2) Confiesa que, en la pelea con Aquiles, le corresponde la .
mayor culpa a él, Agamenén. Probablemente ésta es la oplmén
del ejéreito (2, 371- 378);

3) Alude dos veces al pronto saqueo y a la derrota de los
troyanos (2, 373-374, 379-380);

- .4) Da sus ébrdenes (2,°381-387);

5) Concluye amenazando con una terrible muerte a los
que se sustraigan a la batalla (2, 391-393).

Al fin, les fué a los soldados més agradable batallar que
volver a la patria tierra en las céncavas naves (2, 452-454).

El canto segundo, dejando aparte el catdlogo, remata con
una apoteosis de Agamenén: Semejante en la cabeza y en los
~ ojos a Zeus... en el cintur6n a Ares y en el pecho a Poseidén...
Zeus hizo que Agamen6n fuera aquel dia insigne y eximio entre
los muchos heroes (2 477-483). ‘

CAPITUL o 111 _

LA UNIDAD DE LOS C4NTOS PRIMERO Y SEGUNDO .
Parrafo I

Defectos estructurales

Segtin Wilamowitz-Moellendorff (Die Ilias und Homer,
- Berlin, 1920), pertenecen los cantos primero y segundo al poema
original. Pero este poema, La [l{ada de Homero, se ha valido,
de acuerdo con Wllamow1tz, de poesias aisladas y pequefias
epopeyas que va existian, para transformarlas en lo que nosotros
conocemos como Iliada. Entre esta «materia prima» estaba el
canto segundo. Para juntar el canto primero, su propia creacién,
con el segundo, Homero intercal6 los versos 2,1-86.

Acrecencias post-homéricas serian, siempre segin el libro
citado, el epxsodlo de Criseida (1, 430 487), la escena olimpica
(2, 156- 168)." ‘

En lo que concierne al episodio de Criseida, se expresa con
mucha més cautela Paul Mazon (c., pag. 143): <Le texte n’offre
pas trace de raccord... 1l est vrai aussi que I'effet artistique est
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en fin de compte des plus heureux... Et dés lors pourquoi 'auteur
du Chant A... ne serait-il pas 'auteur de cet épisode?... Il est
moins déraisonnable encore d’imaginer que... il a lui méme com-
posé cet épisode...»

Por su parte, Mazon critica los versos del canto segundo
(459-477): <Il ne peut donc s’agir que de variantes entre lesque-
lles les rhapsodes etaient libres de choisir... un texte primitif,
suivi d'une série de doublets... Il n'est plus resté qu'un texte
surchargé de variantes, qu’ il serait absurde d’attribuer sous
cette forme & 'auteur de L’Iliade»> (pag. 150).

_ Escuchemos sobre el mismo pasaje a Wilamowitz (1 c., pa-
gina 275): «Nun folgt die langste Reihe von Gleichnissen, dei -
im Homer vorkommt. Die Philologen haben so lange daran he-
rungeschnitten, bis sie das Mass erhielt, das der asthetische
Kanon des einzelnen gestattete. Eine bessere Vorbereitung fiir
das Verstandnis ist es, eine Parade auf dem Tempelhofer Felde
mitgemacht zu haben. Da vollzieht sich alles ganz ahnlich, und
die Gleichnisse werden lebendig... Alles stimmt vortrefflich; kein

. Wort der Verteidigung ist mehr vonniiten.» (Sigue a continua-

ci6n la serie més larga de comparaciones que existe en Homero...
Todo concuerda a’las mil maravillas; no hay necesidad de nin-
guna palabra defensiva»).

Esta situacién es. caracteristica: lo que uno de los historia-
dores y analizadores de La I/{ada condena, el otro lo redime y
viceversa.

En cuanto al caricter del canto segundo como totalidad,
los dos autores citados estan de acuerdo: el canto es una adapta—
cién que realiza el autor del primero.

Nuestro propos1to en este trabajo no es el de demostrar
cébmo se originé La Iliada, ni qué estratificacién tiene, ni cuél
es la historia del texto. Sln discutir qué estos problemas son au-
ténticos, tomamos La Iliada tal como la tradicién la dejé en
nuestras manos y, partiendo de la kipdtesis de que es una unidad
estética, buscamos su sentido y analizamos su estructura, si-
guiendo a los autores, o al autor, que realiz6 esa unificacién y
. logré crear una obra que refine con un.argumento sencillo y

transparente un simbolismo profundo y una forma cu1dadosa-
mente configurada y deliciosa. :
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Pédrrafo II
Las unidades de lugar, tiempo y accitn

La aplicacién de estas categorias siempre presupone un
arte desarrollado, refinado y consciente. Y, sin duda alguna,
con esta clase de arte nos tenemos que ver en Homero. Las uni-
dades son tan obvias que no hay necesidad de demostrarlas en:
el detdlle. Sin embargo, cabe notar algunas partlculandades al
respecto. -

1) La unidad de lugar en los cantos 1 y II.

- El escenario es la llanura de Troya, sea dentro o fuera del
.campamento aqueo, cambiando con el Olimpo.

El Olimpo se menciona en el verso 1, 44: Apolo desciende

de sus cimas. En el verso 1, 221, vuelve Atenea al Olimpo, e
palacio de Zeus..Pero se ha dicho s6lo en el verso 1, 195 que
ella viene del «cielo». Se ve claramente que apenas se hace una
distincién entre los dos conceptos: Olimpo ya no es la cumbre
nevada de Tesalia sino la morada de los dioses, descrita en La
Odisea (6,43 y ss.: los vientos no lo estremecen, nunca lo inunda
la lluvia y nunca la nieve cae sobre él. Un- cielo despejado lo.
rodea y una claridad limpida lo cubre). Tetis encuentra a Zeus
en la cumbre més alta del Oliripo (1, 499), después de subir al-
«cielo y Olimpo> (1, 497). No parece m4s que una tautologia.
Tetis baja del «radiante Olimpo» (1, 532), al que un momento
. antes Zeus ha estremecido con la inclinacién de su cabeza (1, 530).
Al final del primer canto, los dioses van a recogerse a sus pala-
cios, que habia construido Hefesto para cada uno de ellos (1 ad
finem). Pero si el «Olimpo» y el «cielo» coinciden, eso quiere
decir que la morada de los dioses es ton vasta como el cielo y
los hace omnipresentes. (El verso 1, 420 habla del «Olimpo neva-
do»). Los antiguos entendieron el nombre Olimpo como expre-
sando la idea de «monte radiante» (cf. Pape, Worterbuch der
griechischen Eigennamen s. v.).

El autor de nuestros dos cantos no nos facilita datos sobre
el escenario troyano. Se concentra completamente en su argu-
mento y se olvida del fondo y ambiente. Lo tnico que llegamos
a saber es que los aqueos tienen un campamento al lado o cerca
de las naves (Crises llega donde las ripidas naves de los aqueos:
1, 12), y que el ejército se forma en la llanura del rfo Escamandro
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(2, 465). Habfa algo como una plaza donde se reunia la asamblea
(agord, 2, 207). Se encontraba cerca de las naves de Odiseo
(11, 806-808), es decir, en el centro de la linea de buques (8, 223).
Alli se hallaban los altares de los dioses (11, 808); alli también
se administraba la justicia (11, 807).

2) La unidad del tiempo.

"Desde la antigiiedad se han fijado los criticos en el hecho
de que la accién de La Iliada estd comprimida en algunos dias
(cf. Wilamowitz, 1 c., pAg. 254: «Zenodotos hat mit der Rech-
nerei angefangen»).

Ya vimos, al recoger los datos relevantes en el Capitulo I,
que la historia de los nueve afios anteriores al episodio de Cri-
seida se cuenta passim. La accién propiamente tal comienza con
el primer dfa de la peste, la cual dura varios dias (1, 53). El
décimo se refine la asamblea de los aqueos (1, 54).

Aqui surge la primera dificultad, pues no hay indicaciones
precisas sobre los intervalos transcurridos entre los varios epi-
scdios del canto primero. {Agamenén manda buscar a Briseida
el mismo dia dela junta? La conversacién entre Tetis y Aquiles
dtiene lugar también ese mismo dia? ;En qué fecha parten los
dioses- a Etiopia? (1, 424, 493). Ya que Atenea interviene en la
asamblea (1, 194 y ss.), hay que fijar esa excursién no antes del
dia décimo. De esta manera encontramos el terminus post para
el didlogo entre Aquiles y su madre que se realiza no antes del
undécimo, etc:, etc. Los dioses vuelven el duodécimo (1, 423)
contado desde su partida, o sea el dia veintidés de la accién total.
El dia veintitrés serfa entonces el primer dia de batalla descrito .
en el canto segundo y siguientes. Aristarco parece haber calcula-
do un dia menos (cf. Faesi, Homers Iliade, 1888, pag. 30 del
primer tomo).

En realidad, todos estos calculos son futiles y ridiculos,
excepto para dar una idea de la condensacién de la accién. Wi-
lamowitz observa acertadamente: «In Wahrheit ist -die ganze
Rechnerei Unfug Wo er (der Dichter) keine Zeitangaben
macht, diirfen wir sie nicht erganzen. Wir haben kein Recht, die
Riicksendung der Chryseis, die Fahrt des Qdysseus, die Ent-
sithnung des Lagers auf denselben Tag mit der Volksversammlung
zu verlegen... Genaueres als der Dichter selbst angibt, haben
wir kein Recht, wissen zu wollen» (1 c., pdg. 254).
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i Asx, con la cautela de tomar estos ntimeros sblo como in-
dicaci6n de la concentracién en el desarrollo de la accién, pode-
mos aceptar una duracién de cincuenta y un dias como célculo
minimo: en este lapso de tiempo se realiza la tragedia entera,
desde el episodio de Criseida hasta el entierro de Héctor en el
canto 24.

3) Nueve afios de guerra. :

Cabe notar que sblo en el canto segundo se dice con preci-
sién que la guerra ya ha durado nueve afios (2, 134, 295, 327-

+ 329). El pasaje del canto 24, verso 765, con sus 1nd1cac1ones in-
directas, lo citamos arriba.

Llama la atencién, en este contexto, el frecuente uso del
nGmero <«nueves: hallamos nueve dias de pestilencia (1, 53);
nueve heraldos (2, 96); el rey de Licia festeja a Belerefonte du-
rante nueve dias y sacrifica nueve bueyes (6, 174) Glauco trueca
sus armas por las de Diomedes, el valor de cien bueyes por el
de nueve (6,.236) ; durante nueve noches vigila a Fénix (9, 470);
Patroclo mata tres veces a nueve hombres (16, 785); le aplican
al cadiver de Patroclo un ungiiento de nueve afios (18, 351);
durante nueve dias se lamenta a Héctor (24, 664); después pre-

.paran durante nueve dias su entierro (24 784), etc.

4) Unidad de accién.

Indicamos arriba cémo el motivo de Aquiles y de 'su menis
vuelve a aparecer carto por’ canto a través del poema. El proe-
mio anuncia las consecuencias funestas de esa ira. El hilo que
aqui se ata corre sin quebrar a lo largo de nuestros dos primeros
cantos y mas alld&. Empiézase con el origen de la menis, sigue la
intervencién de Tetis con Zeus, la decisién de Zeus de vengar
a Aquiles en los aqueos, la realizacién de esta bulé a través del
ensuefio engafioso que envia a Agamenén, la inmediata reaccién
del rey que convoca la asamblea. El resultado de ella es que, al
fin del canto segundo, encontramos el ejército aqueo en orden de
batalla, listo para la fucha que lo llevar al castigo fijado por Zeus.

Pirrafo I11

Los tiempos heroicos

-

Inttil resulté buscar en Homero evidencia para fijar defi-
nitivamente'la época en que se compusieran los poemas, y es-
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pecialmente La Il{ada. Los cilculos difieren tanto que el por-
blema tiene que considerarse como pendiente de solucién. He
aqul la «cuestién homérica» in nuce (31).

¢Dénde est4 la dificultad? En el hecho de que se han utili-
zado materiales de épocas tempranas o recientes o de varias sin
distincién? ¢En-el hecho que La [liada es el producto de varios
autores, el resultado de redacciones multiples? dEn sus contra-
dicciones?

La Ilfada no es una obra de historia ni compuesta para his-
toriadores sino que, al contrario, evita conscientemente la alu-

~ . sibn a sucesos histéricos. La Troya de La Iliada no es la misma

que se excavl en el siglo X1x, sino una ciudad imaginaria. El
- nombre de Troya servia igual que hubiera servido cualquier
otro. El rey Priamo, con sus cincuenta hijos, no fué un personaje -
histérico, como tampoco lo fué Aquiles o Héctor, Paris o Patro-
clo. La accién no se desarrolla en un tiempo histérice conocido
por los analistas sino en el tiempo mitico, anterior o coexistente,
pero, en todo caso, distinto de los siglos y generaciones de nuestros
‘historiadores. Puesto que para el autor de La Iliada no se tra-
taba de contar sucesos verdaderos y auténticos en el sentido
de la ciencia, se refugiaba en los dominios del mito, de la fabula,
de la lzyenda, de lo maravilloso. Pero ya que sus cuentos tienen
un significado verdadero en el sentido de la moral y cosmo-
visién, dié a la accién de su poema un fondo vago de realidad y
de recuerdos confusos, pues no le convenia tampoco un ambiente
“fantastico completamente falto de responsabilidad. En otras pa-
labras, buscar en La Ilfada la historia, es buscar algo que prac-
ticamente no existe allf (31).
La <historia» segtin Homero empieza con los dioses, con la
cosmo y teogonia. Tres son los hermanos nacidos de Rea y de
Cronos: Zeus, Poseidén y Hades, que reina en los infiernos. El
universo (panta todo) se dividié en tres partes para que cada
cual imperase en la suya. Poseidén tuvo por suerte habitar
en el mar, tocironle a Hades las tinieblas sombrias, correspondlo
a Zeus el uranos en medio del éter y de las nubes; pero la tierra
y el Olimpo son de todos (15; 187-193).
~ Pero los padres de los ‘dioses son, en tiltimo término, Océano
v Tethys (14, 201), que viven en los confines de la tierra (14,
versos 200 y 246).
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Zeus ha desterrado a Kronos dehajo de la t'erra y del mar
(14, 203-204), donde vive con Iapetos, privado del sol y viento,
en medio del Tértaro (8, 479-481). El Tartaro estd en Jo més
profundo del abismo debajo de la tierra —sus puertas son de
hierro, y el umbral de bronce, y su profundidad desde el Hades
como del cielo a la tierra (8, 13-16). -

«Pour notre poéte, le monde comprend tr01s étages: ..le
ciel... le Tartare; au milieu, a égale distance du ciel et du Tartare,
la terre, avec I’Hadés, logé dans 'épaisseur du sol»> (Homére,
Iliade, tomo 11, pag. 25, edicién Budé, Paris, 1947). A la lucha
contra los Titanes alude Zeus en el canto 15: otros ya probaron

-lo que significa la guerra (conmigo): los dioses de abajo, los que
estdn con Kronos (15, 224-225).

Hera se cri6 y se educd en el palac1o de Océano y Tethys,
a los cuales Rea la entreg6 cuando Zeus pusoa Crono en el T4r-
taro (14, 201-204). Hera es, pues, la hermana y la esposa de Zeus.
De sus prlstmos amores oimos en el canto 14: Zeus la vié venir;
ensefiore6se de su espiritu el mismo deseo que cuando gozaron
las primicias del amor, acostandose a escondidas de sus padres
(14, 293-296).

Hera es la hija de Kronos la mas- venerable (¢(de mavor
edad?) por su abolengo y por Hevar el nombre de esposa de
Zeus (4, 58-61 cf. 16, 432).. Esto no la detiene de participar en
una revoluc1on contra Zeus: Hera, Poseidén y Palas Atenea
qulsleron atarle. Tetis, sola entre los inmortales, evité la des-
gracia al Cronida. Ella acudié y le libr6 de las ataduras, llaman-
do al Olimpo al centimano a quien los dioses nombran Briareo
(«Fuerte») y los hombres Egebn. EIl se sent6 al lado de Zeus,

" ufano de su gloria ( kydeigaion, cf. su nombre: Aigaion); temié-

ronle los dioses y desistieron de sus propésitos (1, 397- 406)
«Nirgends hat die religiose Urvorstellung der Gotteskinds-
chaft eine so naive Form gewonnen wie bei den Griechen. Zeus
und die andern Gotter sind Stammvater der Heldengeschlechter...
So wird... der gottliche Same iiber das Menschengeschlecht vers-
treut, um in diesem die Moglichkeiten menschlichen Daseins
vorbildlich im Helden und Konig zur Erfiillung zu bringen...
Die griechische Auffassung vom Sinne gottlichen Daseins als
dauerndem schopferischen Hineinwirken gottlicher Kraft in das
menschliche Sein (ist in den Verbindungen von Menschen und
Gottern) ganz charakteristisch und _speziﬁsch\ griechisch zum .
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Ausdruck gebracht» (]uhus Stenzel, Metaphysik des Alteriums,
1931, R. Oldenbourg, pags. 21-22).

En versién castellana: En ninguna parte se ha expresado
el primitivo concepto religioso de que los hombres somos hijos
de Dios de uria forma tan ingenua como en los griegos. Zeus y los
demas dioses son los fundadores de las familias heroicas. De esta
manera, se dispersa el semen divino a través del género humano
para realizar de manera ejemplar en él las posibilidades de la
existencia humana a través del héroe y del rey. En las relaciones
que se establecen entre los dioses y los hombres se expresa de
modo caracteristico y especificamente griego el concepto griego
de que el sentido de la existencia divina se halla en la perpetua
intervencién creadora del poder divino en la existencia humana.

Llegamos con esta observacién, que concierne a las rela-
ciones genealégicas que se establecen entre los dioses y los mor-
tales, al segundo capitulo de la <historia» homérica, los héroes.
‘«Héroe» significa en Homero simplemente un «<valiente» (cf. 2,
110; 19, 34; 1, 4), es decir que el poema desconoce esos semldlo-

‘ses que desempenaron un papel funesto en la religién griega (32).

Aunque un hombre sea el hijo de un dios, el marido o amante
" de una diosa, etc., aunque sea superior en todos respectos a los
demas hombres, nunca, en Homero, puede salvar la barrera que
divide rigidamente a los dioses Y los mortales. Es, tal vez, su mé-
rito més grande, y de inmensa importancia hlstorlca el que Ho-
‘mero haya reconocido y destacado el puesto que corresponde
al hombre en la j ]erarqula de la existencia: la mortalidad es para
el hombre lo.m4s esencial, entra en su definicién, lo caracterlza
-y lo separa deﬁmtlvamente del mundo supranatural.

- <Homer has drawn sharp and clear the dividing line bet-
ween men and gods... There is nos shade of confusion between,
them. It was a remarkable achievement of the Hellenic inte-
“llect, this clear realization that a man was not a god... It needed
such clearness of sight, such darmg, such humamty» (Gilbert . -
Murray, The rise of the Greek epzc, 1934, r4gs. 138-139). Para
eso se necesitaba claridad de visién, valentla, humanismo: un
humanismo capaz de superarse, de vencer el arraigado instinto
de auto-preservacién y de hybris, el anhelo de ver al hombre su-
perior al resto de la naturaleza en su duracién, de considerarse.
igual a los dioses e inmortal. En este respecto realiza Homero
una misién comparable a la de la Biblia, cuya primera preocu-
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* pacién es ensefiar la infranqueable distancia entre el Sefior y la

criatura (cf. 5, 440-42).

Los héroes homéricos son, pues, hombres, pero jcémo se.
distinguen de los mortales de tiempos postericres! Destdcase en
la admiracién que el griego tenfa para los guerreros gloriosos de
las épocas pr1m1t1vcs la honda conviccién de una decidida de-
generacién, conviccién que se siente en el mismo Homero, y
que forma, junto con la consciencia del carécter perecedor de
la vida, un importante ingrediente de la resignacién helénica.
En los hérces homéricos se traduce, como va vimos, la concien-
cia de su existencia corta en el afidn de ganarse timé, estimacién,
honor v gloria inmortal. Pero el pensamiento de la muerte no
deja nunca de preocuparlos (Hector exclama: «;Que fuera yo
inmortal, no tuviera que envejecer y gozara de los mismos ho-
neres que Atenea o Apolo!» (8, 538-540. Cf. 13, 825-827). '

La finica excepcién que conoce La Iliada, en cuanto a la
mortalidad absoluta de los hombres, es el caso de Ganimedes
(5, 266: 20, 234). Sin embargo, no lo vemos nunca.en el Olimpo.

- El profeta Elias también fué llevado al cielo.

En el canto 14 encontramos un pasaje curioso que da cuenta
de la proximidad entre Zeus y las mujeres mortales: «Nunca he

~amado asi, ni a la esposa de Ixi6n, que parié, a Piritoo; ni a

Dé4nae que di6 a luz a Perseo; ni a la hija de Fénix, que fué madre -
de Minos y de Radamanto; ni a Semele, de la que tuve a Dioni-
sos; ni a Alcmena, en Tebas de la que tuve a Heracles» (14,
315 325. La traduccién no es exacta, pero no cambia nada esen-
cial). A Eneas lo habia Afrodita concebido de Anquises, pastor de™

 bueyes (5, 311-313).

Sarpedén: Belerofonte tenfa tres hijos, Isandro, Hipoloco
y Laodameia. Al lado de ella se acosté Zeus, v ella di6 a luz
a Sarpedén (6, 195-199).

En el Catélogo de las Naves sabemos de dos hijos de Ares:
Ascéalafo y Yé]meno, que habfa dado a luz Astiogque. La virgen
ruborosa subié al piso superior, y-el terrible dios se unié con ella
secretamente (2, 512-515), Ascéfalo cae en la batalla (15, 110-

112, cf. 13, 518, 526-528)

“al ,glorioso Titén para llevar la Juz a los dioses y a los hombres. .

"El canto 11 empieza asi: Eos se levantaba del lecho, dejando

TltOI‘l es un hijo de Laomedonte, hermano de Priamo (20, 237).
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Los tres, igual que Anquises y Eneas, descienden de Zeus (véase
arriba y canto 20, 215 y ss.).

Esepo y Pedaso los concibié la nidyade del eximio Bucolién,
hijo de Laomedonte. Bucolién apacentaba ovejas y tuvo amoro-
so consorcio con la ninfa, la cual dié a luz los dos mellizos. Euria-
lo acabé con anibos (6, 20 y ss). :

A Satnios le di6 a luz una ndyade uniéndose a Enops cuando
&l apacentaba sus bueyes en las riberas del Satniois (14, 443- -445).
A Ifition le di6 a luz una niyade uniéndose a Otrinteo (20, 382- -

384). Uno de los capitanes de Aquiles fué Menestio, hijo del rio .

Sperqueio. La hija de Peleo, la hermosa Pohdora, le pari6 a
Sperqueio (16, 173-176)."

A Pelegbn le engendré el rio Axios con Periboia (21, 141-
142). En el canto cinco se enfrentan Sarpedén y Tlepolemos, hijo
v nieto de Zeus. Pues Tlepolemos fué hijo de Herakles (5, 631,
638- 639). Aquiles mata a Asteropeo, que habia llegado a Illon ‘
once dias antés, hijo de Pelegén y nieto del rio Axios (21, 155-
160). Aquiles triunfa sobre él con las palabras: «Yaz ahi. Dificil
era que tf, engendrado por un rfo, pudieses disputar la victoria
a los hijos del prepotente Cronida... Engendréme... Peleo, hijo
de Eaco; y éste Gltimo era hijo de Zeus. Y como Zeus es més
poderoso que los rios... asi también sus descendientes son més
fuertes que los de los rios» (21, 184-191).

Helena es una hija de Zeus (3, 418).

Descender de un dios significa fuerza superior, areté ex-
traordinaria, como vimos en el duelo de Aquiles y Asteropeo;
pero, més que todo, significa la proteccién divina, el apoyo de
un dios a la autoridad de los reyes cuyo arbol genealégico se re-
monta a un antepasado socbrehumano. Asi, la descendencia di-
vina implica otro elemento més que entra en el pensamiento
jerarquico que pervade la vida homérica.

Parrafo IV -
Las profundidades del tiempo
Detrés de la generacién que lucha por Troya vislumbramos
- un pasado rémoto en que vivian los hombres de antafio. Tlepo-

lemo dice a Sarpedén: «Mienten cuantos afirman que eres hijo
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de Zeus... pues desmereces mucho de los varones engendrados
en tiempos (exacto: hombres) anteriores por este dios, como
dicen que fué mi intrépido padre, el fornido Heracles» (5, 635-
639). Heracles y Néstor representan con preferencia a estas ge-
neraciones en que se realizaban hazafias verdaderamente heroi-
cas, «obras grandes» (5, 303). En comparacién con los antepa-
sados aparecen ya los héroes homéricos como degenerados. Y los
hombres de hoy, dice Homero refiriéndose a sus propios contem-
poraneos, no pueden igualar a Jos hombres de entonces. El hijo
de Tideo coge una gran piedra que dos de los actuales hombres
no podrizn llevar y que él manejaba ficilmenteé (5, 302-304). E1
pasado, mientras més remoto, resplandece tanto més en una luz
de nostalgia idealizante. Todo lo que viene después es declina-
cién, decadencia de los tiempos recientes. La idea de evolucién
- queda fuera de la 6rbita‘épica. La critica y el pesimismo «his-
torico» que-alimenta la poesia de Hesfodo, el pénsamiento de
HerAclito a que determina la filosofia de Platén con su confron-
tacién del ser y devenir (33), tiene su origen en Homero, en
Tersites, Priamo y Néstor. «Devorador del pueblo» llaman a
Agamerién (1, 231; cf. 2, 234). {Cémo increpa Priamo a sus hijos!
~«jMalos hijos, rulnes' Me quedan los que son indignos, embus-,
teros, danzarines, senalados tinicamente .en los.coros y hébiles
en robar al pueblo corderos y cabritos» (24, 253-262). Toda la
vida de Néstor es un perpetuo reproche para los hembres que le
rodean..

. Las vidas ejemplares hay que buscarlas en el pasado Surge
la figura de Meleagro, <héroe de antaiio» (9 524—525) Escuche-
mos su historia:

Curetes y Etolos combatian en torno de Calidén, defendien-
do los etolos su ciudad y deseando los curetes asolarla. Habia
promovido esta contienda Artenusa, enojada porque Eneo no le
dedicé los sacrificios de la siega. La diosa hizo aparecer un jabali -
que causb gran destrozo en el campo de Eneo. Al fin lo maté
Meleagro, hijo de Eneo. La diosa suscit6é entonces una contienda
entre los curetes y los aqueos por la cabeza y la piel del jabali.
Mientras Meleagro combatié, les fué mal a los curetes. Pero el
héroe, irritado con su madre Altea, se dej6 dominar por la célera
y se quedb en el palacio. Su madre, acongojada por la muerte
~ violenta de un hermano, oraba a los dioses que dieran muerte
a su hijo. La Erinnia la oy6, y en seguida creci6 el tumulto ante
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. las puertas de la ciudad, y los etolos.enviaron a los eximios sacer-
dotes de los dioses para que suplicaran a Meleagro que saliera
a defenderlos, ofreciéndole un rico presente. Meleagro sintié que
se le conmovia el corazén y libré del funesto dia a los etolos (9,
529 y ss.).

El cuento ofrece una paralela bastante exacta a , a historia
de Aquiles, sus detalles e implicaciones nos ocupardn mas ade-:
lante.

«Grandes obras» mas que cualquier otro, realiza Heracles:
el canto 8 recuerda su viaje al Hades para robar el perro del
- Erebo, lo que lleva a cabo con la ayuda de Atenea (8, 367 y ss.).
Su saqueo de Troya ya lo mencionamos (5, 638-643). Hera le
persigue desde antes de su nacimiento. ‘El canto 19 descri-
be detalladamente las circunstancias en las que nace (19, 98
y ss.).

El vigoroso hijo de Anfitrién hiri6 a Hera en el ‘pecho con
trifurcada flecha; vehementisimo dolor atormenté entonces a la
diosa. El. mismo hijo de Zeus dispard veloz saeta a Hades y le
entregé al dolor (5, 392-397).

Cuarnido Heracles volvia de- Troya, Hera consiguié que los
vientos 1mpetuosos soplaran sobre el ponto y le llevaran a Cos,
lejos de sus amigos. Esto contra la voluntad de Zeus (14, 250-
256). Hera lo pagb caro con un terrible castigo (15, 18 y ss.).’
Zeus lo llevé de alli a Argos (15, 29-30). .

. Heracles invadié a Pilos y di6 muerte a los jefes. De los
doce h1]os de Neleo quedd con vida sélo Néstor, todos los dem4s
perecieron (11, 690-693).

El hijo de Heracles y Astyoquela es Tlepolemos, que estd
a cargo del destacamento rodio, al que conduce en nueve buques.
A la madre de él se la llevd Heracles de Efira después de haber
asolado muchas ciudades defendidas por nobles mancebos (2,

653-660).
: Pero ni el fornido Heracles pudo librarse de la muerte, con
ser carisimo al soberano Cronida, sino que el hado y la cdlera
funesta de .Hera le hicieron sucumbir (18, 117-119).
Se desprende claramente de varios pasajes (cf. 15, 638 y .

arriba) que Heracles pertenece a la generacién que precede a la
de la guerra troyana.
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VPérrafo Vv

Néstor

Néstor representa el eslabén entre la generacién que lucha
alrededor de Troya y las anteriores. Est4 revestido con la dig-
nidad de la ancianidad y del nimbo de un pasado resplandec1ente
con proezas heroicas. Mds que ninguno de los 6tros principes
acércase al ideal homérico, combinando la virilidad, la ereté
guerrera. con la prudencia, la demoracion. Suave en el hablar,
elocuente orador, de.cuya boca las palabras flutian mas dulces
que la miel (1, 248- 249) Habia visto aparecer dos generaciones -
de hombres que nacieron y se crearon con él en la dlvma Pilos
y reinaba sobre la tercera (1, 250-252). Sobre ningtin otro héroe
nos informa el autor tan detalladamente como sobre Néstor. La
razén hay que buscarla en la importancia que atribuye a la

ejemplaridad de su vida, que es perfecta en cuanto que es larga,

" honrosa y gloriosa y falta de cu'pablhdad para con los dioses.
Elios le favorecen dindole todas las satisfacciones accesibles al
hombre. En su vida no hay hybris, y por eso no hay castigo
divino tampoco. Su sabiduria se destaca una y otra vez, su con-
sejo es apreciado por todos y por sobre el de ningtn otro. Es el-
inico que sabe competir con Menesteo, la mayor autoridad en
cuestiones tacticas (2, 552-555). Incluso seguian sus consejos y
escuchaban sus palabras esos hombres incomparables de antafio,
Piritoo, Polifemo, igual a un dios, Teseo Emd que parecia un
-inmortal (1, 260 y ss.).

El bienestar, la riqueza y el poder, como dones de Zeus,
indican al favorito de los dioses. Asi es que Néstor llega a Troya
con noventa buques que se compiran con los cien de Agamendn,
los sesenta de Menelao, los cincuenta ateniensszs, los doce de
Ayax de Salamina, los ochenta de Diomedes, los cincuenta de
Aquiles (2, 546 y ss.). :

{Qué sabemos sobre la juventud ds Néstor? El mismo nos
cuenta: Surgibé una contiznda entre los epz0s v los pilios por el
robo de bueves. Tomé represalias. I1timoneo cayd herido por el
dardo que le arrojara mi mano. En aquel campo logramos un
espléndido botin. Neleo se alegréd de que me correspondiera una
gran parte, a pesar de ser yo tan joven cuando fui al combate.
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Tres dias después se presentaron muchos epeos con carros
v toda la hueste reunida; entre sus guerrercs figuraban ambos
Moliones. Hay una ciudad llamada Trioesa en los confines de
Pilos: los epeos quisieron destruirla y la sitiaron, A mi, Neleo
no me dejaba vestir las armas, no teniéndome por suficientemen-
te instruido en las cosas de la guerra. Y con todo eso, sobresali,
siendo infante, entre los nuestros que combatian en carro; pues .
fué Atenea la que nie llevd al combate. En la lucha de los pilios
con los epeos fui el primero que matdé a un hombre, a Mulio,
cuyos corceles me llevé, salté a su carro y me coloqué entre los
combatientes delanteros. Los epeos huyeron aterrorizados de
ver en el suelo al hombre que mandaba a los que combatian en.
carro y tan fuerte era en la batalla. Lancéme a eilos cual obscuro
torbellino; tomé cincuenta carros, haciendo morder la tierra a los
dos guerreros que en cada uno venfan; v hubiera matado a en-
trambos Moliones si su padre, el poderoso Poseidén, no los hu-
biera salvado. Entonces Zeus concedié a las pilics una gran vic-
toria. Cuando dirigier‘on los aqueos los rapidos corceles a Pilos,
todos daban gracias a Zeus entre los dioses y a Néstor entre 1os
“hombres (11, 671-761).
Cuando los epeos enterraron al poderoso Amarinceo, y los
hijos de éste sacaron premics para los juegos que debian cele-
“brarse en honor del rey, ninguno de los epeos, ni de los pilios,
ni de los etolos pudo igualarse conmigo. Venci en el pugilato v
en la lucha; en la carrera pasé delante de Ificlo; y en arrojar la
lanza superé a Fileo y a Polidoro (23, 630- 637) '
Ereutalién desafiaba a los mas valientes. Todos estaban
amedrentados y temblando, y nadie se atrevia a aceptar el reto;
-pero mi corazdén me impulsé a pelear con aquel presuntuoso
—era yo el mas joven de todos— y combati con él, y Atenea
me di6 gloria, pues logré matar a aquel hombre gigantesco y for-
tisimo que tendido en’el suelo ocupaba un inmenso espacio (7,
150-156).

En otros tiempos traté con hombres alin mas esforzados
que vosotros (Agamendn y Aqulles). No he visto todavia ni veré
homibres como Piritoo, Driante, Ceneo, Exadio, Polifemo y Teseo.
Criaronse éstos los més fuertes de los hombres; muy fuertes eran
y con otros muy fuertes combatieron: con los montaraces Cen-
tauros, a quienes exterminaron de un modo estupendo. Yo es-
tuve en su compaifiia —porque ellos mismos me llamaron— y
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combati segtin mis fuerzas. Con tales hombres no pelearia nin-
guno de los mortales que hoy pueblan la tierra (1, 260-272).

Seria equxvocado desechar estos episodios como la osten-
‘taci6n de un anciano vanidoso («Auskramen alter Erinnerun-
gen», Wilamowitz 1 c., p4g. 250). Tienen su Iugar y su sentido
bien pensados dentro del poema. Son una aristeia de primer or-
den, v como tal estimulan y alizntan al auditorio. El episodio
del primer canto (versos 260 y ss.), contiene una seria adver-
tencia, dirigida a Aquiles y Agamenén, de actuar de'una manera
moderada y de escuchar el consejo de un anciano que les aven-
taja en edad, experiencia y estatura heroica. El hecho de que no
le hagan caso muestra una grave falta de prudencia y de respeto,
y presag\a un desastre.

"Pérrafo VI
Mads sobre la historicidad de «La Iliada»

Bien puede ser que se esconda detras de los cuentos y datos
del poema cierta materia histérica. Pero se «esconde». Néstor
relata que Heracles invadi6 Pilos. Los historiadores lo interpre-
‘tan como una invasibén verdadera, pero para el autor de La [liada
no es mas que un incidente en la aristeza de Heracles v un su-
puesto para la trayectoria de Néstor que, como los héroes bibli-
cos, triunfa con pocos sobre muchos mediante la ayuda del
cielo. Como refriega entre dos tribus vecinas no tiene ningl’m
interés para Homero, y por eso elimina todo lo que seria inte-
resante como un cuadro de vida arcaica, y lo subhma lo ]evanta
al nivel heroico.

No sorprende, pues, que un sabio como Carl Justus Beloch
incida en el contrario y mitologice los cuentos homéricos: Pilos
es la entrada al Hades; Patroclo auxiliando a los aqueos es una
figura mitica; los licios y las amazonas y los etiopes son pueblos
fantasmas («Geistervolker»), los mirmidones, epeos, abantes
son pueblos miticos; toda la lucha entre troyanos y danaos equi-
vale a un combate de los espiritus de la luz contra los espiritus
‘de las nubes. Helena se identifica con Luna, etc.

En Lo Iliada, siendo obra poética, no se trata de historia
ni de mitologia, sino de una realidad que es la de Ja creacién ar-
tistica € imaginaria. Con cualquier material que se haya cons-
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truido La Iliada, ella es portadora de un mensaje. Para enten-
derlo tenemos que tomar el contenido de La Iliada como realidad
hoética sin incidir ni en interpretacién aIegérica como lo hacen
a menudo los escoliastas, ni en mitolégica ni en histérica, pues
la comunicacién que informa al poéma es puramente humana y
humanista.

A menudo parece como si el autor quisiera protegerse contra
una exégesis demasiado concreta y realista. Cémo maneja la
categoria del tiempo! Ya Schopenhauer coment6 «la juventud
épica» de Helena, quien después de los veinte afios que pasa en
Troya todavia encanta a los hombres, a Peris no menos que a
los demas (3, 383-448; cf. 24, 764). Y Néstor, (cuintos afios
tiene? Vive durante tres generaciones. Pero una generacién po-
dria ser, en los tiempos heroicos, cualquier ntimero de afios. Par-
ticip6 en la lucha entre los Centauros y los Lapitas. Y qué viri-
lidad! <A otro anciano le hubiese sido dificil mover esta copa’
cuando después de llenarla se ponia en la mesa, pero Néstor la
levantaba sin esfuerzo» (11, 636). Las deméis categorias se tra-
tan con la misma-soberania: los rescates siempre son <<1nmen—
sos», los regalos «innumerables», «espléndidos»,

En la tienda de Aquiles la puerta esti asegurada por una
barra que quitaban o ponian fres aqueos juntos, y sb6lo Aquiles
la descorria sin ayuda (24, 453-456).

Héctor, delante de la muralla aquea, cogié una piedra: dos
de los més forzudos hombres del pueblo, tales como son koy,
con dificultad hubieran podido cargarla en un carro; pero aquel
la manejaba ficilmente (12, 445-449).

Eneas cogié una gran piedra que dos de los hombres actua-
les no podrian llevar y que él manejaba ficilmente (20, 285-287).

Las leyes de la naturaleza no existen tampoco para los ca-
ballos de los héroes. Erictonio poseia tres mil yeguas. El Boreas
(viento norte) enamordse de algunas y hubo de ellas doce potros
que en la fértil tierra saltaban por encima de las mieses sin rom-
per las espigas y en-el mar corrian sobre las mismas olas (20, 219-
'229). Los corceles de Aqulles le hablan y le predicen la muerte
(19, 404 vy ss.).

El cadéaver de Hector lleva doce dias de estar tendido, y
‘ni el cuerpo se pudre, ni lo comen los gusanes. Cuando apunta
la divina Eos, Aquiles lo arrastra alrededor del tamulo de su
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compaiiero querido, Patroclo; pero ni atin asi lo desfigura.
Cuantas heridas recibié, todas se han cerrado (24, 413-421).

~ Es dificil creer que el sano y humanista espiritu que dié
la forma a La Iliada, viera <historia» en estas exorbitancias.
Si eran rasgos de su <<mater1a prima», los dej6 como orna-
mentos.

Gilbert Murray, en su espléndido libro The ste of the Greek
Epic, dedica un capitulo al contenido histérico de La [liada.
Con su manera persuasiva expone que cualquier recuerdo his-
térico que se haya incorporado en el poema, ya no se deja des-
cubrir. «<If any of the persons are historical, we cannot identify
them. And if the zames are real, it does not follow that any part
" of the story really happened to the bearer of the particular name.
. None of the mediaeval magician-stories happened to the real
Vergil» (34).

Fntre las dificultades que se afrontan en la investigacibén
histérica-de Homero, Murray menciona entre otras «this subtle
avoidance of detail so-as to concentra‘e interest on the central
impression». Otro obstaculo radica en el estilo: «All Grezk poetry
was archaistic in language because it was permeated by a sense
of style. It felt that modern words and phrases were out of tone
with the heroic past. Swords are spoken of as «<bronze» down to
the latest times of the Greek epic, when such a thing as a bronze

sword had perhaps not been seen for centurles» (1 c., pag. 160- '
161).

El mismo Murray se inclina al método mltologlco El en-
cuentra en La Iliada, igual que Beloch, los rastros de antiguos

cultos y creencias rehglosas En Helena, por ejemplo, ve una
diosa espartana (1. c., pag. 203).

Estos puntos de vista v estudios son interesantisimos. Pero
a diferencia del historiador, no nos preocupan ni las fuentes ni
el fundamento histérico o teoldgico de La Iliada, sino lo que
Homero ha hecho de ese material, como lo ha convertido
en materia poética, como.lo ha h umanizadoy adaptado
a sus proposxtos puramente estéticos. No preguntamos, pues,
por el origen sino por el resultado, no por el hecho de que cierto
motivo se haya empleado, sino por su porqué (35).
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Parrafo VII

La estructura de los cantos primero y segundo

Se ha observado que la trabazbén que une los dos cantos es
débil. Consiste en el suefio que Zeus envia a Agamenén y que le
instiga a la ofensiva contra los troyanos. De este suefio ya no
se habla después del consejo de los gerontes (2, 82). En realidad,
no hay necesidad de eso, porque, para estimular al pueblo, Arra-
mendn se vale de otro medio, la lamada «prueba». «Si para
nuestro pensar la trabazén parece insuficiente, no hay que ol-
vidarse de que, en este respecto, el auditorio (de Homero o de
los rapsodas) era mucho menos -exigente» (Wilamowitz, 1. c.
pag. 266).

En este parrafo expondremos que la unidad de los dos cantos
se hasa sobre otros fundamentos, es decir, sobre la unidad de
sentido y sobre el recurso de la eqtructuracir’)n paralela

En cuanto al paralehsmo de los motivos, serd Gtil llamarla
atencién sobre tn hecho importante que impone a la cosmovisién
homérica su sello.

El mundo humano se reﬂe]a ala vez en el actuar y sufrir
de los dioses v en la existencia tenebrosa del Hades; puede mi- -
‘rarse sobre tres niveles paralelos. («Das menschliche Leben ist
die mittlere zwischen extremen Seinsformen, der Mittel-und Ziel-
punkt, nach dem alle anderen Seinsarten vorgestellt werden.»
Julius Stenzel, 1 c., pag. 19).

Aqui no se trata del paralelismo como.aspecto cdsmico, sino
como medio artistico. Sin embargo, seré evidente que las dos cla-
ses de visién se complementan.

Parrafo VIII
La disposicion de la,s escenas -

Antes de estudlar la cuestion del paralehsmo tenemos que
considerar por un momento el arreglo de las escenas en los dos'
cantos.

- El primer canto se divide en dos partes de&gua‘es La pri-
mera (versos 1-348) se pasa en el campamento aqueo desde el
momento en que se presenta Crises hasta la entrega de Criseida
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a los heraldos de Agamenén. El nticleo lo representa la asamblea
-(versos 53-305), articulada por la intervencién de Atenea y de
Néstor. I.a atmésfera en que se desarrolla la accién es sombria
\2 doprlmente la prediccién de la desgracia aquea, la pestilencia,

la rifia entre los reyes, la entrega de Criseida, contribuyen a.
producirla.

La segunda parte es mas variada: Aquiles v Tetls (349- 430)
la expedicién a Crise (430-487), Zeus y Tetis (493-533), en el
Olimpo (533-611: la escena se compone de la rifia entre Hera
y Zeus y el banquete). Tenemoes, pues, dos escenas con Tetis,
separadas por la expedicién. Esta y el banquete presentan un
contrapeso contra la melancolia del resto del canto.

Se ha preguntado por qué se desarrolla con tanto detalle
la devolucién de Criseida. (En realidad, la escena no ocupa mas
de 58 versos.) La pregunta se contesta asi:

1) Una cesura era necesaria, un momento de descanso. El
ritmo invariable y consolador del tiempo se destaca: durante el
dia los aqueos ap.ucaron al dios con el canto, entonando un pean
a Apolo, que les ofa con el corazén Complamdo Cuando Helios
se puso y sobrevino la noche, durmieron. Mas asi que apareci6
la hija de la manana Eos, la de sonrosados dedos, se hicieron
a la mar.

-2) Los doce dias que se intercalan entre la asamblea y la
vuelta de los dicszs hay que llenarlos. Una alusién contienen los
versos 488-492: «Mientras tanto Aqulles seguia irritado en las
naves. No frecuentaba las juntas ni cooperaba a la guerra, sino
que consumia su corazén y echaba de menos la griterfa y la re-
friega.» Pasa un lapso de tiempo que estd lleno de actividades
en el campamento y en la expedicién. Pero, ¢para qué interpolar
el viaje de los dioses que en nada afecta a la accién? <Stellen
wir-uns vor, die Handlung von Bfiele auf den anderen Morgen
nach dem Strelte so hatte der Groll zunachst gar keinen Effekt...
50 haben die Achaer von der Zuriickhaltung des Achilleus iiber-
haupt noch nichts gespiirt> (Wilamowitz, 1. c., pag. 255-256).

- 3) En el canto segundo sé refiere Odiseo a una prediccién
de Calcas. Reciér se ha probado el adivino competente en su
-1nterpretacmn la peste ha desaparecido. El episodio da, pues,
el fondo propicio para otro vaticinio.
~4) .Pero ademaés es significante en otro sentido. Se trata
en ¢l de una violacién de ##mé, y se crea asi un precedente para
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la actitud del mismo Agemenén que ofendib recién la timé de
Apolo y de su sacerdote y, en snguida atenta contra la de Aquiles,
obviamente cegado por Ate e incapaz de com prender las conse-
cuencias funestas de su actitud: «Tiene el corazén poseido de
furor v no sabe pensar a la vez en lo futuro (las consecuencias
de su desafio de Aquiles) y en lo pasado (Crises), de manera
que los aquecs se salven combatiendo junto a las naves» (1,
342-344).

5) Para Aquiles contiene el episcdio una ensefianza igual-
mente significante. Le veremos obstinado en rechazar los regalos
de reconciliacién que le ofrece Agamenén y sufriendo de la misma
ceguera que reprocha a Agamenén: jApole y su sacerdote se
dejan conciliar!

6) El erisodio represent?, pues, un caso de menis divina
v de su expiacién. Su relaecién comrpleta v detallada, redondeada,
no parece fuera de lugar en los comienzos de un gran poema, de-
dicado al tema de una menis heroica. : o

7) Wilamowitz educe otra razén estilistica: «Dieser Stil
der an der typischen Schilderung des Alltaglichen seine Freude
hat, ist einmral Mode gewesen... Der Stil war eben modern»

(I+ c.; pag. 257). '

El canto segundo también se comw pone de dos partes. La
segunda corresponde a los catdlogos. Los hemos 1gjnor3do por
que merecen un estudio aparte. El nticleo de la parte primera lo
forman la asamblea (versos £6-397), articulada por la huida y
la vuelta de los soldados, y los discurses de Agamendn, Tersites,
Odiseo y Néstor. La asamblea en el primer canto fué convocada
por Aquiles; en el segundo por Agamenén. Esto coriesponde a
=1a importancia respectiva que se da a estos pe*‘sorajes e! segundo
canto es dominado por Agamendén; desde su suefio hasta su apo-'
teosis, al fin de la primera parte. En el primer canto prevalece
Aquiles desde la convecacién de la junta hasta la stplica de.
© Tetis que, por decir asf, le reeniplaza en esta escena.

La atmésfera en este canto parece menos pesada. Lo anima
la esperanza de una pronta victoria, aunque -nosotres, los lecto-
res, sabemos que es falsa. Sin embargo, contiene un punto bajo:
la nostalgia de los aqueos, su deplorable huida, la desesperacién
de Odiseo. Pero desde ese punto adelante, la disposicién animica-
se mejora. Sigue a la huida la escena de Tersites que termina en
una alegria universal. El ejército se prepara para la batalla con
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sacrificios, rezos y- comida. Prevalece al fin de la primera parte
un amblente belicoso .y confiado.

Parrafo IX
El pamlelismo en los cantos primero y segundo

Apuntaremos de manera sucinta los rasgos paralelos que.

. determinan la estructura de los dos cantos.

’ 1) -Vimos ya que ambos se agrupan alrededor de un ntcleo
idéntico: la asamblea del pueblo. Puédese agregar como otra
reunién paralela a la asamblea de los dioses al fin del primer
canto.

2) La junta de los dioses, como la del segundo canto, em-
pieza en un punto hajo para levantarse a un nivel de alegria.

3) En este respecto, se corresponden Hefesto y Tersites
que, perdiendo su dignidad, provocan la risa de los demas.

' 4) Sin embargo, la verdadera paralela hay que establecer-
la entre Aquiles y su caricetura, Tersites. Ya que la hemos ana-
lizado detenidamente més arr1ba podemos prescmdlr de mis
detalles en este lugar.

5) A la rifia de los dioses corresponde la de los principes.
Ambas giran alrededor de Aquiles. Al desafio de Agamenén en
el nivel heroico se conpara el de Hera en el nivel divino, y el de
Tersites en un nivel inferior.

6) Aquiles y Agamenén como héroes se equilibran: «Voso-
tros, los primeros de los Md:aos lo mismo en la agora que en el

. combate» (1, 258). De acuerdo con esto, ellos dominan respec-

tivamente los dos cantos.

7 La correspondencia entre la mwenis de Apolo y la de
Aquilcs acabamos de indicarla en el p4-rafo anterior. El hecho
de -que en ambos casos la causa superficial de la ofensa es una
mujer, acentaa el paralelismo. —

8) Véase también lo dicho arriba sobre los vat1c1mos de
Calcas en cantos primero y segundo.

9) Como apaciguadores se corresponden Hefesto el ilustre
- artifice, y Néstor, el habil orador.

10) La paralela dominante es la que existe entre Zeus y

Agamenon; a la vez contiene la clave para la comprensién de los
dos cantos:
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a) Los dos son reyes en Io: niveles d1v1no y humano res-
: pﬁct“famultb, :

b) Sus preocupaciones y reaponsablhaades son enormes
(2, 2; 2, 22-26; 2, 409). .

" c)" A ellas concuerda su poder (2, 391;1, 186- 187; 1, .515;
1, 281; 1, 525-530; 2, 391; 2,575-580; 1,80; 1566 567; 1580 594;
2,193y ss)

d) Ysu dlgnldcd (1, 278- 279 1, 175; 1, 533- ":36 1, 528-
530-2, 82, 2, 478-482; 2, 196- 197; 91)

e) Como Zeus exige y recibe sacrif cios, igualmente el rey
tiene derecho a regalos o dones de honor (2, 400-403, 470 2, 255-
256, 226 v ss.; 1, 118-120);

- f) Los dos llevan el mismo épiteto «gloriosfsimo» (36);

~ g) Sin embargo, tienen que defender sus prerrogativas y
su autoridad: Zeus, contra Hera y los demas dioses (1, 518 y ss.;
1, 540 v ss.; 1, 589—594; 1, 397); Agamendn, contra Aquiles y
Tersites. v :

Vale la pena notar que en sus menss y rifias los dioses se
muestran més '<<humanos», es Cecir, m4s reconciliables que lcs
‘hombres (sobre Apolo véase arriba; Zeus y Hera, 1, 611; Hefesto
no guarda rencor a Zeus, 1, 577 v ¢s.). En este 1‘especto por lo
menos, dan buen ejemplo a los mortalea ‘

CAPITULO 1V
LA TEOMAQUIA Y EL CETRO

El pensamiento de Homero es conservador. No podria ser -
~de otra manera. Su actitud conservadora es, la consecuencia 16-
gica de su pesimismo histérico: si el cambio implica la decaden-
_ cia, hay que apoyar y afirmar el status guo, las fuerzas que estdn
actualmente en el poder. .
Zeus es todopoderoso su voluntad se cumple (1, 5), se
llama glorioso y maximo (3, 276); él manda sobre los dioses y
los hombres (2, 669) a todos.supera en sabidurfa (13, 631), el
suyo es el poder maximo (2, 118; 9, 25). Sin embargo, en el fondo
“existe e] vago recuerdo de Kronos y ‘de los Titanes que Zeus
tuvo -que desterrar y -encarcelar. Siempre hay que enfrentar a
"Hera, amenazar (1, 566-567) y castigar (1, 590 yss.). Y por poco
. habria resultado la revolucién que Atenea, Poseidén y Hera pla-
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nearon contra el mismo dios a quien llamaban «Padre» (8, 31,
Cronida, padre nuestro, monarca supremo, 1, 503; 7, 446, donde
se dirige su hermano Poseidén asi a Zeus; 19, 121, donde Hera,
su hermana y esposa, se sirve de la misma palabra).

Parrafo 1
La teomaguia

El canto primero contiene un pasaje extrafio sobre un in-
tento de los dioses de atar a Zeus. Reza asi:

Tetis, sola entre los inmortales, evité una afrentosa desgra-
cia al hijo de Cronos cuando quisieron atarle otros dioses olim-
picos; Hera, Poseidén y Palas Atenea. Tetis acudié, y le libro
de las ataduras, llamando al Olimpo a Briareo-Egeén. El se
sentd entonces al lado de Zeus; temiéronle los dloses y desistie-
ron de su propdsito (1, 397- 406)

Preller, Griechische M ythologie, lo comenta de esta manera:
«Das allegorische Gemalde eines furchtbaren Aufruhrs der Natur,
in welchem Zeus durch die vereinigten Machte des Himmels und
des Meeres Gewalt zu leiden °c'1e1nt>> (citado por Faesi, 1. c,,
tomo I, pag. 61).

Wilamowitz tampoco exphca la razén por qué se inserta el
mito en el contexto. Dice: «Eine ganz-verschollene seltsame Go-.
ttergeschichte; der Dichter hat also an den Olympiern und ihren
Streitigkeiten Interesse» (1. c., pdg. 253). Ni el recurso al gusto
.personal del poeta ni a la alegoua nos hace comprender el lugar
citado.

Sélo tomandolo en el conjunto del pensamiento politico de
Homero podemos darle un sentido: El pasaje muestra a Zeus

“en la situacién de un soberano poderoso y absoluto, pero siempre
amenazado por las fuerzas de la revolucién y anarquia.

PArrafo 11
-El cetro de Agamenén
Encontramos en el canto segundo otro pasaje cuyo sentido
no es evidente a primera vista. Agamenoén estd a punto de ém-

. pezar su arenga a la asamblea. «Se levanta, empuiiando el cetro
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que Hefesto hiciera para el soberano Zeus Cronida... y descan-
sando sobre el arrimo del cetro habla asi a los argivos...»

Intercaladas en esta frase hallamos las siguientes observa-
ciones: «Este lo di6 al mensajero matador de Argos; Hermes lo
regal6 a Pélope, domador de caballos, quien, a su vez, lo entregd
a Atreo, pastor de hombres; Atreo al mcrir lo leg6 a Tiestes,
rico en ganado, y Tiestes lo dej6 a Agamenén para que reinara
‘en muchas islas y en todo el pais de Argos» (2, 100-109).

Recordemos que este canto est4, por decirlo asi, dedicado
a Agamendn, quien, a su final, aparece en una apoteosis. En este
momento lo vemos frente a la asamblea, en toda su dignidad
real cuvo emblema es el cetro. (Le corresponde en la mano de
Zeus la égida. En el verso 2, 375 se llara «Zeus que lleva la
‘égida»). La miserable hufda del pueblo que sigue inmediata-
mente a la arenga, acenttia atin mas la distancia entre la plebe
y el rey revestido con la #mé divina.

"Analicemos el pasije citado arriba: el cetro, emblema de
realeza, que lleva Agamendén, es obra de un dios. No lo ha fabri-
cado una mino humana. Fué un regalo para Zeus Cronida So-
berano. De la mano de Zeus llegd a la ilustre familia real de los
Pelopidas. Pero primero lo recibi6 Hermes. De esta manera llega
a ser €l cetro simbolo de autoridad y de poder protector (37).
Directamente de los dioses viene en posesién de Pélope, sin in-
tervencidn de otros mortales, asambleas, pueblos ni nobles.

Con otras palabras: el mismo Zeus ha investido a Pélope
y su familia con el reinado «por gracia de Dios».

«Le sceptre est la marque de Zeus, symbole de I'autorité
sacrée venue entre les mains des rois dont il est le pére. 1l encarne
I'aspect juridique, politique et religieux de Ja fonction royale. 11
sert aux hérauts comme garantie de légitimité des ordres» (Orgo-
g0z0, loc. cit.).

Es interesants observar con qué insistencia se repiten las
menciones del cetro: 1, 15; 28; 234; 239 245; 2,186; 46-47; 206;
265; 268; 279; 199.

Nuestro pasaje, que en Tucidides se llama la «transmisién
del cetro» (38), sirve para destacar la dignidad divina de la rea-
-leza de Agamenén frente a las insinuaciones de Tersites, la insu-
" bordinacién de Aquiles, las dificultades en que encontraimos al
~ soberano. Se evidencia otra vez que los dos cantos estan redac-
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tados cuidadosa y deliberadamente y que entre ellos existen nu-
merosas trabazones estructurales y de sentido.

Parrafo 111
El pueblo

L.a opinién que tiene Homero de las masas la expres6é con
suma claridad en el episcdio de la huida a las naves en el canto
segundo. Odiseo agrega su comentario zcerbo: «Cuando encon-
traba a un hombre del puelblo gritande, débale con el cetro y le
increpaba de esta manera: ,Desdlchado' Estate quieto y escucha
a los que te aventajan en bravura; tt, débil e inepto para la gue-
rra, no eres estimado ni en el combatu ni en el consejo» (2, 198-
203).

Tersites, como representante de la masa —Homero deja de
atribuirle una patria determinada o un patronimico—, es mo-
ralmente aniquilado por el misiro principe: «jTersites parlerol...
.Calla y no quieras disputar con los reyes. No creo que haya un
hombre peor que td entre cuantos han venido a lién con los
Atridas. Por tanto, no tomes en boca a los reyes, ni los injuries...
Si vuelvo a encontrarte delirando como ahora, que Odiseo no
conserve la cabeza.sobre los hombros....si no te despojo del ves-
tido... y no te envio lloroso de la junta a las veleras naves después
de castigarte con afrentosos azotes». Tal dijo, y con el cetro
di6le un golpe en la espzlda y los hombros. Tersites se encorvd,
mientras una gruesa ligrima cafa de sus o;os y un cruento car-
denal aparecia en su espalda por bajo del 4ureo cetro. Sentbse
turbado y dolorido; mird a todos con-aire de snnple y se enjugo.
las l4grimas (2, 246- 269).

Las acusaciones de Odiseo se ext1enden en segulda a todo
el pueblo: «jAtrida! Los aquecs, oh rey, quieren cubrirte de bal-
dén ante todos los mortales... y no cum plen lo que te prometie-
ron al venir de la Argélide... : que no te irfas sin destruir la bien
murada Ilién. Cual si fuesen nifios o viudas, se lamentan unos

- con otros y desean regresar a su casa» (2, 284-290).

Asi da el pie de salida a Néstor, que repite: «Hablais como
nifios pequefios...» (2, 337 y ss.).

Vemos que gran parte del canto segundo se dedica a demos-
trar la bajeza e infamia de las masas y, por contraste, alzar la dig-
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nidad del rey y de los principes que, con-excepcién del andrquico
individualista Aquiles, estdn del lado de Agamenén. El canto
ésta concebido con este propésito y con miras a la insubordina-
cién de Aquiles y la rifia de los dioses en el canto primero. Una
vez reconocido este punto de vista, la estructura del canto y sus
alegados «defectos» se entienden perfectamente

CONCLUSIONES

A través de un minucioso an4lisis de los dos cantos llegamos
a comprender su comp051c1on o construccién. A la vez divisamos
el pensamiento politico que los informa. Lo caracterizamos como
conservador, es decir, estatlco en cuanto que niega una evolucién
positiva.
' Alo largo de los dos cantos se desplegd en miltiples formas
- como desprecio aristocratico de las masas.

Como apoteosis de-la monarquia («Aqui no todos los aqueos
podemds ser reyes. {No es un bien la soberania de muchos! Uno
sclo sea principe, uno solo rey: aquel a quien el hijo del artero
Cronos dié cetro 'y leyes para que reine con ellas» 2, 203 y ss.
En forma positiva: «La timé viene de Zeus, y éste los amay», es
decir, a los. reyes, 2, 197. Los reyes son queridos por Zeus, 2,
196; 1, 176; 2, 445, 98 1, 279.

Destacando la obhgaa_on de obedecer a la autoridad (2, 346;
1, 274; 216-218, 565-567, 589 y ss.; 2, 200-203).

Rechazando el 1ndw1duahsmo exagerado de Aqulles y Ter-
sites.

Paralelizando el reinado de Zeus y de Agamenén.

«Homero representé al orden soc1a1 dado como querido por
la voluntad divina» (Kelsen, Sociedad y Naturaleza, Buenos
-Aires, 1945, pag. 293).

Pero Homero piensa siempre de una manera humanista y
positiva. No quiere recomendar y apoydr un poder. absoluto
y descontrolado, y Agamenén dista mucho de ser su rey ideal. Este -
lo vemos més bien en Néstor. '

Zeus dib a los reyes el cetro, pero al mismo tlempo las leyes
(themstes) que reinan a través de éstas (2, 206). Reinar implica
obligaciones morales y sacrificio (2, 24-25, 233-234). Incluso sig-
nifica sumisién a la mayor experiencia e 1nte11genc1a de los demas.
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En las palabras de Néstor: «Debes exponer tu opinién y oir Ia
de los deméas y llevarla a cumplimiento cuando une proponga
algo bueno» (9, 100-102; cf. 2, 350).

NOTAS

(1) EnS, 34y 13,624 tnvig Awog, en 1,75 pmvig Awolloues, en 1,1y 9, 517 uquig
Avallmog. ) - .

?2)g @ty de Paris, en 24, 28 y 6, 356. Sobre el adulterio, ver Glotz, Solidarité de la
famille dans le droit criminel en Gréce; Paris, 1904, pag. 218, nota.

(3) Helena es la esposa legitima de Paris. Cf. 3, 172; 24, 770; 24, 762; 7, 355; 3, 329;
24, 763, etc. :

(4) Cf. schol. ad loc., Dindorf, tomo IV.

(5) «udtavaigog 7, 113 et alibi,

6)  Swny ,
(7) 2, 303-304 es'el tnico lugar de La Iliada donde se menciona la concentracién de
las naves en Aulis. Leaf, Homer and History, London, 1915, quiere comprobar que Aulis
como puerto es imposible para este propdsito.

(8) El ntimero de las naves, segiin Seymour, Life in the Homeric Age, 1514, pag, 258.
(9) Cf. Seymour, L c., pag. 570. )

(10) Se describe a Priamo como «poligamo». La Il{ada no lo dice en ninguna parte

.en forma evidente, Todos los lugares en que menciona sus «<mujeres> se pueden explicar
de otro modo. ‘

(11) Las musasen 1, 604; 2, 594, 761; 11, 217; 14, 508; 16, 112.

(12) Homers Ilicde, ed, Faesi, temo 1, Perlin, 1888, pag. 12,

(13) Fustel de Coulanges, Ciudad Antigua, libro I, cap. 1.
*(14) - Brewpw, ver Liddell-Scott, s. v.

(15) atopat.

(16)  ardeibdar. ) )

(17) Glotz L, c., passim. - .

(18) Glotz, 1. ¢.; Kelsen, Sociedad y Naturalese, Buenos Aires, 1945, Parte II.

(19) P. M. Schuhl, Formation de la Pensée Grecque, 1929, pag. 47.

(20) El ncmbre de Agamenén se mencicna por primera vez en 1, 24. Cf. schol. ad 1, 7.
(21) 1, 119 eowksv; 1, 126 emcorke. .
(22) Ver Liddell-Scott s. v. avtny.

(23) Werner Jaeger, Paideia, 1, sobre <Ncbleza y Aretés y los parrafos siguientes.
(24) La misma relacién entre una vida corta y la gloria en el caso de Patroclo: 15,

(25) 4, 325E63: pryrov.:

(26) Walter F. Otto, Die Goiter Griechenlands, 1947, pag. 247.

(27) Karl Kerenyi, Die antike Religion, 1942, Kap. V, 2.

(28) xaveveyce 2, 112, et schol. )

(29)  overdeq. . 3

(30) Verla discus’én en Leaf, 1. ¢,, y Wilamowitz, Die Ilias und Homer, Berlin, 1920.

(31) Los célculos de lcs antiguos véanse en Christ-Schmid I, 1912, p. 22. Nuestros pun-
tos de vista coinciden, en general, con 10s de Gilbert Murray, The Rise.of the Greck Epic,
1934. Siguen a continuacién unas [rases, sacacas del tiltimo caritulo del libro citado: <The
Iliad and Odyssey are unities; elabcrate, well-constructed unities, composed with infinite
pains out of discrepant materials... (pig. 309). The Homeric culture and civilization are

" not the naive presentations of a primitive age by a primitive poet, but the conscious des- .

criptions of an idealizaed hercic agé by one to whem that age is far past...'(pag. 312). There
has bzen, and still is, regrettable tendency among histcrians to use any part of the poems...
as being «real Homer», and therefore a first-hand autherity of about the tenth century
B. C... We can only say of any average Homeric statement: This was accepted in the sixth
century B. C. as belonging to the Heroic Tradition» (pag. 315). )

Agrego dos pasajes del reciente libro de Gilbert Highet, The Classical Tradition. Oxford,
1949, Pagina 482: Suppose a great poet had blended many traditions which he had fecei-
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ved as vehicles of great poetry or of great poetic material, phrases, transitional formulas,
ennobling adjectives, and passages of narrative and description... Suppose that someti-
mes these traditions were conflicting, because they came from different places and times
or through different channels... Such a poet might be Honter, and his poetry might look
like the Ilias and the Odyssey. Pégina 385: The wurk of the poet or poets who built the
two epics into their majestic architecture is now.called, not «edltm?,» but poetic composi-
tion of the highest type. .

(32) Cf. Schuh], op. cit,, pag 119 y ss.

(33) Popper K. R, The Open Society, vol. I, London, 1945, cap. 1-4.

(34) L c. 1934, pég 217.

(35) Las teorias de Beloch en Gnechzvche Geschichte, Parte I, passim.

36) 2, 412, 434: xudibre, Otras paraleias verbales existen entrvl 5y2,5; Bouln
entre 1, 2y 2, 6: ovhopevyy - ovhov.

3 7) Orrrocrozo en Revue de la Histoire des Religzons 1949,

(38) Tucidides I, 9; lin. 25 ed. Classen. Encuentro una interesante idea paralela en
Justus Hashagen, Ku’.‘fwgcschwhte des Mittelolters, Hamburge, 1950: «Der Speer war schon
in der vorgeschichtlichen Zeit'das Attribut des Hoechsten Gottes Wotan, von dem die gir-
manischen Koenige ihre Herrschaft herleiteten. Mit dem Speer wurde die Koenigswuerde
vererbt... Der Koenigsspeer galt als der Heilige Speer des Hoechsten Gottes> (pag. 17).
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