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fronteras de la abstraccién. Ellos han despreciado
la argumentacién y el color ambiente, para entre-
garse con brios a la bisqueda de un idioma que
se base méds en lo estrictamente plastico, que le
d#4 una ampliacién universal a la creacién artistica
de los dias que corren. No podriamos decir que la
sefiorita Hicks tenga mucha fuerza original, pero
tampoco podemos negar sus valiosas condiciones
de color y fuerza de trazos, que son una buena
base para una futura obra.

Critica d

Carros ForesTr SERRANO

La Danza de la Muerte, auto sacramental de Juan

de Pedraza (1551). Representada en el Atrio de

la Iglesia de La Matriz de Valparaiso por alumnos

del Instituto Pedagégico de la Universidad de Chile

(Valparafso), el 5 de junio de 1958, con la colabo-

racién del Departamento de Extensién Cultural de
la Universidad de Chile.

En la Espafia de los siglos XVI y XVII, tuvo vi-
gencia permanente y extraordinaria, el auto sacra-
mental, pieza dramética alegérica cuyo fin era ilu-
minar el dogma de la Eucaristfa. Su representa-
cién significaba mds que una simple dramatizacién
de un hecho o idea sacra, una fiesta de caricter
popular en la cual intervenian todas las clases so-
ciales.

Revivir estos antiguos dias, fué la idea funda-
mental que llevé a un grupo de profesores del Ins-
tituto Pedagégico a preparar la obra de Juan de
Pedraza.

El jueves 5 de junio (Corpus Christi) recién
pasado, Valparaiso se encontré vibrando ante el
didlogo que habia remecido el espiritu del hombre
espafiol del siglo XVI. A las 6 de la tarde ese dia,
un carro llevé a los actores ya caracterizados a
través de las calles de nuestro puerto, anticipando
de este modo el espectdculo. Una gran multitud

siguié a los actores y a las 7 de la tarde en punto’

se daba comienzo a un acto, que, por su intencién,
es digno de aplauso, pues se cumpli plenamente
el objetivo de revivir un especticulo de antafio y
hacer extensién cultural universitaria.

La atmésfera estaba cargada de expectacién ante
de lo que habria de venir. La estructura de la igle-
sia y la disposicién especial del lugar hicieron que
Valparafso se volcara en nimero de cinco mil per-
sonas en la plazoleta de la iglesia La Matriz.

Sergio Larrain, con sus grandes cartones fotogra-
fices, da un vuelco en su posicién estética que
defendfa un neorrealismo de rafz social, para pe-
netrar con decisi6n por la sugerencia que dan los
pequefios aspectos de la realidad, retazos de cosas
mayores, humildes vestigios que nadie parece mi-
rar, pero que estin ante nuestros 0jos, para que
un hombre de talento superior los traspase al car-
tén fotogrifico. Pasado un tiempo, nos reconforta
eatregarle nuestro elogio més sincero.

e Teatro

El Decano de la Facultad de Filosof{a y Educa-
cién, don Guillermo Felit Cruz, marcé ¢l comien-
zo y en breves palabras se refirié a la significacidén
de haber preparado esta obra sacra. Mis tarde se
explicé la intencién de un auto sacramental y la
festividad del Corpus Christi en Espafia durante
el Siglo de Oro, por un profesor del Pedagégico.

Luego, el magnifico Coro de Cimara de la Uni-
versidad de Chile de Valparafso, dirigido por el
maestro Marcos Dusi, canté tres motetes religio-
sos. La interpretacién hecha con perfecto sentido
y armonia se expresé a través de los siguientes mo-
tetes:

Cristus Factus Est, de Francisco Anerio; Tene-
brae Factae Sunt, de M. A. Ingegnieri; Magnum
Misteriun, de T. L. de Victoria.

A continuacién La Danza de la Muerte, comen-
z6 a representarse ante un publico abigarrado, in-
quieto y conmovido. La atmdsfera se cargé de un
contenido extrafio y el espectador olvidése de su
siglo XX para retroceder hasta el silencio de siglos
antiguos e identificarse imperceptiblemente con
aquel sentimiento que hacia vibrar a los espafioles
del Siglo de Oro.

Todo el conjunto trabajé con plena conciencia.
Debemos destacar la actuacién especial, por su pe-
netracién de lo dramatico, del actor Oscar Quiroz,
cuyo papel era del zagalejo que lucha con la muer-
te. También Osvaldo Piez, La Muerte, logrd darle
caricter a su personaje y transmitir al espectador
una brisa emocional ¢ impresionante. La lucha de
estos dos tiene un especial sentido de comedia den-
tro de la solemnidad de la obra y fué lo que mds
agradé al publico que seguia la representacién.

La parte técnica externa, en lo que se refiere a la
iluminacién, puesto que la escenografia estaba dada
por la iglesia misma, tuvo especial significado ya
que dentro de ese marco natural logré alcanzar
los efectos necesarios para que en instantes reque-
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ridos la obra alcanzara aquellos rasgos complemen-
tarios que caminarfan hacia la creacién de la ténica

buscada.
El reparto fué el siguiente, todos alumnos del Ins-

tituto Pedagégico de Valparaiso:

Papa Ricardo Yéiiez Espinoza
Muerte Osvaldo Pdez Boggioni
Rey Luis Ifigo Madrigal
Dama Ana Echeverria Roca
Pastores Oscar Quiroz Mejfas, Hu-
go Cércamo Quintero
La Razén Maria E. del Pozo
La Ira Moénica Arellano Ricotti

E! Entendimiento Leopoldo Séez Godoy.

La obra fué dirigida, con verdadera honradez y
sentido dramatico, por don Juan Uribe Echeva-
rria, Director del Instituto Pedagégico; Juan Ba-
ratini, y el catedrdtico de Literatura Espafiola,
doctor Ricardo Benavides.

Héctor Fuentes, a cargo de la iluminacién, coor-
diné el equipo técnico proporcionado gentilmente
por la Escuela Naval y el Departamento de Exten-
sién Cultural de Ia Universidad Técnica Federico
Santa Maria.

El maquillaje fué realizado por la sefiora Eliana
Bull de Piderit y el vestuario por las sefioritas Eli-
sa y Ménica Castro.

Todo contribuyé a que la representacién de La
Danza de la Mucrte fuese un éxito. Y una idea
que nacié en la Universidad, fructificé por el apor-
te desinteresado de muchas personas y la compren-
sién de esas cinco mil que asistieron a la plazoleta
del templo mds antiguo de Valparaiso, estructura-
da como para la dramaturgia sagrada al aire libre.

Mario Rivas

La Verdad Sospechosa, por Juan Ruiz de Alarcén,

presentada por el Teatro Experimental de la Uni-

versidad de Chile, el 1. de abril de 1958, en el

Teatro Antonio Varas de Santiago de Chile, bajo
la direccién de Pedro Orthous.

Con un decorado muy original, consistente en
una tarima, sobre la cual se van colocando postes,
de los que cuelgan cortinas, objetos, puertas, para
hacer diversos ambientes, se present$ el 1.2 de abril
de 1958, La Verdad Sospechosa, del dramaturgo
mexicano del siglo XVII, Juan Ruiz de Alarcén.
Los decorados sucesivos se fueron armando en es-
cena delante del phblico, gracias a la creacién de
cuatro “metesillas” o “metemuertos”, los que no
por ir vestidos de majos de Goya, parecieron ana-
crénicos. Es, sin lugar a dudas un artificio, mas bien
resucitado del antiguo teatro que creado para el

caso. Fué una feliz idea que sirvib para animar
escenas y darles simpatia. El vestuario, disefiado
por el director de la obra, fué suntuosc y de buen
gusto. La iluminacién resulté adecuada, haciendo
resaltar, o tamizando, segin fuere necesario, los
estridentes tonos de los fondos.

La obra es en si sobradamente conocida y ha
sido muy comentada, por lo cual nos concreta-
remos simplemente a estudiar el trabajo escénico.

En la primera escena, en casa del noble Don
Beltrén, de un rojo burdeos, Roberto Parada da
la impresién de padre carifioso, aunque molesto,
sin atreverse adn a ser severo, contrastando con
la frivolidad algo pedante y estudiantil que exhibe
Franklin Caicedo. El papel del profesor salmanti-
no estuvo en algunas representaciones a cargo de
Emilio Martinez y en otras, de Pedro Orthous. En
ambas interpretaciones se exhibié la grandielocuen-
cia del “démine”, no exenta de picardia queve-
diana.

El sefior Parada evidencié en los matices de su
papel, sus condiciones, a lo largo de los tres actos,
llegando en el tercer a una justa indignacién real-
mente muy convincente,

Don Tristdn, el gracioso de la obra, corrié a cart-
go del sefior Lillo, quien supo presentarlo con esa
ropa de mal gusto buscado de quien, por pobreza
no se viste como quiere, sino como puede. Su na-
riz aguardentosa y sus gestos cinicos mostraron
bien al hombre de mundo, pobre y desprejuiciado,
farsante a la vez, que con su experiencia sabe sacar
partido y burla de los jévenes. El buen ritmo mar-
cado a Don Tristdn por Jorge Lillo, se mantuvo
durante toda la obra.

El decorado de la calle de las Platerias, simu-
lada con objetos de latén plateado, colocados por
fos “metesillas”, quienes, a su luz especial, que les
sirve de leit motiv, la animan con bufonadas, co-
mo de usar un caballito infantil de madera, el
uno; una larga capa y emplumado sombrero, el
otro; hacer de afanosos plateros, los demis. El
traje de Don Garcfa, con cuello de golilla de Ho-
landa, marcé el contraste entre ricos jévenes y hom-
bres pobres o viejos. El tono costumbrista fué ple-
namente logrado, como en una estampa de suefio.
La experiencia jactanciosa del muchacho, justa por
Caicedo.

Las tres mujeres de la pieza irrumpen en la es-
cena con gran lujo de simpatia y donaire, muy
espafioles. Tienen bien esa picardfa renacentista
que no acaba de desligarse completamente de lo
conventual, manteniendo en sus picardias, inocen-
tes esta vez, pero trigicas en otras obras, la sufi-
ciente reserva y énfasis.

Estdn caracterizadas por Marés Gonzélez, co-
mo Jacinta; Kerry Keller, como Isabel, Ia criada, y
Lucrecia, por Marfa Maluenda.
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La mejor escena es sin duda la del balcén de
dofia Lucrecia, en la que se cree ver un cuadro
de las “tapadas“ peruleras que tan bien nos descri-
be Ricardo Palma en sus Tradiciones.

En la escena del duelo estdn bien elegidos los
colores. Rojos y violetas en el celoso y violento Don
Juan de Luna; amarillo en el don Félix. Maglio y
Ramén Sabat sacan con brillo sus papeles.

Desde su aparicién en escena, el camino, Jor-
ge Boudon, convence plenamente por su mucha
gracia y picardia. Se dijiera un Sancho mis alegre
y més interesado.

La novena escena del segundo acto, con lo que
se podrian llamar “las mentiras ejemplares de Don
Garcia”, estuvo en todo momento muy bien ani-
mada.

De una manera general podemos decir que el
tercer acto estuvo bien tratado, atn cuando es de
muy dificil realizacién, pues en sus catorce esce-
nas se concentran de nuevo todos los elementos
dramiticos y cdmicos de la obra. El sistema adop-
tado nos parece ser el de trabajo de conjunto,
actualmente en uso, sin permitir €l lucimiento in-
dividual de vedettes. Tenemos la satisfaccién de
anotar que encontramos al sefior Sotoconil mejor
que otras veces y al sefior Marifio en su corto pa-
pel, con su simpatia habitual y su convincente
trabajo.

En resumen nos parece una jornada bien logra-
da. Se fué en principio a un sacrificio con una
pieza cldsica, con la que se logré una presentacidn
hermosa en escena, moderna y igil.

Mario Rivas

Largo viaje hacia la Noche, por Eugene O’Neill,
presentado el 8 de abril de 1958, por el Teatro
Experimental de la Universidad de Chile en la
sala Antonio Varas, bajo la direccién de
Pedro Mortheirou.

Ha sido seguramente un esfuerzo digno de ser
considerado, el del grupo del Teatro Experimental
de la Universidad d& Chile, al enfrentarse a la re-
presentacién de una pieza no sélo de una magnitud
enorme en cuanto a [a duracidn, sino de una extra-
ordinaria dificultad de interpretacién, como es la
obra de Eugene O’Neill, dramaturgo norteameri-
cano que obtuvo el Premio Nobel de 1936.

La obra es sobradamente conocida para que nos
sea necesario entrar en explicaciones sobre ella.
Nos concretamos pues, tan sélo a lo que oimos en
escena ese 8 de abril,

Antes de ir, lefmos cuidadosamente el texto.
O’Neill ha anotado constantemente todas las cir-
cunstancias, de manera que es él mismo quien,
desde el libreto se hace cargo de la direccién. Con

gran prolijidad ha descrito el escenario, las luces,
los muebles, los trajes y caracterizaciones y hasta
las inflexiones de voz de cada uno de los actores.

El trabajo de direccién confiado al sefior Pedro
Mortheirou, no fué entonces mis que el de seguir
fielmente las indicaciones del autor. Esto lo rea-
liz6, dadas las circunstancias de su elenco y las
posibilidades a su alcance, en una gran medida.

La pieza pretende ser la justificacién de la vida
de O'Neill, mostrdndonos una etapa especialmente
dura de su adolescencia. Los personajes aparecen
muy reiterados y los conceptos también. Pero ello
es tan sélo una impresién a primera vista, pues
cada nueva reiteracién agrega un matiz mis que
no es util despreciar.

Se trata de una obra fina, construida para un
ptblico interesado no sblo en problemas psicol6-
gico-sociales, sino muy especialmente en la propia
personalidad del autor. De ah{ que haya sido poco
comprendida por buena parte de la critica de pe-
riddicos y radicemisoras.

La versién que hemos visto es una traduccién
muy fiel. Pero, la pieza fué recortada en gran par-
te. Més de cuatro horas y media de actuacién, fue-
ron reducidas a tres horas veinte minutos. Asi y
todo, la obra parecié larga y repetida para quienes
sélo quisieron apreciarla superficialmente.

Creemos que se hizo bien en aplicar tales cortes,
pues de otra manera no habria sido posible pre-
sentarla ante el piblico chileno, acostumbrado a
especticulos teatrales de dos horas, incluyendo los
intermedios.

El decorado fué lo mas fiel posible, dado lo re-
ducido del escenario. Los muebles fueron coloca-

dos de manera adecuada para mover los actores

y matizar las diversas colocaciones. Las alteracio-
nes aparecieron en verdad bastante insignificantes,
y, todo lo que era esencial fué respetado.

Como prolongarfa demasiado esta resefia el en-
trar en un andlisis profundo de cada uno de los
personajes y del trabajo de los actores al caracteri-
zarlos, sélo podemos mirarlos desde un punto de
vista superficial y de su apariencia en primer plano.

James Tyrone, o sea el padre, es un actor que,
por fijarse demasiado en <l lucro no ha logrado
realizarse completamente. Se encuentra retirado y
es un sérdido avaro, pendiente tan sélo de redon-
dearse una fortuna que asegure su vejez, para lo
cual sacrifica inmisericordemente a su familia.

Mary, su mujer, como consecuencia de estas mis-
mas economias que la han llevado a consultar doc-
tores de poco saber y tarifas baratas, es una morfi-
némana que ha luchado contra su vicio, pero que
termina por sucumbir a él. Lentamente se va apar-
tando de su familia real, para entrar en un mundo
de ensuefios.

Jamie, el hijo mayor, es un actor ya fracasado,
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que se refugia en el alcohol, y, envidioso de su
hermano menor mis talentoso, trata de destruirlo,
aparentando protegerlo.

Edmund, el hijo menor, es el propio Eugene
O’Neill. Atraviesa una crisis de adolescencia y estd
tuberculoso. Es, en final de cuentas, la victima de
todos.

Cathleen, la criada, es simplemente una criada,
algo borracha, indiscreta.

Hay en la trastienda, y no aparecen en escena,
otros personajes.

Ellos son, alglin vecino, la cocinera, el cochero,
el médico malo, unas mujeres de vida airada. En
realidad, salvo el médico, no tienen mayor impor-
tancia en la trama general del drama.

El sefior O’Neill marcé en el libreto con toda
prolijidad al personaje del padre. Dijo que de vez
en cuando debiera hacer uso de aquella su famosa
voz, pero que en ningin momento debiera notarse
que habia sido un actor, salve en los decorados de
la sala, con un retrato de Shakespeare, los libros
que se enumeran, las cosas que se relatan. Asi se
evitarfa la sobreactuacién.

Con igual prolijidad estin, como ya dijimos,
marcados los demds personajes.

En vista de lo expuesto sélo nos queda saber,
partiendo del hecho que los trajes y demds acce-
sorios estdn justos, hasta qué punto cada cual
logré lo que de él se pedia.

Fl sefior Agustin Siré compuso su James Tyrone
con mucha fidelidad y se nota tras su actuacién
un muy detenido estudio. Consiguié en medida
muy considerable lo propuesto, teniendo algunas
escenas de gran lucimiento, sobre todo en el tercer
acto, cuando juega a las cartas con su hijo. Pero,
desde la escena de su aparicién, acalorado tras dis-
cutir con el vecino, se nota el gran actor.

Bélgica Castro, como Mary, tiene su mejor esce-
na en la conversacién con la sirvienta, en la que
la claudicacién de una morfinémana aparece mds
clara.

La mejor escena de Cathleen es también la de
su borrachera.

La mds brillante actuacién de Héctor Duvauche-
lle, como Jamie, es la del tercer acto, al conversar
con su hermano y explicarle la remolienda de que
viene, y, esta es también la mejor actuacién de
Humberto Duvauchelle, como Edmund.

Hemos anotado tan sblo estas escenas cumbres,
aunque en verdad el trabajo de todos los actores
ests conforme a las indicaciones. Es decir, dieron
lo que de ellos se pedfa, en una medida muy apre-
ciable en general, lo que hizo que esta presenta-
cién de Largo viaje hacia la noche haya sido una
de las més interesantes y lucidas del Teatro Ex-
perimental de la Universidad de Chile.

Mario Rivas

Esta Sefiorita Trini, comedia musical de Luis Al-

berto Heiremans y Carmen Barros, estrenada en

la Sala Camilo Henriquez de Santiago de Chile,

el 26 de abril de 1958, por el Teatro de Ensayo
de la Universidad Catdlica.

Esta comedia musical, género muy poco cultiva-
do en Chile, hasta tal punto que no ha podido plas-
marse en formas propias ni adquirir su misica na-
cional, es obra de Alberto Heiremans en la parte
teatral propiamente dicha, y, con canciones de Car-
men Barros (Marianela). Estd inspirada segdn di-
ce el programa en la comedia musical norteameri-
cana, la cual arranca remotamente de La Comedia
d’ell Arte, Les Plaisirs de U'lle Enchantée (Molié
re), La Viuda Alegre, etc.

Lo mis cercano que tenemos en nuestro pais,
han sido tal vez las comedias compuestas para la
Compaiifa Arozamena, que actuaba en el viejo Tea-
tro Santiago por los afios 1926 y 27, con infaltables
partituras del maestro Torrens y libretos de varios,
entre los cuales Jorge Sanhueza Donoso, mis tar-
de fundador de “Topaze” en compaififa de Jorge
Délano (Coke).

También podria citarse una compafifa de aficio-
nados que actué en 1930 en el Teatro Carrera, ba-
jo la superior direccién de Luis Pizarro Espoz,
presidente de la Asociacién de Estudiantes y Jé-
venes Catélicos, la cual culminé en un fracaso.

Esta pieza es hasta cierto punto un cuadro de
costumbres, pues pretende pintar a una pareja de
arribistas, mineros enriquecidos que tratan de co-
locarse en sociedad y, sobre todo, de hacer un ma-
trimonio espectacular para su hija dnica, heredera
de muchos millones.

La trama es muy sencilla y el suspenso estd dado
sélo en algunos momentos, pero se sostiene bien
en escena y entretiene al piblico, El todo sirve de
pretexto para encajar algunas canciones, de diverso
tipo y muy variada calidad.

Estas canciones son diez: El Mend, vals; Hay

‘que casar a la mifia, polka; Sin hombre, slowfox-

trot; Encuentro, vals répido; Tamge ruso, tango;
Hoy te besé, cancién romdntica; Se puede vivir con
gracia, vals-zamba; Los apellidos, Mi corazdn tam-
bién necesita vacaciones, vals, y Esta sefiorita Trini,
tonada.

Las hemos enumerado por el orden en que se
producen en escena.

Todo esto no vale gran cosa como musica, ni
menos adn como letra, pero logré el éxito de ha-
cerse en gran parte contagioso al publico.

Algunos traen recuerdos del Santiago de 1924,
como Los apellidos, y, no del de 1912, como dice
el programa.
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El decorado, obra de Bernardo Trumper, reflejé
en colores bien el ambiente que se quiso dar. Blan-
co en el primer cuadro del primer acto, pasé a2 rosa
en el segundo, que es el cuarto de la romantica

sefiorita Trini; fué de rojos y violetas viclentos en .

el segundo acto, que es el de Ia actriz rusa, y colo-
res pastel suaves, en el tercero, escena en que se
busca un desenlace muy romdntico. Ademds de-
mostrd en la prictica ser suficientemente funcio-
nal. El vestuario de buen gusto y buen reflejo de
la época.

La actuacién de los actores no fué pareja. Pudo
como sucede casi siempre, apreciarse la gran dife-
rencia que existe entre los actores nuevos y los
més fogueados.

Asi, el personaje de Esta sefiorita Trini, en cuan-
to a trabajo escénico fué mejor interpretado por
Carraen Barros, que por Teresa Molinari, aunque
esta Gltima lo hizo con gracia. También la prime-
ra canté mejor.

El Vitalicio de Mario Hugo Sepiilveda, poco sim-
péitico, nada convincente, repetido en los gestos;
la Emiliana de Nelly Meruane, con mal medida
desenvoltura, nos dié una “siitica” exagerada, de-
masiado visiblemente intencionada en sus equivo-
caciones tipicas, y, demasiado 4gil en los pasos de
baile. El Sixto de Mario Montilles, s¢ defendié so-
bre todo gracias a un buen magquillaje. La “Viole-
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ta” de Maruja Cifuentes, aunque muy simpética,
fuera de tipo fisico. Mas graciosa la “Transito”
de Maria Valle que la “Encarnacién” de Gabriela
Montes. Muy simpitico y bien en tipo, el “Eulogio”
de Justo Ugarte. La comparsa de hombres un tan-
to dispareja, siendo el mejor Rafael Benavente. Lo
mismo puede decirse de la comparsa femenina,
muy bonita y bien presentada, con un trabajo muy
superior en gracia de Mald Aldunate, al del resto
de sus compafieras.

El personaje central masculino, Carlos Beecher,
como Gerard de la Falaise bastante discreto, salvo
en su vals “Se puede vivir con gracia”, en que esta
tltima condicién no se le vié en momento alguno.

Intencionalmente hemos dejado para €l dGitimo
a Silvia Pifieiro y a Elena Moreno. La primera
compuso su extravagante artista con buenos mati-
ces entre una apariencia dura y un fondo senti-
mental; la segunda, fué la mejor actuacién de la
presentacién, haciendo una tipica sirvienta antigua,
muy lograda, que obtuvo los més grandes aplausos
de parte del publico.

Podemos concluir que esta presentacién, a pesar
de las fallas anotadas, fué bastante apreciable y ha
merecido el favor que le ha dispensado ¢l piblico,
tanto con sus comentarios como con su asidua asis-
tencia.

Dentro de las posibilidades de su elenco, muy
acertada la direccién de Eugenio Dittborn.



